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de ellas en David y Gros, asombra el ver que las grandezas
de la Revolucién no los tuvieron jamis, sobre todo en sus
conlempordneos, durante esos quince afos de tormenta,
tan funestos para las artes de la paz. Es preciso recurrir &
la generacién siguiente para encontrar en la estatuaria un
hombre capaz de cantar la embriaguez de los combates v

el apostolado republicano que animé 4 los franceses de la
Revolucién.

XXX

CLASICOS Y ROMANTICOS

Prud’hon (1758-1823).

Un contemporéneo de Dayid que fué mal comprendido
por su liempo y que ejercid poca influencia sobre la
escuela francesa de principios de siglo, Prud’hon, devol-
vié 4 la pintura algunas condiciones ya olvidadas. Se ins-
piréen el Corregioy en su blandura, supo pintar las carnes,
descubrié el papel preponderante del azul en la luz que
desciende del cielo de dia y de noche, baii¢ los contor-
nos en la atmésfera, se cuid6 poco de los delalles y del vi-
gor de la musculatura y prefirié la delicadeza delas carnes
y el modelado sumario de los miembros y de las grandes
masas de luz y de sombra.

Una de sus obras maestras es la Justicia y la Venganza
divina persiguiendo el Crimen. La escena se desorralla de
noche, 4 la luz de la luna, y el principal papel se desen-
vuelve en esta luz lunar. Un hombre acaba de dar de puiia-
ladas & un semejante. La victima, que es un joven con
toda la gracia de los veinte afios, estd caido en ol extremo
del cuadro y su cabeza esta en el primer término. La curva
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de su cuerpo estd blandamente arqueada y su desnudez
de cadaver estd alumbrada de lleno por un rayo de luna

El amor. — Prud’hon.

ca sobre élla palidez de la muerie. Ante la clamd{ii
de esta luz, testigo de su crimen, el criminal huye, enc

que mar




=

e ey

mm e - ST

— 168 —

vando la espalda, doblando las rodillas, hundiéndose el
puiio en el seno, volviéndose para mirar, con el espanto
de los remordimientos, aquel caddver que resplandece en
la noche. Su cara, que se dibuja en claroscuro, es una
maravilla de expresién y de color. Pero huye en vano :
dos divinidades, la Justicia y la \"'enganza,t]e han visto
ya; se deslizan con riapido vuelo & través de los aires;
una de ellas extiende su mano sobre la cabeza del eriminal
y sus dedos crispados van & cogerle violentamente por los
cabellos. Apenas comelido el crimen, el casligo, suspendido
ya sobre la cabeza del criminal, va & caer sobre él.

En otros cuadros, Prud'hon tuvo ocasién de mostrar
mejor los tesoros de ternura que llenaban su corazon y la
riqueza v frescura de su pincel ; por ejemplo en P.s‘.i;rm'x
robada por los Amores.

Gericault (1790-1824).

Perteneciente &4 una generacién nueva, Gericault trajo
P]_‘eoc.ﬂpac.]l_(}nes desconocidas de los maestros de su época.
Se inspirG sobre todo en Rubensy se atrevié con los mo-
vimientos bruscos, los gestos heroicos, el arrebato. Por
otra parte, consigui6 pintar con mas generosidad y mads
riqueza en la pasta que David y no temié cubrir abundan-
temente sus lienzos de material.

Su Oficial de Cazadores llama la atencidn por estas cuali-
dades. Un caballo encabritado, cuyos miisculos se contraen
bajo el ginele, eriza la crin, echa al aire las patas delan-
teras y la ondulante cola al viento. Un caballero fastuosa-
mente vestido y cubierto de pieles, cuyo uniforme brilla
que saca su sable y guarda un continente tranquilo orl
este galope desordenado ; tales son las condiciones de esta
p_rimem obra de Géricault, obra que atrajo sobre él la aten-
¢ién y la reputacién.

S..u famos.o.cuadro La balsa de la Medusa, que es innece-
sario describir, le revela como cuidadoso de procurar el
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efecto dramatico, patético y de horror : el asunto, el mo-
mento, los diversos grupos, el tinte oscuro del conjunto,
Ja violencia de los gestos; todo concurre a producir el
efecto, aunque algunas veces por procedimientos melo-
dramaticos.

Muri6 demasiado joven, treinta y cuatro afios, para dar la
medida de su talento; hubiera conocido & Delacroix y
hubiera sido mis capaz que nadie de recibir su influencia
y de contribuir al brillo de la escuela roméntica.

Clasicos y romanticos.

n este momento, los roménticos desplegaron violenla-
mente su bandera revolucionaria. Hablaron en nombre de
todos los sentimientos violentos delarte gético, de las lite-
raturas extranjeras, de Geethe, de Shakespeare, de las
formas turbulentas, del calor del colorido, de la exube-
rancia de todas las cosas. Nada de reglas estrechas; nada
de respeto ciego haciala antigiiedad. Seamos vehementes,
sinceros, arriesgados ; seamos noso fros mismos. Reprodus-
camos la poesia de los tiempos pasados; hagamos vivir la
historia y sus dramas, los de nuestra edad media francesa,
sobre todo, tan llena de vida y lan pintoresca. En todas
las artes se inicia un dichoso despertar : la historia nace ;
ol teatro se renueva ; la poesia lirica lanza todos sus tonos :
la arquitectura gotica excita el entusiasmo; la escultura
se deshace de sus trabas; la pintura encuentra en Dela-
croix su méas completo innovador.

Ingres (1780-1867).

Enfrente de éste, como adversario terrible, se colocs un
pintor de gran talento : Ingres. Pretendié continuar
las tradiciones clasicas y aport6 & la defensa de las teorias
de David sus cualidades propias ; la exactitud y la fuerza
de un dibujo sinigual; el sentimiento de la elocuencia de
las lineas harmdnicas.

Pero entanto que David se dedicaba 4 los bajos relieves,
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tl'lrecletnlente latinos, Ingres se volvié 4 los maestros del
siglo XVI, y sobre todo 4 Rafael.

San Sinforiano. — Ingres

Su o R isti
: bra mas caracteristica es la Apoteosis de ITomero
]
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en la que Ingres agrupd, con un orden muy bello, ende-
rredor del poeta primitivo, & todos los que son dignos de
formar su corte en la historia del arte. Sus retratos, como
el de Alejandro Tardieu, prueban que sabia resumir en
ana cara todo un caracter y la intensidad misma de la
vida.

Sus obras maestras son dibujos; sus retratos al lapiz
que eran su modo de vivir en Florencia y en Roma, serdn
sin duda en el porvenir su mejor y menos controvertido
titulo de gloria.

Delacroix (1799-1863).

Las pinturas de Delacroix le muestran preocupado ante
todo por los efectos de color. Es el primero que inventd y
aplics con éxito la ley de los colores complementarios que
se exaltan por su proximidad. En sus cuadros el papel
principal es el del color.

Asi, en Virgilio y Dante en los Infiernos, los rojos del
fondo y las tintas verdes de lasaguas lividas son un hallaz-
go para expresar el horror de estos lugares. En la
Libertad sobre la barricada, 1a bandera tricolor, en la que
el rojo y el azul se funden tan delicadamente en el blanco
intermedio y brillan con tanto relieve en el fondo, traduce
el pensamiento, el entusiamo y el sentimiento del
autor.

En la Entrada de los Cruzados en Constantinopla, la pro-
fusién del rojo enderredor de las figuras habla de la em-
briaguez de las batallas : 1as manchas blancas de las casas
prodigadas en las profundidades, traducen la alegria de
los descubrimientos, la fascinacion ejercida por los esplen-
dores del Oriente en los occidentales.

En el Apolo lanzando d los monstruos, que estd en el
Louvre, tanto como brillan el oro'y la suntuosidad de los
colores enderredor del dios sol,tanto se oscurecen los seres
monstruosos que forman un circulo rodeando su gloria.
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colera, de odio, de sufrimiento que el pintor romdntico ha

irro;ado profusamente sobre sus lienzos? ;Qué de esos
ombres que recuerdan por la violencia de sus pasiones
gl

— Delacroix.

La barea del Dante.

la bestialidad del t
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maestro francés que recuerda 4 Shakespeare y al Verones
que no se parece & nadie.

Rude (1784-1835).

Enmedio de la tormenta roméntica la escultura produjo
un artista que bajo ciertos aspectos permanecio siendo
hombre de tradiciones, pero despojo la escultura de admi-
raciones estrechas por el pasado; tal fué Rude, el autor
del Joven Pescador mapolitano y del grupo El canto de
partida, en el arco de triunfo de la Estrella.

La originalidad de Rude es su mejor elogio. Pidié
al principio al artista que fuese sensible, que fuese
inspirado, que fuese tocado en el fondo del alma por el
asunto que tratase. Después reclamé de él una obser-
vacion de las formas, de la naturaleza y de la vida que
constituyesen la dltima perfeccion. Midié con exactitud
matematica las proporciones del cuerpo y di6 4 los escul-
tores un ejemplo de respeto & la realidad que nodebia ser
perdido para la poderosa escuela de la escultura francesa.

El grupo El canto de la partida estd animado de una
ol ardor de los combates invade todos

vida irresistible
rtida ; es un ardor

los corazones con la alegria de la pa
varonil que no apagard derrota alguna y que sabra llegar
al fin de la empresa; este poderoso guerrero, cuyo torso
estd cubierto con una coraza, st lanza, 4 pesar de la madu-
ez de su edad, con un fuego que admira, ¢ imita & su
levanta el brazo derecho hacia el cielo, elevando el
o decirle cudn sublime es el ideal que se pro-
de la Francia y, con ella, de Europa
amas un entusiasmo mas reflexivo
xpresado por cuerpo mds viril y
{Con chanta candorosa firmeza el
adolescente, & quien sus qcentos transportan, cierra el
puiio y contrae los musculos del brazo derecho! Detrés de
ellos, la vejez sacude su torpeza. y exhorta. Delante,

hijo;
casco, como par
pone; la emancipacion
y de la humanidad; ]
y mis generoso fué e
aposlura mas robusta.
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suena | i
a trompeta guerrera. Sobre sus cabezas el Genio "

y la derecha tiene ¢l machete, mientras parece volar &
grandes saltos.

El viento de las conquistas humanitarias de la Revolu-
cion empuja i estos personajes hacia el ideal més noble
que los hombres de este tiempo hubieran podido propo-
nerse. La ciencia y la inspiracién concertaron sus esfuerzos
para engendrar esta obra maestra.

XXXI
LA MUSICA (1)

Ttalia ha sido para la misica la patria de las melodias,
Alemania la de la instrumentacion, Francia la de la clari-
dad draméatica.

El siglo XVIII en Alemania.

El sentimiento religioso de la Reforma ha dado, & los
trozos de organo de Qebastian Bach, su elevacion y su
nobleza, animando asi sus cantatas, sus motetes y sus
coros. El estilo de Bach es severo y dificil de comprender.

Elestilo de Haendel, porel contrario, en susoratorios, sin
perder la fe es mas sencillo, expresa ideas menos compli-
cadas y confusas : su oratorio el Mesfas, es tan compren-
sible, que en la actualidad alcanza el mismo trinnfo que
cuando fué escrito, por su dulzura ¢ inefable caridad.

Los dos, Bachy Haendel, han escrito con un sentimiento
Bl onito 0 b B religioso apropiado & la I?u?fo'rma de Lutero por la unién

' % de la nobleza y de la familiaridad.

(1) El libro mas aproposito, para desenvolver el sentimiento musical.
por la precision y la claridad de su eritica, es el estudio, que acerca del
Don Juan, publico el eminente maestro frances, Gounod.

(1@ L‘i (rl.lCIl‘& d ]]UU O d olc

3 es B.'ﬂd I ma co oy i]li]ub
t ‘ l o . o as ala‘i.“ '
08 a los Cl)mbﬂtlentﬂs su 10 .Z -(3] se

gri-




— 176 —

Después que ellos, Haydn supo expresar con sus com-
posiciones, como en la Creacidn, los senlimientos huma-

s: la alegria, el dolor, la sencillez, la pasion, el temor
religioso; y su estilo siempre ritmico huye de las exage-
raciones y apasionamientos.

Los maestros en el siglo XVIII del drama lirico en
Alemania son tin duda alguna Gluck y Mozart; ambos
ofrecen una cualidad comtn : la verdad de la expresion, el
cuidado de desenvolver el sentido de las palabras y comen-
tar paso & paso el texto.

Gluck importé en Francia, poco ha conquistada por la
misica italiana, el género aleman; y la lucha que presen-

ciaron Paris y Ia corte entre gluckistas y piccinistas se

hizo célebre. La ejecucion de lfigenia en Aulida decidié la
victoria en favor de los alemanes y de Gluck.

Mozart asombrd a sus contemporaneos, desde la ninez,
por la precocidad de su talento y — hecho notable — su
madurez y su vejez colmaron las promesas de su infancia.
Su obra maestra dramatica es Don Juan, donde di¢ el
mis brillante ejemplo de la medida que deben guardar la
melodia y la harmonia. Todas las melodias son claras,
nuevas y expontineas. Todas expresan con ligereza y
exactitud los sentimientos que coutienen las palabras. Al
mismo tiempo, el acompaiamiento de la orquesta subraya
su expresion, desarrolla su sentido y completa su pensa-
miento ; pero jamds invade el terreno de la melodia, jamas
se mezcla indiscretamente en la accién ¢ en el canto;
jamas los confunde en el barullo ensordecedor de los ins-
trumentos.

El Requiem compuesto por Mozart en el fin de su vida tra-
duce el doble sentimiento que divide nuestras almas en la
hora de la muerte. La tristeza inmensa de morir y la
esperanza religiosa de revivir en Dios. Sin ofender & sus
predecesores, se puede asegurar que Mozart se mostré
aqui mas humano que Bach, mas profundo que Haendel y
mas elevado que Haydn.
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El siglo XVIII en Francia.

La primera mitad delsiglo XVIII en Francia nos muestra
la 6pera caminando sobre las huellas de Lulli; procurando
después, con Rameau, encontrar la sencillez y la exactitud
de su declamacién musical. La épera comica no existe
todavia mds que bajo la forma de comedia con coplas
compuestas, por el autor de la letra, sobre aires populares::
el maestro del género por su graciay su ternura es Favart,
que pertenece més bien a la literatura que & la musica.

En la segunda mitad del siglo, la influencia italiana de
Piccini y la alemana de Gluck, producen algunos musicos
como Grétry, autor de Ricardo Corazin de Ledn,y que
empieza con brillo la serie de los autores de éperas comi-
cas que no han cesado en Francia de divertir al piblico
€ON sus canciones.

El siglo XIX en Francia.

Mehul, con su Joré, en el que se refuerza la instrumen-
tacién y seé marca un tanto el color antiguo, continua,
fecundandola, la tradicién de Grety. Boieldieu despliega
todas las gracias de su fcil talento en la Dama Blanca
y en el Califa de Bagdad. Pacr prueba su talento comico
en el Maestro de Capilla. Después de ellos Auber, Herold
v tantos otros, han sostenido la reputacién de la Gpera
c6mica francesa.

La grande opera ha sido ilustrada sobre todo por Ro-
sini y Meyérbeer. El primero unié & la gracia italiana,
afeada frecuentemente por trinos y rasgos de mal gusto,
la fuerza dramética ¢ instrumental. Su obra maestra es el
final del segundo acto de Guillermo Tell, en el que hizo
jugar, con tanta claridad como pujanza, las masas corales
¢ instrumentales.

Mevyérbeer, nacido en Berlin, se hizo francés por sus
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gustos y por su estilo. Original de ordinario en sus meJo-
dias ha sobresalido en traducir con vigor las pasiones del
drama y ha empleado su talento en la instrumentacion y
en la melodia para pintar el fanatismo religioso (Lf;s
Hugonotes) el fanatismo popular, (E[ Profeta)y el ardor de
los descubrimientos (La A fricana). En sus obras se descu-
bre al contempordneo de los romanticos y al admirador de
Victor Hugo.

Berlioz trat6 de introducir en Francia la poesia de Sha-
kespeare y la de Goethe, dandoles una forma musical. Poco
comprendido por sus contemporineos, obtuvo después de
su muerte una justicia lardia.

Gounod, inspirindose en Mozarty en su estilo tradujo
con un calor y una gracia desconocida en nuestra escuela,
la pasién del amor, en el segundo acto de Fausto y en
Romeo.

También Verdi compuso para Francia su opera Aida,
la obra en que estan resumidas y purificadas sus cualida-
des de melodista ficil v encantador y de colorista estimable.

El siglo XIX en Alemania.

La escuela alemana se glorificé & fin de siglo con el
nombre de Beethoven. No hay género que este compositor
no haya abordado : misas, Gperas, oratorios, bailes, sinfo-
nias, sonatas, musica de piano, piezas para grupos de ins-
trumentos, 4 todo ha llevado la originalidad de sus ideas
y de sus sentimientos. Su obra maestra es quizés la Misa
solemne, en la que aparece toda la austeridad y toda la
fuerza de sus pensamientos, la amplitud de sus ‘modula-
ciones, la riqueza patética de sus sentimientos.

Al lado de él, ; cuantos nombres se presentan que recla-
man la atencién! Weber y Mendelssohn en el teatro, y
Schubert y Schumann con sus romanzas soberanas. :

Su contemporaneo Wagner ha llevado hasta el extremo,
con la logica de un innovador, las tendencias de laescuela
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nuevo y cualidades que el arte no habia conocido todavia.

Por ultimo, el siglo XIX da en nuestros dias una defini-
tiva prueba de esta verdad, que deberia desprenderse de
esta rapida revista de las artes 3 el imitador estd conde-
nado 4 la mediocridad, sélo aquel que sinceramente se
esfuerze en expresar con los procedimientos de su arte,
los sentimientos nuevos que cada época aporta, puede pre-
tender la ejecucién de una obra durable.| En el arte, como
en todo, lo esencial y lo més dificil es la originalidad.

El que quiera conocer & fondo una obra de arte, conse-
guird su objeto si estudia antes lainfluencia que el tiempo
y la raza ejercieron sobre el talento del artista.a

En cambio de esto, la historia se complementa de una
manera poderosa con el estudio del arte : una escultura,
un monumento arquitecténico, un cuadro, resumen las
principales ideas y los sentimientos esenciales de la época
en que fueron creados. La pirdmide de Cheops, el Parte-
nén, Ja catedral de Reims cuentan la historia de un pueblo
y de un siglo con una claridad y brillantez admirables.

El que comprende en todos sus elementos un monu-
mento artistico, siente esclarecida su inteligencia, conoce
mejor 4 los hombres y su corazén se eleva hacia las mas
nobles concepciones de la humanidad. De la obra maestra
admirada ve emanar rayos de luz intensa que iluminan su
espiritu y su alma, su ser entero. El dia en que después
de estudios y de esfuerzos perseverantes se llega 4 poseer
el sentimiento de lo bello, se aprecia en todo lo que vale
osta frase de Goethe : « Si se descubriese el Japiter de
Olimpia 6 la Minerva del Partendn, la humanidad seria
mejor. »




