WANUAL DE ESTETICA

A _
: nT : r
IEORIA DEL ARTE
4 ESCRITO
| pars I dnsenana e las alumuas y alimas
s,
INSTITOTO MUSICAL DE SANTA CECILIA DE CADIZ

~ FOR

D. SALVADOR ARPA Y LOPEZ

Profesor que fudide Ratdriva v Poética en los Indtitutos
e Ledn, Uddizy San Tsidro de Madrid |

SEGUNDA EDICION

w0 MADRID
i~ | 8 ‘
P, ‘_’i.\_ PE VICTORIANO SUAREZ
i TET S Preciados, .48
1895







-

1080024259

- e g~ o
- — . - LT S
an - J
)
L

MANUAL DE’ESTETICA

'TEORIA DEL ARTE




OBRAS DEL MISNO AUTOR

Principios de literalura general (literatura filoso-
fica).—Un tomo en 8.2, cartoné, 6,50 pesetas.

Historia compendiada de Ia literatura espaiiola
(literatura histérica),—Un tomo en 8.7, tela, 7
pesetas,

Compendio de Retorica y Poetica (literatura pre-
ceptiva).—Quinta edicién: un tomo en £.°, car-
toné, 6 peselas.

Ejercicios practicos de literatura precepliva.—
Tercera edicion. Primera parte: Ejercicios de
elocucion y estilo, con analisis gramatical y li-
terario de 1as palabras, oracionesy clausulas:
—Segunda_parte: Coleecion selecta de obras
castellanas en prosa y verso, con gjercicios de
analisis y de eomposicién literaria.—Un tomo
en £.°, cartoné, 7,30 pesetas. o
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ADVERTENCIA ©

Este compendio lo hemos escrito solamente para que
sirva de ayuda a nuestros discipulos de ambos sexos,
como tambien de guiy para nosofros en nuestras di-
dacticas conferencias. La escasez que hay de libros
elementales para esta clase de estudios, v 1a imposi-
bilidad de iniciarse los jovenes en tan importante ma-
teria, sin preceder antes una preparacion seacilla, pe-
ro general, de la misma, todo esto, unido 4 la razén
antedicha, puede justificar la aparicion de este modes-
to trabajo.

Por mas que las importantes euestiones que en él
se tratan estén expuestas con el mayor orden que nos
ha side pesible, y por mas que hayamos heeho enan-
to ha estado de nuestra. parte por acomodarnos 1as
intelizencias peor dispuestas, creemos firmemente que
ni las cuestioues aqui tratadas ni ningunas, por cle-
mentales que sean; pueden ser medianamente conoci-
das con solo aprenderse de memoria el compendio que
Ias contiene, ni es posible que tal conocimiento se al-
cance sin un {rabajo asiduo de parte del Profesor vy
sin no gran -dominio de la materia que explica este
mismo, & fin de presentur de varios modos aquello
que el libro explica solo de uno, vy a fin de aprove=

(1) De la primera edicion, publicada en 1876.
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charse de los méas 6 menos conocimientos que fodo
alumno tiene, debidos 4 la comunicacién de su fami-
lia y 4 la de sus amigos, para desde ellos v como de
la mano conducirles a la cuestion (jue se estudia.
Como laopinidn contraria es todavia comiin y va-
lederd, y como ella es causa de que se desenide, cuan-
do. no abandona, la puntual asistencia # las clases,
creyendo puede ser ésta compensada eon ale cuna dpll-
cacion doméstica, asi' como suplido el. Profesor con
algin miembro'ds la familia o amigp‘que le pregunte
las lecciones; y como el pensamiento gue ha presidido
a este ligero compeudio exija, justamentes por su pre-
cision y hrevedad, mayor esfuerzo y diveeeidn que ¢l
que reclaman obras inas extensas, creemos de nues-
tra parte un deber consiguarlo asi para eonocimients
de los gue intenten estudiar hajo nuestra direceicn
esta asignatura,

Leceion primera.

4. ;Qué se entiende ordinariamente por arte? —2. ;A
qué se refiere?—3. Distintos modos de producir el
hombre todas sus obras.—#%. Valor verdadero del
arte.—5, Su definicidn,—6: A quién se da el nom-
bre de artista.—7. Procedimientos que pueden se-
guirse para ejecufar bhien la obra artistica.—S8. Cua-
les deben preferirse en las arles bellas y cuales en
las mecanicas.

1. La palabra aie se toma ordinariamente
como una coleccién de reglas que facilita la for-
macion 6 ejecucion de alguna cosa,

2, El arte se refiere & cuanto el hombre puede
hacer, pues que fodo puede y debe ejecutarse
con cierto orden y perfeecién, no desordenada y
uaprlchosamente. ]

3. Las cosas que el hombre hace pueden; por
tanto, estar bien 6 mal hechas: en el primer caso,
son artisticas; en el segundo, no.

k. Es, pues, el arte una cualidad que acom-
pana & tode lo existente, como obra del Artista
por excelencia, 6 sea Dios, y que debe, en su li-
mite, acompanar también & todo lo que el hom-
bre ejecuta.
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5. Podemos, pues, definir el arte diciendoque
es {u perfecta formacion 6 ejecucion de alguna cosa
i obra humana. .

6. Y se llamarh artista 4 todo sér que posea
facil habilidad para ejecutarla; teniendo ademas
conciencia de su perfeccion. Esta iltima cuali-
dad hace que el gosano de seda, la arana, efc.,
no sean artistas, 4 pesar de la perfeccién de sus
obras.

7.  Los medios que pueden emplearse "para
ejecutar acertadamente und €osa, sei tres: 1.° Co-
nocer bien su naturaleza. 2.° Aplicar con fideli-
dad las reglas que la experiencia y taleato de los
grandes artistas ensefian. 3." Observar y estu-
(diar las obras mejor hechas, asi de los antepasa=

‘ dos como de los contempordneos, 4 fin de imi-
tarlas. 4

R En las artes que & continuacién |lamare-
mos bellas, el primer y el tercer medio, 6 sea el
conocimiento de la naturaleza y el estudio de los
buenos modelos, son mucho més preferibles que
el segundo.

9. En las artes que después sehalaremos co-
mo mecdnicas, basta con la fiel aplicacién de los
preceptos 6 reglas.

Leceiom 1I.

1. Qué se entiende por reglas.—2. Origen de las mis-
mas. —3, Su division en permanentes, variables y
arbitrarias.— 4. Utilidad de las reglas.—5. Valorde
Jas mismas para €l artista y para el artesano.—6.
iReconoce la inspiracién y sentimiento artistico el
mismo origen que las reglas?

1. Llimanse reglas aquellas verdades acepta-
das y reconocidas por todos, como las mds condu-
centes al fin gue nos proponemos.

9. Estas verdades no deben ser obra de nin-
gin ingenio, sino de la naturaleza misma. Cuan-
do sélo-reconocen el primer fundamento y no
concuerdan con el segundo, vienen méas 6 menos
tarde 4 degenerar en caprichosas arbitrariedades,
sin yalor ni fuerza alguna.

* 3. Las reglas se dividen en permanenles, va-
riables y arbitrarias. Son permanentes las que
deben su origen 4 la misma naturaleza. Son va-
riables las que reconocen por tal alguna eircuns-
tancia pasajera, como el cardeter, la inclinacion
y costumbre de una época histérica. Y arbitra-
rias las que s6lo recovocen la voluntad del escri-
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tor que las senala, sin estar conformes con las an-
teriores exigencias. )

k. Las reglas por si solas son uLil{sim'a§, si o

para crear artistas, para educarlos y dirigirlos.
Sin embarzo, tratindose de bellas artes, las cree-
mos. insuficientes y de ninguna eficacia, cuando
no las acompana el estudio de la naturaleza y el
de los buenos modelos.
5. El mero conocimiento de las reglas, 6 su
simple enunciacion, basta en Jas artes mecénilcas,
donde la obra se ejecuta siempre conforme a su
modelo ¢ 4 su utilidad, jamas segiin la inspira-
cién ¢ individual pensamiento, Mas en las artes
bellas, que deben su origen a lo ultimo, no'cabc
esto, pues ni Ja inspiracion nace con el estimule
de frios preceptos, ni el pensamiento se eleva y
ensancha cen su vecuerdo.

6, Lainspiracién y el pensamiento aumemax’i
estadiando y sintiendo la realidad: por tanio,d
medida quevestc conocimiento y sentimiento au=
mentan, aumentara dicha inspiracién, y con ella
el cumplimiento de las mis severas reglas artis-
ticas, toda vez que la fuente de ellas y la de la
inspiracion son idénticas por ser la misma natura-
leza. Importa no perder esto de vista, para que
se comprenda que el dar reglas sobre cosas que
no se estudian, si bien es camino llano'y trillado,
es también perder lastimosamente el liempo ¥
contribuir 4 que se aumente el numero de sober-
bios ignorantes.

Leeccion IT1.

{. De qué depende el numero considerable de artes
que existe.—2. Base para una division acertada.—
3. Su explicacion.—4. Division del arte.—5. Nombres
diferentes que foman las artes corporales y las es-
pirituales y su explicacion.—6. Subdivision de las
arfes eorporales 6 mecanicas. —7. Subdivisidn de las
artes espirituales 6 nobles.—8, Las facultades ani-
nigas. =Y. Su ohjeto.—10. ;A c¢nal de lasartes es-
pirituales se refiere nuestro estudio?

1. Refiriéndose el arle & la perfeccién con que
deben ejecutarse las cosas que el hombre puede
hacer, y siendo éstas tantas, segiin nos enseia la
mera observacidn, las artes seran tan innumera-
bles como ellas.

2. En efecto, todos sentimos, en primer lugar,
la precisidn de satisfacer ciertas necesidades cor-
porales y orginicas; todos igualmente sentimos,
en segundo lugar, ciertas necesidades y aspira-
ciones espirituales 6 animieas; y finalmente, to-
dos comprendemos, en tercer lugar, que ambas
clases de necesidades deben dirigirse 4 un dltimo
¢ igual Lérmino si han de ser susceptibles de regla
y direceidn.
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3. Ahora bien: las obras que ejecuta el hom-
bre para satisfacer las necesidades del cuerpo,
deben ir acompanadas de una perfeccion 6 de un
arte acomodado 4 su fin, asi como las obras que

ejecuta para satisfacer las necesidades del espi- -

ritu, y las de cuerpo y espiritu junlamente, 6
sean las del hombre, deben ir acompanadas de
este mismo arte ¢ de esta misma perfeccidn.

% Por tanto, podemos dividir las artes en ar-
les corporales, que se refieren a la \formacién de
obras adecuadas 4 la satisfaceion de las necesida-
des fisicas: en artes espirituales. que se refieren 4
la ereacidn y ejecucion de obras adecuadas 4 Ja
satisfaccién de las necesidades animicas, y en.ai-
tes humanas, que se refieren al planteamiento y
practica de todas aquellas obras adecuadas & la
realizacién del destino humano.

5.' Las artes corporales se llaman, también me-
canicas 'y serviles: lo primero, porque en ellas
predomina el ejercicio de los Grganos corporales;
lo segundo; porque antiguamente estaba todo tra-
bajo material reservado 4 los esclavos 6 siervos.
A su vez llamamos también & las espirituales no-
bles v libres: lo primero, por la superioridad y'no-
bleza del destino de nuestro espiritu; lo segun-
do, por carecer del fatal mecanismo de las corpo-
rales.

6.  El nimero de artes corporales 6 meeini-
cas ya hemos dicho que es crecidisimo, conforme
4 las innumerables necesidades que nuestra na-
turaleza corporal reclama cada dia.

R

7. El nimero de artes espirituales constituye
tres grupos 6 clases, conforme  las facultades que
la psicologia sefiala y a sus peculiares y caracle- .
risticos fines.

8. Estas facultades son: la inteligencia, el senz
timiento y \a voluntad, asi como sus fines respec—
tivos son: la indagacion de la verdad, la posesion
de la belleza y la ejecucion del bien.

g. El arte, cuyo fin es la indagacién y mos-
tracién de la verdad, se llama arte cientifico; el
arte que tiene por fin la posesién y mostracién de
la bellesa, se Nlama arte estético 6 arte bello, y €l
arte que tiene por fin la ejecucion del bien, arle
ético 6 moral.

Nuestro estudio, pues, se refiere al segundo
grupo de las artes espirituales, 6 sean las bellas
artes, por lo que no solo estin fuera de nuesfro
dominio las artes mecénicas 'y las humanas, sino
que lo estdn igualmente las dos clases de aries
espirituales denominadas cienl,iﬁcu's y morales.

NIvERS: D OE NUEYS L

Biboteea Vilverde y Tel




Lececion 1V.

I..Diferencia entre la ciencia y el arte en seneral,—
2, Idem entre la ciencia v el arte estético.—3 JPor
: . & | 3 v D R UMY ) 6
[ne se dice que-todo lo yerdadero es bello y que
todo 1o bello es bueno?—4, ;Basta 1a ciencix 6 el sa

ara Ser articf: Stian? L = 5e
lhc‘r'par.n ser-artistaestefico?—35, Linea divisoria de
& clencia y el h ¢ difical-
A Lﬂl‘,ld) el arte.—6. De qué depende la difical-
ad que ofrece el senalar la nota distintiva entre la
tlencia y el arte, (

1. La diferencia del arte y de la ciencia, en
g(lmerul, se.comprendera ahora ficilmente ysq-
biendo que el término arte se refiere 4 UJ'(’ID (lo
que el hombre puede hacer, y el término nim'u‘i-f(
4 una esfera particular de lo que el espiritu- l—un:e“
(‘_» sea al ejercicio de su intelizencia, y por tanir;
a l«:ls obras que puede produ‘cir con ;]icho .eielv'-i
Cicio, :

o j
(lu;.exif&a{f::i{riiﬁ,.ic.(]”?'r?r.(mde-ré la diferencia

lencia y arte, tomada esta tlti-
ma palabra, sezin ordinariamente se hace. por

artehl)ello. La eiencig-tiene por fin la-verdad; visu
medlo. predominante es la z'n!c[z'r/r')zf:a'/z.'as\i’c;nno
su objeto es ver y afirmar lo qzu; se ve; mientras
el arte bello tiene por fin la belleza, v su ﬁlcrl‘io
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predominante es el sentimiento, asi como su ob-
jeto es ejecutar obras que reflejen esta belleza.

3. Si asiy todo se dice que sélo lo verdadero
es bello, v que sélo lo bello es bueno, es porque
el espiritu humano no ejercita la inteligencia sin
que la estimule el sentimiento, ni ¢l sentimiento
sin que le ilumine la inteligencia'y le sostenga la
voluntad.

k. FEl arte vive, pues, con preferencia del sen-
limiento: por eso, aunque favorece y facilita mu-
cho para poder hacer una cosa saber que es bue-
na y que debe hacerse, no basta ese conocimien-
to, segin atestigua la experiencia diaria- al pre-
sentarnos cosas.que nosotros (ueremos hacer por
conocer su hondad, yique, por falta de estimulo
sentimental 6 por carencia de energia, dejamos
én proyecto. :

5 Lalinea divisoria de la ciencia y del arte
consiste en la extensién de uno y otro término,
no en su eualidad, que es la misma, toda vez que
la éiencia es un arte, segin lo prueba el que
para indagar la verdad se necesita acomodarse @
un procedimiento ordenado y sistematico, y como
lo prueba también el concurso/que para ello ne-
cesita-del sentimiento y dela voluntad, pues que
no basta. querer saber para ser docto, sino que
se necesita sentir verdadero amor por la ciencia
y poseer energia de voluntad bastante para no
cejar en la empresa.

6. Tanto esta dificultad, como otras muchas
que en el término de las bellas artes aparecen,
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reconocen por causa la creencia v,ulgar de qu!e Tl
alma humana se divide en trozos 6 pedazos, a la
manera de lo que pasa en las cosas <.:orplor;'nles, Y
de que puede uno de estos trozos, cu?..nl.ldﬁcamer:;:
te liatmados facultades, fancionar, dejando en %
poso 4 los otros pedazos, cnando debe no per :
derse nunca de vista que el. alma toda ent,eiradzsl
la que trabaja y obra, lo mismo en lalas coésflsabs_
mas puro sentimiento que en las/de la m bﬂe“_
tracta inteligencia y de la mas potente ¢ 1niies
ble voluntad.

Leccion V.

1. Fin de las bellas artes.—2. Extensiéa ¥ punfos que
comprende nuestro estadio.—3. ;Es la belleza al-
suna cosa concreta?—4. ;Es algnna propiedad inhe-
rente & las cosas?—5, Afributos generales y particu-
lares de la belleza.—6, A nalogia entre la verdad, el
bien y la belleza.—7. Diferencia caracteristica enfre
la'verdad, el bien y 1a belleza.—8. Belleza objefiva y
subjetiva,—9. Definicion de la belleza.— 10; {El'ver-
dadero arte bello puede corromper las buenas cos-

tumbres?—11. Opinién de William Reimond sobre
este punto.

1. Elfinde las bellas artes consiste en exterio-

rizar 6 hacer visible la belleza,

2. Importa, ante todo, conocer este fin, pues

que.este estudio y el relativo 4 la manera de ha-

cerse la obra, con més el de las cualidadés que

- debe poseer ¢l artista y el de la esmerada Y per-

fecta educacién que debe reunir, serén Lodo el con-
tenido de esta asignatura.

3. La belleza no es ella por si ninguna cosa
concreta: nadie dice «ahi yiene la bellezay ¢ «he
vistod Ia belleza,» sino que Jas frases usuale
«ese cuadro es-bello, esa sinfonfa es hell
aceién es bella. »

S Son
a, esa
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%, Tampoco esJa belleza una propiedad 6 atri-
buto de ésta § aquella cosa, como la magnitad, dua-
reza, elc., Sino que es una cualidad de relacién,

por la cual las cosas'y los seres individnales re-

flejan ¢ semejan'la perfescién que encierra toda
especie 6 género, y 4 cuya especie 6 género se da
el nombre de tipo 6 idea.

5. La perfecoitn de la especie reflejada en mzi§
6 en-menos en los individoos, constituye la wni-
dad, variedad y armonia, atributos que convienen
lo mismo A'la belleza que 4 la verdad y al bien,
pero que stlo son perceptibles en la belleza.

6. Heaquipor qué la verdad, el bien y la be -
lleza convienen entre si 6 tienen algo de comin:
Jas tres son propiedades de relacidny, diferencign=
dose unicamente en la clase de.esta relacion.

7. En‘a verdad, esta relacifn es de mera con-
formidid; en el bien, es de finalidad; en la belle-
;'u. es de analogia 6 semejanza: por esto también
son idénticas en el forido y, por tanto, hermanas.

8. Bien sea la belleza objetiva 6 subjetiva, esto
o8, bien sea 1a e existe en las cosas indepen=
Jientemente del efecto que nos produce, 6 bien
sea la que'se despierta en nosobros & causa de esa
contemplacion, una y otra tiene el mismo cardc-
ter, pues una y otra supone un concierto ordena-
do v armoénico mas 6 menos perceptible, pero
sien.xpre perceptible, entre el fondo y:la forma.

9, Por eso la belleza es la unidad arménica re-
flejada en los seres individuales, ¥ por eso pode-
mos definirla como la manifestacion perceptibie

L

de.dicha unidad, lo cual constituye la esencia y el
alma de las cosas.

10. Segun toda esta doctrina, no es posible
belleza donde existe el vicio ¢ la inmoralidad:
tampoco puede haber costumbres estéticas peli-
grosas, pues no puede darse caso en que el inte-
rés moral tenga que desterrarse de la obra artis-
tica, & fin de que aparezca mas claramente la be-
lleza.

11. Un célebre profesor d= estética (William
Reimond) dice «que la vista de lo bello nos mo-
raliza sin que el arte tenga el fin directo de mora -
lizar, pues que basta para ello que se eleve nues-
{rg espiritu 4 la idea de perfeccién, que es la que
vefleja la belleza. Ver la perfeccién es olvidarse
denuestros finesinferiores, para no acordarse més
que de la realizacion de la idea divina.»




Leccion VI,

Breve resena histériea sobre el sentido y significacion
de la palabra belleza.—1. Platon.—2. Aristofeles.—
3. San Agustin.—4%. Loke y Hame.—%. Baungarien.
—6. Kant.—17. Schiller.—8. Schelling y Hegel.

1. ‘Hasta Platén no se encuentra ningin cuer-
po de doctrina sobre la belleza: segun este escri-
tor, las almas han contemplado en una existencia
aaterior la belleza absoluta; pero al unirse & sus
cuerpos; ellas han perdido ese recuerdo, que sélo
aparece 4 la presencia de los objetos bellos. A esta
escuela se debe la famosa definicién: lo bello esel
esplendor de la verdad.

9. Aristételes; el gran legislador de las ideas,
no declara su opinién en este punto, sobre el que
sigue imponiéndose la teorfa anterior de Platon
hasta el siglo xyir.

3. San Agustin, siguiendo la idea de Platén,
admite la unidad como forma propia de lo bello,
y el orden y la conveniencia como sus condiciones
necesarias, Lo bello, dice, es una ley concebidu
por el espiritu, que arrastra nuestro entendimien-
to y se deriva inmediatamente de Dios.

4

k. La escuela sensualista (Loke y Hume) ba

= Y

dado orizen & lo llamado seatido de lo bello, es
decir, 4 la faculiad de sentir & nuestro modo nues-

- tras propias percepciones. La belleza, dice esta

escuela, no es una propiedad delas cosas mismas:
ella no existe sino en el espiritu que la conlempla,
y, por tanto, cada uno la debe ver ¢ su maodo.

Buscar la realidad de la belleza es empresa tan
absurda como buscar la de lo dulee y amargo,
pues que una misma cosa puede ser lo uno 6 lo
otro, segtn la disposicién del érgano. Este escep-
ticismo afirma que .«sobre helleza como sobre gus-
to, no hay nada escrito,»

5. Para Baungarten, que di6 el nombre de es-
tética al estudic de lo bello, ésta consiste en lo
perfeccion sensible; asi como para Winckelman
en la imitacion de la naturalesa.

6. Kant define lo bello: aguello que agrada
todos, sin necesidad del concurso de ninguna no-
cion del entendimiento.

7. El poeta Schiller completa estas definicio -
nes exclusivistas, diciendo que la-belleza es 4 1a
vez un habitante de dus mundos: pertenece al uno
por derecho de nacimiento, y al otro por adopcidn.
Es, pues, en la naturaleza sensible donde ella re-
cibe su existencia, y en el mundo de la razén don -
de encuentra su derecho de cindadania.

Finalmente, Schelling y Hegel acaban por fijar
esta misma idea en la siguiente formula, vaga,
pero profunda: lo bello esla manifestacién de lo
infinito expresado por medio de lo finito.




Leccion VII. -

I. Gualidad esencial del sentimiento humano y su
aspiracion.—2.. Puede esta ultima alcanzarse, —
3. En qué consiste el sentimiento.— &. Nota caracte-
ristica del sentimientoy su explicacién. —%. La con-
templacién y posesion de la belleza-no es patrimo-
nio de los hombres doctos.—6. [nferés que existe en
ednear bien el sentimiento.—7. De las pasiones.—
% . Importancia y transcendencia de las obras artis-
ticas para la educacion humana.

1. La belleza es la cualidad que busca el sen-
timiento y & la cual aspira; asi como la verdad y
el bien; las que busean la inteligencia y la vo-
luntad.

2. Segin esto, el sentimiento humano unica-
mente podria descansar con la posesion de la be-
leza; la cual, como en esta vida es relativa, de-
jard siempre un vacio que en vano intentari el
ho mbre llenar por completo.

3. Lldmase sentimiento & la facultad 6 poder
que tiene el hombre de unirse ¢ identificarse con
todo aquello que ayuda y conviene con'su tiltimo
y total destino.

% La nota perceptible de esta conveniencia 6
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discordancia, 6 sea el placer y el dolor, asi fisico
como espiritual, es un grito de alerta con que
Dios ha querido advertir 4 los mortales el cum-~
plimiento ¢ la infraccién de esta ley estélica v
moral, 4 fin de que la ignorancia y el error no
fuesen disculpas valederas.

5. He aqui por qué no es patrimonio de los
hombres doctos la contemplacién y la posesidn
de la belleza, sino antes bien de aquéilos que
poseen un alma hella y, por tanto, un entusias~
ta sentimiento por cuanto conviene con ella, pu-
di¢éndose aplicar aquf aquellas palabras del Evan-
aelio: «Sélo los puros de corazén verdn & Dios,»
esto es, la-perfecta belleza, si vale tal pleo-
nasmo,

6. Serd, pues, la educacién del sentimiento
lo que més convenga, asi para el individuo como
para los pueblos; por la sencilla razén de que ca-
be ser un monstruo con una inteligencia privile-
giada, mientras que no es posible sermalo con ua.
noble v levantado sentimiento.

7.. Ordinariamente se toma la pasion como un
sentimiento muy enérgico, dependiendo de esto
el que se admitan pasiones buepas y malas, se=
gt sea bueno 6 malo el sentimiento que las pro-
duce. Tal afirmacién es falsa y de funestas con-
secuencias, pues la pasién consiste en un des-
arreglo 6 desorden de nuestras facultades, y no
puede existir, por tanto, pasion alguna que sea
buena.

8. La contemplacién de las obras verdadera-
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mente artisticas, asi las ejecutadas con el sonido,
color, palabra, ete., como las que diariamente
ejecutan en la vida los hombres superiores en
virtud, serdn siempre la base mis importante
para el progresivo- perfeccionamiento del género
humano. :

Leceion VIII.

4.Delinicién de la belleza por los sentimientos que des-
pierta.—2. Dificultad de fijar la causa de estos senti-
mientos.—3. Lo util.—4. Loagradable sensual.—5. Lo
agradable espirifual.—6. Diferencix entre lo hermoso
v lo bello.—7. Distintos procedimientos gue s¢ se -
nalan parala formacion del tipo ideal de lo bello .

4. Ordinariamente se define la belleza aten-
diendo 4 la afeccidn que produce en el especta -
dor, la cual, segin la generalidad de los escrito~
res, es pura y desinteresada.

2. Aunque la belleza ha existido siempre, v
su efecto ha sido igualmente sentido por el hom -
bre, sin embargo, no ha acertado éste 4 senalar
lo que producia en él dicha afeccién, atribuyén -
dola unas veces al placer fisico y otras & la satis-
faccion de.alguna necesidad material 6 espiritual,

3. De aqui, en primer término, el interés que
mostré por alcanzar las cosas (tiles que satisfa-
cian sus necesidades corporales, como si toda la
vida estuviese reducida & lo w/il, 6 sea-d la apti-
tud que tienen las cosas de salisfacer exigencias
materiales.

k. Ofro paso més en esta escala estélica fué
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el desentenderse del ohjeto 1til para atender so-
lamente al placer que producia su consecucion.
Este agrado ¢ placer fisico puede definirse: [u
cualidad que poseen ciertos objetos para satisfacer
el-agietito humano, si-bien hastiando una ves con=
sumada la posesion.

5, - Después de satisfechas, en gran parte, esta
clase de necesidades, el hombre pudo dedicarse
con preferencia al desarrollo de sas aptitudes es-
pirituales; aspirando & leer & traycs de los objetos
naturales, y hasta de los seres humanos, lo que
hasta entonces habia estado oculto & sus miradas.
Zsto di6 lugar & lo kermoso 6 agradable espiritual,
que es el Jimite més cercano de 1o bello, y quepo-
dremos definir: fodo aquello quenos produceuna
afeecion capaz de satisfacer la inteligencia y dees-
tinadaryarrastrar nuestro sentimiento y voluntad.

6. La diferencia entre lo agradable 6 hermoso
y lo bello, consiste en que lo primero es indivi-
dual y nos lo suministra la experiencia, y lo se-
gundo general y lo suminisira la razén.

7. Por-esolo bello no se aleanza imitando la
naturaleza, ni lampoco entresacando las partes
mas perfectas de los objetos para formar un todo,
ni tampoco por un esfuerzo de la‘individual fan-
tasia humana. Estlos procedimientos, que se sena-
fan por algunos para la formacién del tipo ideal
de lo bello, son igualmente falsos: el primero lla-
mado naturalista, por ser imperfecto; el segundo
Ilamado realista, por ser muy pobre, y el tercero
llamado idealist. por ser muy anarquico.

Leceién IX,

1. Grados de la belleza. —2. Explicaciones diferen-
tes'de lo sublime,—3. Definicion de lo sublime.—%.
Idem de lo ecdmico.—35. Grados de lo comico.—6.
Sublime matematico v dinamico.

1. Ordinariamente se admiten en la belleza
diferentes grados, que los estélicos denominan su-
blime, comico, rvidiculo, ele.

2. Lo sublime es considerado, segiin unos,
como grado de elevacién y magnitud, en cuyo
sentido llega hasta el grado superior, que es Dios,
vy del que se dice es lo sublime absoluto. Segtin
otros, como-en la belleza hay completa armonia
entre el fondo y la forma, hacen derivar del dese-
quilibrio de esta armonia el valor de lo sublime y
lo cémico, negando, por tanto, que en Dios exis-
tan estos grados de belleza.

3. Conformes con esto, definiremos lo sublime
como el predominio del fondo sobre la forma; pre-
dominio nacide de la dificultad que el hombre
tiene, y realmente existe, de dar forma externa
adecuada 4 la grandeza de su concepeion.

4. Consiste lo eémico, & s vez, en el predo-
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minio de la forma sobre el fondo, 6 como dicen
algunos escritores, en el predominio de lo sensi-
ble sobre lo ideal, 6 en la perturbacidn de lo esen-
cial por lo accidental.

5. Lo cémico puede también tener varios gra-
dos, segin descienda de lo ideal & lo sensible y
de o sensible 4 lo grosero; ldmanse éstos ridicu~-
{o, grotesco, bufo, ete.

6. Losublimese divide en matematico y dina-
mico: el primero comprende la cantidad en forma
de extensién, como el mar, el espacio; el segundo
Ja fuerza fisica y espiritual, como las grandes tem-
pestades, el choque de nuestra libertad con las
pasiones.

Leceion X.

1. zExiste belleza enlo cémico y en lo ridiculo?—2.
Consecuencia importante que se desprende de la so-
Incién de este punto.—3. Lo sublime, lo cémico y
lo ridienlo objetivamente considerados:—4. Lo su-
blime, lo eémico v lo ridiculo, subjetivamente con-
siderados.—5. Divisién de la belleza y delos grados
de la misma.

1. Tmporta no perder de vista que lo cémico
y lo ridiculo, siendo grados de la belleza, exigen
que ésta se halle en los objetos sobre que recae;
pues de no ser asi, se convertirian uno y otro en
burla cfnica é inmoral.

2, El cumplimiento de este precepto bastaria
para que desaparecieran una infinidad de obras,
malamente llamadas artisticas, en las cuales, par
ignorancia 6 maldad, se ridiculizan las cosas més
nobles y venerandas, ¢ se aplauden, cual rasgos
de ingenio y de valor, lo que para todo hombre
honrado debiera merecer: la calificacién de villa-
nias y de erimenes,

3. Lo sublime, como lo cémico y lo ridiculo,
puede ser considerado, como la belleza, objetivay
subjetivamente: objetivamente considerado, con-
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siste lo sublime en el predominio, ya dicho, de Jo
esencial sobre lo accidental ; asf como lo eémico ¥
ridiculo, en el predominio mis 6 menos momen-
téneo de lo accidental sobre lo esencial.

k. Subjelivamente considerado, consiste lo
sublime en el sacrificio-de nuestro interés indivi-
dual y aun en el de nuestra propia vida, en aras
del cumplimiento de un deber; y lo eémico y lo
ridiculo, ‘en ¢l predominio de alguna ligera y mo-
mentanea imperfeccién personal, sostenida por
ignorancia 6 debilidad. Cuando dicha imperfec-
¢i6n reconoee por causa la perversion y maldad,
aparece entonces lo deforme, que essiempre ene-
migo de todo grado de belleza. Un hombre ena-
morado de su figura ¢ de sus propios mérilos se-
ré sélo ridiculo, porque esto no arguye perver-
sién y- maldad; mas un hombre de inteligencia
superior, pero de mala intencién  y sentimientos
villanos, serd, no ridiculo, sino deforme y repug-
nante,

9. Labelleza, pues;se dividira, szgiin los es-
Léticos, en real G objetiva, ideal § subjetiva y com-
puesta 6 artistica, que comprende las dos anté-
riores, y euya manifestacién y modo de expresar-
se vamos ligeramente & estudiar.

Leceion XI.

4. De qué modo se ejecuta la obra artistica.—2. Pro-
duecidn inferior de la obra y mnmentos por que
va pasando.—3. Produceién exterior de la misma ¥
sus momentos sucesivos,—4. Asanto de la obra ar-
tistica.—35. Fondo y forma de la misma y su expli-

eacioa.

{. La obra arlistica exige para su periecta
gjecucion, en primer lugar, que vaya forméndose
inferiormente en la mente del artista, y en segun-
do, que vaya definitivamente produciéndose ex-
teriormente hasta su terminacion. Estudiaremos,
por tanto, la produccién interna y externa de la
obra,

2. La formacion interna se va produciendo en
distintos momentos en la mente del artista, em—
pezando por la conceperdn 6 fondo del asunto; si=
guiendo 1a representacion o forma del mismo, ¥
terminando con la compenetracién de una y ofra,
6 sea por su acabada composicidn.

3. La formacién externa de la obra sigue fam-
hién otros tres grados ¢ momentos, llevados a
cabo sucesivamente por el artista, y que se de-
nominan disposicion, elaboracion y correccion.
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k. Puede ser asunto de la obra artistica la
pequeiiez y grandeza del sér humano, Y, por tan-
1o, sus debilidades y misterios, sus aspiraciones
y dudas, sus temores y esperanzas, etc., ete.; to-
do ello exteriorizado por los medios peculiares de
que dispone cada una de las bellas artes.

5. Hay que distinguirvel. fondo y la ﬁ)?‘mfl. de
la produccién artistica: el fondo es lo denomina-
do ordinariamente asunto, y la forma todo cuan-
to se refiere & su manifestacién 6 representacién.

Leceibn XII:

1. Primer momento interior de la obra artistica 6 con-
cepeion.—2. De qué depende su grandeza,—3. Di-
vision de la concepeion y su explicacion.—&. Ana-
logia entre los asuntos artisticos y las cualidades
personales del artista.—85. Rezlas sobre este punto.
—6. Sentido errdneo sobre el poder milagroso del

.arte,

4. .Lo primero que hace falta al intentar ha-
eer alguna obra artistica, es asunto ¢ argumento:
POF €50 es éste el primer momento por que pasa
la-produccién en la mente del artista, y al cual
damos el nombre de concepeiin.

2, La grandeza ¢ importancia del aszntono

- 1a puede dar regla alguna; la elevacién de inteli-

gencia y de sentimiento del mismo artista, sera
unicamente lo que facilite altas coneepeiones.

3.8 Fa coneepeion puede ser elevada, transcen-
dental y civilizadora; 6 por el contrario, vulgar,
[rivola é insubstancial, segiin el artista se interese
por las cosas ¢ ideas de interés general, 6 por
aquéllas que se refieren 4 caprichos v veleidades
meramente personales.

& Asi como los hombres frivolos no se infere-
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san por las ideas generales de justicia y de deber,
ora por no alcanzar toda su importancia, ora por
no sentir todo su encanto, asi también Jos artis-
tas vulgares y de rastrera y pobre concepeién ni
aun sienten la necesidad de escoger elevados
asuntos; ora porsu escasa inteligencia, ora por
su embotada y rastrera sensibilidad.

5, Para converlir a un copista 6 mero ejecu-
tor en un verdadero arlista de. pensamiento é
inspiracion, no bastan preceptos, pues se necesita
cambiar completamente al hombre si se quiere
que el artista aparezca.

Se dird que muchos hombres indiferentes y
frios aparecen en sus obras como artistas llenos
de entusiasmo €& inspiracion, y que justamente
tal es el poder y misterio del arte: esto es falsisi-
mo en uno y otro extremo, pues el que finge lo
que no siente, sera afectado, hinchado, lo que se
quiera, mas nunca estard inspirado; y en cuanto
4 creer que el arte consiste en tan grosero inge-
nio v tan ridicala ficeidn, es confundir el arte
Dbello con Jas artes mecanicas mas vulgares y gro-
seras.

6. Para sobresalir en este primer momento de
la’‘obra, 6 sea en la concepeidn, se necesita yasta
instruccién, grandeza de sentimiento y voluntad
muy firme para retener 4 la vista la idea que nos
inspira dicha concepeidn.

Leceion XIII.

1. S2gundo momento por que pasa la obra artistica 6
representacion.—2. Objeto de la representacion,—
3. Valor de la misma.—£. Explicacion de la palabra
ideal y nombres diferentes que recibe.—35. Analo-
gia enire el ideal ético y el artistico.—6. Frivalidad
del arte bello cnando carece de ideal.—7. Resumen,

1. El segundo momento por que pasa la obra
en la mente del artista es la representacion, la
cual consiste en exteriorizar 6 hacer visible por
los medios peculiares al arte que se cultiva, la
propia concepcion.,

2. 8e comprende ficilmente que todo asunto 6
idea sea més ' menos claramente percibida y sen-
tida por uno mismo; pero se comprende, asiuis-
mo, que no es cosa facil que los demds sorprendan
y vean lo que pasa por mosotros mientras no lo
exterioricemos de algan modo. Tal es-el objeto de
la representacidn, y para muchos del arte bello,

3. Su valor no puede ser més subido. Dar e
artista forma & sus concepeiones, hacer visible el
mando de lobello, Hevarnos de la mano, ¥ con su
auxilio hacernos ver y sentir lo que ¢l mismo ha
visto y sentido; hacer que la obra por ¢ concebi-
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da pueda ser admirada por todos, tal es también
¢l valor de la representacién, forma 6 ideal ar-
tistico.

4. Llimase ideal, segin indica la misma pa-
labra derivada-de. idea, al conjunto dé conoci-
mientos y de ideas que sobre cada una de las
cosas de Ja vida formamosy por Jas cuales in-
tentamos regirnos y guiarnos; comunmente se de-
nomina plan, regla, proyecto, segin el fin y Ja es-
fera 4 que se dirige.

5. (As{ como €l hombre virtuosa se propone,
por regla de conduecta ¢ como ideal, obrar en un
todo conforme 4 su deber y conciencia, asi el ar-
tista se propone hacer visible en sus obras toda
la perfeccidn y grandeza del ideal de belleza que
él eoncibe y siente.

6, Aquél que careciendo de dicho ideal se li-
it & exteriorizar por medio del arte las fugiti-
vas y moyibles impresiones que & cada momento
vecibe en la vida, presentando, ora la movilidad
v ligereza-del nifio 6 la pesadez y taciturnidad
del anciano, ora la demacracién del pobre ¢ la
estiipida expresion del borracho, ete., etc., pero
sin exceder su coneepeidn los limites de una co=
pia real, pero servil, éste desconoce por completo
el fin moral y educador del arte bello.

7. Lo hasta aquf dicho, y lo que 4 continua-
¢i6n anadiremos; servird para comprender el mo-
do de dar forma sensible al ideal artistico, y los
medios de que él mismo dispone para alcanzar
tal resultado.

Leccion X1V.

{. Tercer momento por que pasa la obra artistica 0
composicion.—2. Su importancia.—3. Pantos que
abraza.—4. Dificultades que ofrece y manera de
vencerse.—35. Consecuencias de una mala 6 incom-
pleta composicion.—6. En qué degenera el arfista
cuando no se halla adornado de la anterior prepa-
racion.—7. Dificaltad que entraiia esta cuestion.

{. El tercer momento por que pasa la obra en
la mente del artista, 6 sea la composteidn, consis-
teen la unién y definitiva compenetracién del
fondo y forma, 6 de la concepeidn y representa-
cion,

2. Con este tercer momento queda ya termi-
nado todo el trabajo que el artista hace interior-
mente v el cual es necesaria preparacién- para
pasar 4 ejecutarlo exteriormente, supuesto-ya el
dominio quedebe tenersobre el material del arte
que cultiva.

3. La composicién interior abraza de un lado
la claca visién de la concepcién 6 asunto, y de
otro todo el desarrollo de la misma hasta su ter-
minacion.

A

4. Es muy facil tener idea 6 asunto para la
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obra y no saber cémo representarlo 4 fin de que
los demds lo vean como nosotros; es facil también
saber la forma con que debe representarse el
asunto para que los demas lo vean, y asiy todo-
no poder componer un conjunto claro y exacto
con todo ello: esto es lo-que reclama la composi-
cién interior de la obra, y esto lo que se adquie-
re mirando sin éesar al mismo asunto, no pasan-
do 4 ejecutar exteriormente nada sin haber ven-
cido por complelo dicha dificultad.

5. Puede, por tanto, asegurarse que cuando no
precede este concienzudo trabajo & la ejecucion
exterior dela obra, 0 lo que es lo mismo, cuando
el artista no ve en su interior, mas 6 menos cla-
ramente, el conjunto de la obra antes de empezar
4 hacerla, es materialmente imposible que en ella
exista la inspiracion, pensamiento y amor, que
s6lo'se siente por lo que es vida de nuestra vida
y alma de nuestra alma.

6. Todo artista que no disponga sus obras con
la preparacién anterior, 6 que aspire sélo a copiar
una obra ajena 6 un pensamiento que no es el
suyo, se convertird en un artista mecgnico, pues
que no habiendo sido engendradas por su alma,
no seran queridas ni sentidas con ese amor pafer-
nal que se siente por los propios hijos.

7. El procedimiento sefialado es harto més di-
ficil que el seguido-ordinariamente; pero sélo & tal
costa se puede serarlista verdadero y abandonar
ese Lerreno frivolo y de una infecunda y mal en-
tendida imitacién. :

Lececion XV.

1. Diferencias entre la copia y la imitaeion.—2. Requi-
sitos que exige esta ultima.—3. Ejemplos practicos
para su comprobacion.—4. Consecuencias que se
desprenden de confundir laimitacion con la copia.—
5. El verdadero fin del arte bello réchaza la copia.—
6. A qué conduce la copia y a qué la imitacion en las
bellas artes.—7. Cémo debe entenderse la imitacion
de los buenos  modelos. .

1. Asi como la copia -aspira 4 la identidad, la
imilacién aspira 4 la semejanza. Se copia un ob-
jeto material, pero no es facil extender esta cua—
lidad 4 los objetos del mundo espiritual, los cua-
Jes s6lo pueden ser imitados.

9. Laimitacién no supone, como la copia, falta
de pensamiento y de_propia originalidad; la imi-
tacién exige sélo constante obseryacion de la cosa
que se intenta expresar, y claro es que la percep-
cién de esta misma cosa haré que el artista se in-
terese por ella, en cuyo caso ya no es la cosa ex-
terior la que ejecuta, sino la que €l mira y siente
en su propia personalidad, :

3. 'Asf se comprende que para expresar el amor
paternal no sea la copia de éste 6 del otro ejemplo
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obra y no saber cémo representarlo 4 fin de que
los demds lo vean como nosotros; es facil también
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no poder componer un conjunto claro y exacto
con todo ello: esto es lo-que reclama la composi-
cién interior de la obra, y esto lo que se adquie-
re mirando sin éesar al mismo asunto, no pasan-
do 4 ejecutar exteriormente nada sin haber ven-
cido por complelo dicha dificultad.

5. Puede, por tanto, asegurarse que cuando no
precede este concienzudo trabajo & la ejecucion
exterior dela obra, 0 lo que es lo mismo, cuando
el artista no ve en su interior, mas 6 menos cla-
ramente, el conjunto de la obra antes de empezar
4 hacerla, es materialmente imposible que en ella
exista la inspiracion, pensamiento y amor, que
s6lo'se siente por lo que es vida de nuestra vida
y alma de nuestra alma.

6. Todo artista que no disponga sus obras con
la preparacién anterior, 6 que aspire sélo a copiar
una obra ajena 6 un pensamiento que no es el
suyo, se convertird en un artista mecgnico, pues
que no habiendo sido engendradas por su alma,
no seran queridas ni sentidas con ese amor pafer-
nal que se siente por los propios hijos.

7. El procedimiento sefialado es harto més di-
ficil que el seguido-ordinariamente; pero sélo & tal
costa se puede serarlista verdadero y abandonar
ese Lerreno frivolo y de una infecunda y mal en-
tendida imitacién. :

Lececion XV.

1. Diferencias entre la copia y la imitaeion.—2. Requi-
sitos que exige esta ultima.—3. Ejemplos practicos
para su comprobacion.—4. Consecuencias que se
desprenden de confundir laimitacion con la copia.—
5. El verdadero fin del arte bello réchaza la copia.—
6. A qué conduce la copia y a qué la imitacion en las
bellas artes.—7. Cémo debe entenderse la imitacion
de los buenos  modelos. .

1. Asi como la copia -aspira 4 la identidad, la
imilacién aspira 4 la semejanza. Se copia un ob-
jeto material, pero no es facil extender esta cua—
lidad 4 los objetos del mundo espiritual, los cua-
Jes s6lo pueden ser imitados.

9. Laimitacién no supone, como la copia, falta
de pensamiento y de_propia originalidad; la imi-
tacién exige sélo constante obseryacion de la cosa
que se intenta expresar, y claro es que la percep-
cién de esta misma cosa haré que el artista se in-
terese por ella, en cuyo caso ya no es la cosa ex-
terior la que ejecuta, sino la que €l mira y siente
en su propia personalidad, :

3. 'Asf se comprende que para expresar el amor
paternal no sea la copia de éste 6 del otro ejemplo
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6 euadro que la vida real nos suministra fodos los
dias lo que el verdadero artista intenta trasladar &
nuestra vista, sino Ja idea que estos mismos ejem-
plos 6 cuadros van en €l eonstruyendo y perfeccio-
nando, la cual, aunque convenga con la naturaleza,
no'sélo no ia copia, sino que la idealiza y supera.

Los que confunden laimitacién con la copia, en-
tienden que el fin del arte es la mera representa-
cion de la realidad, y esto, sobre ser falso, con-
duce 4 consecuencias funestas para el fin educa-
dor del mismo.

Si el fin del arte es, segiin lo dicho, la manifes-
tacién de la belleza, se comprende que, pues todo
lo que 4 cada momento presenciamos en esta vida
no es bello, copiar servilmente esta realidad, se-
ria, en épocas dadas, erigir el arte en escuela de
corrupeion y de inmoral ensenanza.

El arte; pues, no copia, sino que imita: la copia
condueiria & ese realismo eseéptico € inmoral que
en ocasiones dadas se apodera de la inteligencia y
del coraz6n humano: la imitacién, por el contrario,
reune 4 todos los artistas para que estudien en la
naturaleza lo que en ella se da de bello y perfecto,
4 fin de que lo manifiesten 6 expresen a los demas.

En este sentido todos acuden 4 un mismo pun-
to para elevar su pensamiento é inspiracién: por
eso los que mejor han consultado é interpretado
esa naturaleza, que son los grandes artistas, son
a su vez los mis estudiados é imitados, sin que
esto suponga que se olvide 6 pierda de vista aque-
llo mismo que ellos & su vez imitaron,
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Leccion XVI.

i. Partes que abraza la ejecucion exterior de la obra
artistica.—2. A qué se di el nomhre de disposieion.
—3. Diferentes nombres que toma.—%. Requisito
preliminar para empezar la obra.—5. Regla impor-
tante sobre la disposicién. —6. Defectos 4 que da la-
gar el atropello de esta primera parte de la obra. —
7. Gomo debe desarrollarse la disposicion 6 plande
la misma.—8. Opinidn de algunos criticos sobre este
puato.

1. Laejecucién exterior ydefinitiva de la obra,
abraza tambien tres grados 6 momentos capitales
que se denominan, disposicion, elucubracion y co-
rreccion, los cuales estudiaremos sucesiyamente.

2. Llimase disposicién al trabajo preliminar
coti que el artista comienza la ejecucion de suobra,
vy el cual consiste en fijar los puntos capitales de
su composicién, & fin de tenera la vista lo que des-
pués ha de ir desarrollando minuciosamente.

3.- Este trabajo preparatorio toma indistinta-
mente los nombres de minuta, borrador, croguis,
boeeto, plan, ete., nombres todos que indican cla-
ramente el objeto 4 que se destina, y la indole del
arte estético que se cultiva.
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k. Para empezar la produccién externa de la
obra, se requiere ya el dominio completo del ma-
terial que reviste cada una de las-artes, pues que
sin tal requisito, dicho se estd que no saldria la
composicién de la mente del artista. El estudio y
perfeccion.de este medio particular y exclusivo de
expresion, es el que corresponde & cada una de
las artes llamadas estéticas.

5. Conviene no olvidar que la disposicién de
la obra, que viene & ser un claro contorno de la
misma, debe fijarse lo mas claramente posible en
el borrador y boceto de que estamos tratando,
con la seguridad de que cuanto mas feliz sea di-
cho contorno, mayor facilidad habrd después para
concluirla definitivameute,

6. No debe, pues, apresurarse el artista en
dejar de la mano, por ligereza, 6 presuncién, este
primer trabajo, ni tampoco en retocarle y perfec-
cionarle, sino.antes al contrario, debe delenerse
hasta agotar toda su concepcién, pues que s6lo
asf entrard con pensamiento determinado & hacer
lo que intente hacer. )

7. Dehe también hacerse el boceto ¢ plan, no
de una_parte aislada de Ja composicidn, y des-
pués de otra-y asi sucesivamente hasta su termi=
nacién, sino de toda ella en su conjunto, por mas
que después se estudien y amplien los detalles
de cada una de sus partes, 4 fin de empezar con
la mayor preparacién posible el trabajo iltimo y
definitivo,

8. Muchos artistas creen imitiles tales precep-
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tos, ereyendo pueden suplirse con ventaja por el
momenténeo fuego é inspiracién que debe sentir-
se; pero olvidan que cuando la imaginacién recae
sobre objetos vagos é indeterminados, mds que
inspiracién es delirio, y olvidan también- que
cuanto con méas claridad se bosqueje en el alma
del artista el objeto de su inspiracién, més ver-
dadera serd y més durable.




Leccion XVII.

1, En qué consiste la elaboracién de la obra.—2. Con~
secuenclas qae produce el empezar por éste segun-
do momento.—3. Procedimiento gue debe seguirse
para ejecalar bien la obra.—&: Tercer momento de
la obra 6 correceion,—5. Como se perfecciona ésla.
—6. Procedimiento que debe segnirse para corregir
con acierto.

1.  Elsegundo momento de la ejecucién de la
obra es Ja elaboracién, la cual consiste en el com-
pleto ejercicio de todos los materiales de que la
obra se compone, y en la aplicacion ordenada de
las facultades del artista para ir acabando definiti-
vamente cada una de las partes de la composieién.

9. A menudo sucede que el artista se coloea,
como de un salto, en este ltimo término, empe-
zando por donde debiera acabar, 6, mejor dicho,
sin la preparacién por nosotros sefialada; enton-
ces, 6 sedeja llevar delo poco 6 mucho que ve
del asunto y trabaja sin orden y sin plan siguien-
do el estimulo de su propia excitacién, 6 apela a
medios irracionales para que dicha excitacién au-
mente v _con ella la claridad de su asunto, para
lo que no duda &4 veces en apelar al efecto que
producen las bebidas alcohdlicas, 6 & ofros me-
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dios que puedan igualmente sobrexcitarle. Tal
error reconoce por origen el confundir el lastimo-
so estado ya dicho, con el de la verdadera y fe-
cunda inspiracion,

3. La obra artistica debe irse ejecutando con
la vista fija en la concepcién y representacién:
cuando al artista se le obscurezca la concepeidn 6
asunto, debe dejar la obra por carecer de plan y
gufa, asi como cuando la representacién pierde
el elaro contorno con que debe estar grabada en
su fantasia, debe igualmente abandonarla, si es
que no se quiere perder el tiempo hacinando in-
digestas digresiones y ridiculas frivolidades.

k. La correccién es el dltimo momento por
que pasa la obra artistica, y la cual consiste en
despojar 4 ésta de todo descuido ¢ inadvertencia
en que se haya podido incurrir.

5. A medida que los conocimientos del artista
sean més claros y su preparacién més sélida, se-
r4 la correccion més acertada y escrupulosa, por
lo mismo que su objeto es sélo poner en practica
todo lo hasta aqui preceptuado.

6. No debe hacerse la correceidén & seguida de-
terminarse la obra y cuando todavia se esté bajo
la influencia de la parcialidad y carifio que inspira
todo o que es de uno mismo, sino antes bien, des-
pués del tiempo necesario para distraer nuestro
4nimo de aquel pensamiento que durante largo
tiempo nos ha absorhido, inico modo de que pue-
da el artista quedar libre para retocar y apartar
lo que poco antes hubiera crefdo una profanacién.
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Leceion X VIII.

1. Medios de que dispone el artista para la produccién
inferior y exterior de la.obra;—2. Aplicacién de ca-
da ano de ellos.—3. Material artistico-acomodado &
cada una de las bellas artes.—%. Cualidades del
arfista: genio, talento é inspiracion.—5. A cual de
los dos elementos de que se compone el hombre
corresponde el conocimiento.—6. Cosas que el hom-
bre puede conocer y por qué medios.—7. Resultado
de ¢esto: ideas; juicios y raciocinios.—8. Diferencia
entre la razon y la idea.—9. Asuntos qoe debe ele-
gir con preferencia el artista para sus obras.—40.
importancia del cultivo v desarrollo de la razén en
las bellas artes.

1. El artista estético, como el meecinico, ne-
cesitan instrumentos adecuados para la produec-
cién interior y exterior dela obra; estos instru=
mentos son en las artes bellas, la razdn, 1a ima-
ginacién'y el entendimiento, para loprimero, y el
dominio del material artistico, para lo segundo.

2. La razén se aplica preferentemente 4 la
concepeidn 6 asunto, la imaginacién 4 la repre-
senfacién del mismo, y el entendimiento 4 su
mutua y arménica composieién.

3. El material artistico varfa en cada una de

Y o
las bellas artes, siendo para la arquitectura y es-
cultura la piedra, madera, yeso, ete.; y para la
pintura, musica y literatura, el color, sonido y
palabra, respectivamente.

k. Entre los arlistas puede predominar el des-
arrollo de uno 1 otro de los antedichos instru-
mentos, dando esto lugar 4 que se les califique
con los nombres de artistas de genio, de inspira-
cion y de talento, segiin el que predomine en ellos
sea la razdn, la imaginacion 6 el entendimiento.

Estudiaremos elementalmente la educacién y
desarrollo de cada uno de estos instrumentos 6
poderes del alma, y de cada una de estas cuali-

" dades,

5. De los dos elementos de que se compone el
hombre, 6 sea alma y cuerpo, todos afirmamos
que es el alma y no el cuerpo la que conoce.

6, Mas todo lo que el alma puede conocer es:
¢/ las cosas y sus propiedades, ¢ las relaciones
que las cosas y las- propiedades tienen entre si.
Cuando el alma se aplica & conocer lo primero;
se la Hama razén; cuando se aplica & eonoeer lo
sesundo, entendimiento; v euande se habla del
alma que conoge, pero sin expresar 4 qué cosas
se aplica’su conocimiento, se llama infeligencia,

7. Asu vez, los conocimientos que adquiri-
mos por medio de la razén se llaman ideas, y los
adquiridos por medio del entendimiento, juizios
y.ractocinios.

8. Sera, pues, la razon el poder que liene el
alma para conocer las cosas y sus propiedades, ast
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como las ideas son las representaciones de eslas
mismas cosas y propiedades, que serin verdade-
ras si conforman con la realidad, y falsas silo
contrario. ;

9, Ahora bien: el artista puede escoger cou
preferencia para  sus asuntos, 6 las cosas que
agradan més 4 la generalidad de sus contempora-
neos, 6 las cosas que tienen més valor, indepen=
dientemente de tal gusto. El que hace lo primero,
prostituye el arte y deja de ser artista estético,

« por més que asf consiga favor y riqueza; el que
hace Jo segundo, cumple con el deber que el fin
de su profesién e exige, por mds que la envidia
y la ignorancia le preparen sinsabores y angus-
Lias.

10. En resumen: el cultivo y desarrollo de la
razén en el artista es cuestion fundamental y de
la- mayor impertancia, por lomismo que la elec-
eién del asunto se refiere 4 la regién de las ideas,
y éstas aumentan y se esclarecen con dicha pre-
paracién. Por eso no se puede esperar de artistas
cuya razén sea vulgar, frivola ¢ insubstancial,
asuntos que sean elevados, transcendentales .y
humanamente civilizadores,

Leceion XIX.

l.'En qué consiste la imaginacion.—2. Oficio de este
1nstrumento ¢ poder artistico.—3. En qué consiste
el entendimiento y sa eficacia en Ia ojecu(:ir;n (ie la
obrn..—-’r. Puato de partida y fin tltimo del arte —-
3. Primera consecuencia que produce la i;;noran:‘iu

sohrr.z este punto.—6. Segunda consecuencia sobre
1o mismo. bl

l.. El segundo instrumento de qua se vale el
artista para dar forma sensible 4 su asunto 6 re-
[:rese?ntarle exteriormente, se llama imaginacién
bous@e ésta en el poder que tiene el (L?IN(] /:(m;
dar forma material ¢ geométrica ¢ lodo aque[lb
que carece de ella, como la justicia, bondad, re-

signacidn, ete., eto.

o e . . ’ :
2. Laimaginacién, & manera de espejo, refle-

ja los gustos éideas de cada eual: si se (quiere
que lo que ella refleje sea noble y bello, debe an-
tes serlo el original. El hombre sensual Y grosero
reflejard siempre lo que él es. La educaci;'mn pues

de la imaginacién artistica, sélo se COHS,)quil:(;
perfeccionéndose el mismo artista; jamas conuser-
viles € infecundas imitaciones.




3. El tercer instrumento gque necesita el ar-
tista para unir y armonizar el asunto y la repre~
sentacién, se llama entendimiento. Consiste, cO-
mo ya se ha dicho, en el poder que liene el alma
para relaconar Yy ordenar entre si las partes de

que se compone alfjuns cosa th obra.

§. En el arte hay gue tener siempre presente
-jos dos puntos extremos que debe relacionar el
artista, y que son el mundo en que él vive y el
mundo que su razén vislumbra y desea. El pri-
méro esta lleno de debilidades é is\mer'fe(:cit)nes;
el segundo de inaccesibles dificultades: el prime-
ro le dice lo que las cosas son ordinariamente; el

segundo lo que deben ser. Partir, pues, de la rea-

lidad que rodea al artista para terminar presen-
tando el ideal de belleza 4 que dicha realidad de-
be aspirar, tal es el grandioso resaltado que pue-
de conseguirse con un concienzudo y bien educa-
do entendimiento.

5 Sucede 4 menudo que el artista buseaasun -
tos-en otras épocas y aun civilizaciones, pare-
ciéndole poco bello lo que & su alrededor existe.
Esto prueba pobreza de entendimiento y falta de
ideas personales, sin cuyos requisitos el artista
atraviesa la vida sin ideal, y, por tanto, sin mi-
sién grande que cumplir, & 0o entenderse por
tal su propio bienestar.

6. Acontece también que muchos artistas, por
¢l contrario, miran con desdén la exigencia de
una seria y concienzuda preparacién artistica,
creyendo presuntuosamente que el arte s6lo tien-
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de & imitar, para lo que basta ejecutar y practi-
car mucho: tales artistas rebajan el arte estélico
a la categoria de arte mecéanico. Las consecuen-

cias de ambas opiniones son desastrosas para la
moral y para el arte bello.




Leccion XX,

1. De qaé dependen el genio, el talento y la inspira-
¢ioni—2. Acepciones diferentes de la palahra genio.
—3. Su definicion.—4. Atributo esencial del genio.
—5. Dedénde procede y en donde sealcanza el ge-
nio,—6. Reglas para impedir el extravio del genio.

1. Entre los artistas predomina el desarrollo
de uno 1 otro de los instrumentos anteriormente
explicados: esto da lugar & que se les califique con
Jos nombres de artistas de gendo, de inspiracion y
de talento, segtin sea la razon, la imaginacion 6 el
entendimiento lo que en ellos sobresale.

9, La palabra genio tiene diferenles acepcio--

nes, pues unas veces se toma como sinonima de
caracter, como cuando se dice gento pacifico, iras-
“ cible, ete.; otras se representan con ella ciertas di-
vinidades menores que, segiin el politeismo anti-
guo, presidian al nacimiento de los hombres, influ-
yendo en ellos toda su vida de un modo adverso
6 favorable; y otras, finalmente, se toma como po-
iencia creadora en ciencias, letras y artes, El pri-

mer sentido es familiar, el segundo religioso y el
 tercero ariistico-cientifico.

3. Conforme este iltimo punto con nuestra

SO - (e
doctrina, podremos definir el genio como el pre—
dominio y desarrollo en el artista del instrumento
6 poder d que hemos dudo el nombre de rason.

k. El atributo del genio es ver de una simple
ojeada las cosas en su conjunto, apreciando asi-
mismo el valor de sus propiedades, pero sin per-
derse ni pararse en el laberinto de sus detalles.
Esta cualidad comunica al hombre que la posee
una fuerza y decisién magica y avasalladora.

5. Aunque el arte no crea ni saple el genio,
y aunque la ciencia ignora dénde se alcanza y de
donde lo trae 4 este mundo el mortal que lo posee,
la ciencia y el arle estin conformes en afirmar
que el camino que casi siempre recorre el verda-
dero genio con su portentosa y privilegiada intui-
¢ion, es el mismo que sefala el arte con sus re-
glas y la ciencia con sus prineipios.

6, Los medios para impedir que el genio se
extrayie son los ya dichos al hablar de las reglas,
6 sean la observacién de la realidad, el conoci-
miento de los buenos modelos y el estadio de las
reglas artisticas.




Leceion X XI.

1. Sentido familiar de la palabra inspiracion y en qué
consiste.—2. Fundamento de la misma,—3. Conse-
cuenecias que resultan de dicho fundamento.—k4.
Inspiracién verdadera y falsa.—35. Gradesdela pri-
mera.—6. Inspiracion concertada ¢ serena y febrik
¢ calenturienta.

4. El sentido familiar llama hombre inspirado
al que posee sorprendente facilidad para ejecutar
alguna obra 6 empresa de importancia: nosotros
hemos visto que consiste en el predominio y des-
arrollo de la imaginacion, siempre que ésta se ha-
lle influida y estimulada por elevades y enérgicos
sentimientos.

2. El fundamento de la inspiracién es la in-
“presionabilidad 'y la espontaneidad humanas: la
unién y eombinacion de estas dos fuerzas consti-
tuye la inspiracion.

3. De esta ligera afirmacién resulta:

1.° Que la inspiracién es la fuerza del espiritu
aplicada & los objetos que nos impresionan.

2.° Que tanto mayor serd ésta, cuanto’ mayor
sea el interés y fuerza de la misma impresién.

3.° Que todo hombre impresionable es, por el

hecho de tal, artista, pues los grandes afectos y
las impresiones que nos causan las calistrofes hu-
manas, y los especticulos de la naturaleza, son el
origen de las obras literarias.

Y 4.° Que la inspiracién que aqui estudiamos
es la misma que todo hombre debiera educar por
referirse & objetos bellos; pues la relativa 4 obje-
tos torpes y groseros no constituye inspiracién,
sino pasion y servidumbre.

4. Todas las clases de inspiracion pueden re-
ducirse & dos, que son: inspiracion verdadera ¢
natural, é inspiracion falsa ¢ artificiul. Sera ver-
dadera, si su aparicién y ejercicio dependen de la
legitima impresionabilidad que causa en el artista
el objeto; ser falsa, sié falta de esta legitima im-
presionabilidad apela 4 exterioridades y ficciones
sierapre pobres y ridiculas.

5, La inspiraeién verdadera puede revestir di-
ferentes grados, seglin ponga en ejercicio todas
nuestras actividades 6 una sola de ellas.

6. En el primer caso, la inspiracién es concer-
tada 6 serena, y resulta del armonioso orden con
que se ponen en ejercicio todas las facultades del
arlista; en el segundo es febril 6 calenturiente, ¥
debe su origen al ejercicio casi exclusivo de‘estas
facultades, por lo que su uso engendra pocas ve-
ces obras bellas.
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Leceion XXII.

1. Qué se entiende por talenfo.—2. Diferencia entre
las palabras talento, ingenio, genio y erudicion.—3.
Edueacion del artista y partes que comprende.—%.
A que debe referirse la educacion especial del mis-
nio.—5. A qué la educacion general.—6. Vocacion
v su origen,—7, Consecuencias de una escasa edn -
cacién general.

] . El lenguaje familiar llama hombre de fa-
lento, no al que esta dotado de poderosa inventi-
va 6-de ricas facultades creadoras, sino al que
habla y obra casi siempre con discreta y marcada
cireunspeccion: nosotros hemos visto que consis-
te en el predominioy desarrollo del entendimien-
to, por lo'que puede definirse la prdactica ¢ acer-
tado ejercicio del entendimiento.

2. El talento, llamado también ingenio, se
aplica con preferencia & lo que los demas han
observado y estudiado; el genio & lo-que €l mismo
ve y siente; sin embargo, no debe confundirse el
talento con la erudicion, pues aquél debe hacer
suyas las verdades que aprende mediante propia
reflexion, y ésta la constituye solamente una es-
pecie de almacén donde se introducen y-guar-
dan los conocimientos ajenos para deslumbrar a
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Jos profanos con su pomposo ¥ brillante aparato.

3. La educacién del artista debe abrazar dos
partes 4 cual mds importantes: una que |lamare-
mos especial, v que se refiere exclusivamente al
artista como tal, y otra que llamaremos general,
y que se refiere al artista como hombre.

%. La edncacién especial reclama, en primer
término, la escrupulosa preparaeién intelectual ¥
estética # que venimos refiriéndonos en este com-
pendio, asf como el ejercicio del- material artisti-
co propio del arte que cultiva.

5. La educacién general requiere, en primer
Ingar, una escrupulosa observacién en el joven
para sorprender su verdadera vocacion, sin cuyo
acierto se malogran 4 menudo las mas privile-
giadas disposiciones.

6. La voeacion no es otra cosa que la clara es-
pontaneidad con que cada hombre tiende con pre-
ferencia al cultivo de un fin determinado, y cuya
preferente disposicién depende de leyes superio-
res & su volunfad y de su propia limitaeion.

7. En segundo lugar, la educacién general
reclama una preparacién elemental algo mis ex-
tensa de lo que ordinariamente se cree, si ne se
quiere formar especialistas presuntuosos y exclu-
sivistas intolerantes para todo lo que no sea su
propia profesién. Buena prueba es de ellg, aun
en ¢l terreno del arte, Ja indiferencia y aun des-
dén eon que & veces mira el pintor 6 el literato
al misico, y vieeversa, por ignorar tal vez que
¢l fin de todos ellos es el mismo.




Leceion X XIII.

1. Enumeracién de las artes bellas ¢ inmediato fin de
las mismas.—2. Artes 6pticas y actisticas,.—3. La
Arquitectara, Escultora, Pintura, Musica y Litera-
tura, como artes predominantemente bellas, utiles
v bello-atiles.

1. Las artes estéticas més organizadas son la
A rquitectura, Escultura, Pintura, Misica y Lite-
ratura. Aunque todas ellas tienen por objeto, se-
giin hemos dicho, exteriorizar la belleza, pueden

servir para aleanzar un fin meramente 4fil, como. .

el ultimo punto de la-escala descendente que
pueden recorrer, y en cuyo extremo se confun-
den, ora con alguna de las artes sefialadas con el
nombre de espirituales, ora con algunas de las
mecéanicas, También pueden combinarse en la
obra los dos elementos de belleza y utilidad, de-
n omin4ndose entonces bello-uitil Ja produccién del
artista. ]

2.  Como ejemplo de lo anteriormente dicho,
sefialaremos estos tres grados en cada una de las
artes estéticas anteriormente enumeradas, y de
Ias cuales las tres primeras corresponden a las

artes del espacio (pticas) y las dos ultimas 4 las
del sonido (acisticas).

3. La Arquitectura puede ser bella, como en
las catedrales, panteones y edificios conmemora-
tivos; 4fil, cual sucede en los edificios particula-
res, y bello-util, cual muchos de los edificios del
Estado.

La Escaltura puede igualmente ser bella, co-
mo en las estatuas monumentales; #lil, como en
las anatémicas,~y bello-ttil, como en las de aten-

‘silios utiles.

La Pintura puede también ser bella, como en el
cuadro del Pasmo de Sicilia; 1til, cual sucede en
el dibujo topogréfico, y bello-ulil, en las telas de
lujo.

La Misica, 4 su vez, puede ser bella, como en
sinfonias y cantos populares; wlil, cual sucede en
los toques militares, y bello-uitil, en las marchas
milifares.

Finalmente, la Literatura puede ser bella, co-

mo Jo es'en la Poesia; #til, como sucede en las
obras diddcticas; y bello-util, como en la Novela
v Oraloria.
3 Expondremos los caracteres generales 4 cada
una de las artes bellas enumeradas, extractando
Jo més autorizado y lo més importante que, d
nuestro juicio, contengan los tratados elementa-
les de esta materia.




Leceibon XXIV.

4. Arquitecfura: su definicion.—2. Elementos artisti-
¢os que determinan su [orma.=3. Efectos que pro-
ducen las formasarquitectonicas.—%. Division usual
de este arfe y explicacién de sus géneros.—5. Ca-
racteres de la Arquitectura antigua.— 6. Idem de la
Arquitectura dela Edad Media y de la gbtica.—T7.
Ideni de la moderna,

1. La Arquitectura es el arte que se vale de
objetos naturales, ¢omo la piedra,- made ra, ete.,
para la expresion de la belleza.

2. Aunque la idea de utilidad y las razones
de construecion y uso & que se destina el edificio,
entran generalmente para determinar su forma;
no debe perderse de vista los elementos artisticos
gue se unen 4 los anteriores, tales como el carac-
ter: general de la construccion, la bellezp de las
formas, el ritmo del conjunto, el 'color, finura.y
transparencia de los materiales, el juego de luz y
el de las sombras, esto sin contar con los anxilios
que le prestan laEscultura y la Pintura.

3. El efecto de las formas arquitectdonicas es
vago é indeterminado, pues no corresponde a una
idea como la que fijan las palabras, ni & senti-
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mientos vivos como los que promueve la Musica;
sin embargo, las impresiones que despierta son
profundas y duraderas, cuando se caracteriza
bien el conjunto y se marea con claridad la fiso-
nomia especial de sus partes.

k. La division mis usual de este arte es la

_quedistingue en €l tres géneros, 4 saber: 1.%, aquél
cuyas obras se atienen pura y exclusivamente &
las formas de la naturaleza inorgénica; 2.°, el que
eleva estas formas 4 libre idealidad ntodelando
sobre esta base las formas orgfnicas y especial-
mente las de la vegetacién; 3.° el que reine en
si armoniosamente ambos caracleres, Estos tres
géneros se han manifestado en correspondencia
con las edades de los pueblos, en la Arquitectura
antigua, media y moderna.

5, La Arguitectura antigua ofrece en todas
sus obras, tanto en edificios como en monumen-
tos de todas clases, el cardcter primero, y sélo en
su ornamentacion, en los capileles de las colam~
nas, en cabezas de animales, yen los frisos se
presentan en formas orgduicas los elementos ve-
getales, tallo, hojas, sarmientos, elc. Las princi-
pales ramas de esta Arquitectura son'la india, la
egipeia, la griega y la romana.

6. Laidea de Ja Arquitectura de la Edad Me~
dia, llamada gética, 4 la que pertenece también
la 4rabe, es la libre: informacion de sus obras,
como Si germinasen y creciesen por su propia in-
terior fuerza de dentro afuera orgdnicamente,
Toman por esto formas del mundo vegetal, ya en




sus gigantescos pilares, ya en la extremada deli-
cadeza de los mas pequefios pormenores; sus pi-
lastras compuestas se elevan con esbeltez y se
ramifican luego en el techo, entrelazindose como
una béveda de follaje: de aqui la tendencia de
estas construcciones 4 desarrollarse con grande

elevacidn, especialmente en sus altas torres, fer-

minadas por delgadas agujas y ocupadas en su
interior con escaleras en espi ral.

7. La Arquitectura moderna tiene por fin ar-
monizar las dos ideas de la antigua y la media,
si bien debe mostrar caricter original y propio.

Leccion XXV,

1. La Escunltura: su definicién.—2. Objeto y aspiracién
deeste arte bello.—3. Fonda y representacion del
mismo.—4. A qué debe subordinarsg la posicion,
movimiento y expresion de las fizuras.—3. Estatuas
Yy grupos.—6. Estilos mis dominantes en la Esenl-
tura.—7. Escultura moderna.

1. La Escultura reproduce las individualida-
des del mundo real, que pueden ser bellas en la
forma, posicién 6 movimiento: de aqui la repre-
sentacion de lo bello corpéreo en todas las mane-
ras v grados.

2. La Escultura corresponde al mundo orgi-
nico que reproduce en la variedad de sus dos
reinos: no secontrae a lo externo, ni le hasta la
intuicién; pretende que vislumbremos la vida y
la idea esparcidas en toda la obra y en cada par-
te bajo la superficie marmérea,

3. Su fondo'es la vida, el alma con su ecarie-
ter general, es decir, exenta de combates y su-
perior & las tendencias, caprichos é impresionés
personales. En su consecuencia, lo que represen-
ta‘primero eslo divino én su reposo y sublimi-
dad infinita; después, determinandose més, pasa
4 lo humano, y de é] toma lo fijo, lo que consti-
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tuye la verdadera individualidad libre de toda
influencia extrana.

4. Enla Escultura se juntan y penetran do-
quiera el elemento sensible y el espiritual, como
en el individuo humano el cuerpo y la vida que
se trasluce por todo él: Ia posici¢n, movimiento y
expresion, deben subordinarse 4 la belleza de la
figura. Aun en'los movimientos mas impetuosos y
enérgicos del cuerpo, asi como en la més intensa
expresion del dolor, jamds hade pasarse de la se-
vera medida que exigen la belleza del cuerpoyla
dignidad del espiritu.

5. " La Escultura despliega sus medios represen-
tativos preferentemente en las figuras de bulto.6
estaluas. Las obras que representan grujos nece=
sitan expresar una personalidad superior ¢ una
accibn, como medio individual para enlazar sus
varios personajes: en este caso, dehe subordinar-
se & la belleza corporal en reposo.

6. Los tres estilos que han dominado en a Es-
cultura han sido el puro ideal, el elevadoy el me=
dio. El primero se dislinguia por su caracter rigido
y severo; el segundo por su majestad, reposo y
dignidad, y €l tercero por su delicadeza y gracia.

7. Los arlistas modernos han hecho descender
la Escultura hasta el-retrato, dando al olvido aquel
profundo sentido de las formas, aquel exacto y
acentuado cardctor del estilo, aquella suave gracia;
haciendo prevalecer con exceso Ja expresion mimi-
ca que amanera las més veces sus obras, y vienen
4 convertir la Escultura en una especie de pintura.

Leceion XX VI.

i. La Pinfura: su definicion.—2. Elementos fund
mentales qe' este arte bello.—2. Reglas re‘lutivnsa;
21:;0}1{1;?05&1?23..—&.' Crisis coutempdrianeu respect;)
z 1 G:ll.—:). Dibujo y perspeetiva.—6. Claro-obs-
curo.—7. Colorido.—8, Division de la Pintura por
su asunto. 543

1. La Pintura es el arte que representa de una
vez, mediante luz y color, en una superficie y
conforme & las leyes de Ja perspectiva t:oda b(-i
lleza concreta, asi la que apare‘ce én e'l es acic;
co!)no la conocida y sentida en nuestro espir?tu ’
- Los el'ementos fundamentales de este a;'te
g,l,:,(:, [:;o:‘l[zilr la obra, son la composiciin, el di-

‘;, - o0-obscuro v el colorido.

= Segiin lo dicho anteriormente, la composi
Ci¢ S 3
00710 es otra cosa que la total concepeidn y re
Y - : i
presentacién del asunto, y abraza todos los mo
mentos por i i >
mm:uadp(;x que pasa interiormente la obra en la
ente del artista, ¢ " '
. conforme  expusimos j
esta materia. : Sl

4.

= En ninguna de las bellas artes se manifies-
a mds claramente la crisis contemporénea que
DY 1S 1 ’
existe respecto al ideal en que debe inspirarse di-

3
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cho artista. Los asuntos histéricos y religiosos no
satisfacen 4 esta sociedad, atenta mas & los pro-
blemas y aspiraciones de hoy, que 4 las virtudes
v desaciertos de ayer: por eso no hablando con
bastante elocuencia el ideal pasado, y no bosque-
jandose atin el nuevo ideal que muchos presie.:h
ten, se entreliene la Pintura en groseras Copias
de la realidad, que si halagan el sentido, no al-
canzan 4 dar un paso en el camino civilizador que
debe seguir. ﬁ

5. El dibujo es el arte de representar fignras
en una superficie, asi en el contorno 6 perfil como
en sus partes interiores, y descansa sobre la per-
fecta v exacta contemplacién de las figuras en sus
tres dimensiones, y de su belleza en la fantasia.
Sirviéndose sélo de la superficie; es esencial en
pste artela representacién de Ja distancia 6 la
perspective, que debe- tener en cuenta, tafl'tn la
exactitad por lo que respecta 4 la disminucién de
las figuras, cuanto & que lo importante no se co-
l«)quehdemasiado lejos 6 en dltimo témnifm.

6. El claro obscuro se refiere exclusivamente
4 la luz, y determina el grado de claridad y obs-
curidad que 4 cada objeto iluminado corresponde,
ora esté en luz, ora en sombra, ya se halle inme-
diatamente iluminado, ya mediatamente 6 por re-
flejo. Pertenecen también 4 este elemento los to-
ques de luz y de sombra, las llamadas soml)r:as
arrojadas, las luces y sombras de las superficies
curvas, la luz irradiada y las sombras compuestas.

7. El colorido concierne 4 la diversidad cuali-
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tativa de la luz, y consiste en la exacta inteligen-
cia del circulo que forman los.colores simples y
dobles; & saber; la luz blanca se divide en los co-
lores rojo, amarillo y azul, mediante cuyos tres se
reconstituye, y cada color, para satisfacer armo-
niosamente la vista, exige su color complementa -
rio en el blanco: v. gr., el amarillo exige el viola-
do; el verde, el rojo; el anaranjado, el azul, ete.

Para una teorfa completa de.la Pintura serfa de
capital importaneia la clasificacion de las obras
pictéricas segiia el estilo y segdn las edades, con-
siderados uno y otro elemeato asi en el individuo
como en los pueblos y en su historia.

8. Porloque respecta al asunto de la Pintura,
tiene lugar otra division que reconoce por base lo
estable 6 lo movible. La representacién de Jo pri=
mero es propio de la pintura de paisaje, Gllyo asun-
to, en lo fundamental, se desenvuelve con este ca-
racter, si bien debe animarse. por el libre: juego de
luces y sombras, por los moyimientos del viento
en los-drboles; nubes, paiios, en el agna corrien-
te, los animales y el hombre. Por el contrario, el
moyimiento y el cambio predominan en los cua-
dros histdricos, cuyo asuuto es un hecho, annque
no deben representarse las cosas’ que amenacen
venir & tierra ni al tiempo de caer, por mis que
se pinten los movimienlos mis vivos; v. gr., los
caballos' 4 galope, hombres corriends, lluvia, cas-
cadas, en todos euyos casosno se pinta la cafda de
las diversas partes y elementos del objeto, sino lo
permanente de su aparicién entera.
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Leceion XXVIL.

f. L4 Musiea: su definicion.—2, Pensamiento de Pla-
ton sobre la Miisica y su explicacion. —3. Imitacin
musical y sas clases.—#. Imiticién de objetos visi-
bles.—35. ;Hasta dénde llega laéxpresién musical?
—6. De qué necesita Ia Misica para determinar mas
sus.concepeiones.—7. Armonia y-melodia.

{. La Mésica es la voz del senlimiento, em-
bellecida & idealizada por sus formas armonicas
(melédicas, acordadas y ritmicas); es eseneial-
mente expresion de sentimientos.

2. Platén Jiamd & la Misica, sin el canto, una
prestidigitacién, una forma: el sabio griego tavo
mucha razén en calificar asi 4 la Misica sin el
canto, atendiendo al infimo grado de la vida es-
piritaal de su época 6 & la carencia absoluta que
hahia entonces de toda vida interior. La religion
eristiana ha revelado & la humnanidad verdades y
le ha ensenado & conocer bienes que sobrepujan
con mucho & todas sus fuerzas representativas.
Lo que ¢l espiritumismo alecanza de un modo.im-
perfecto 6 presiente obscuramente, no hay nocidn
ni forma alguna capaces de revelarlo, y de ahf la
impotencia de las demds artes para determinar
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de una manera precisa lo que solamente es posi-
ble conseguir vaga é indeterminadamente por
medio de la Misica. o

3. En la actualidad se trata hacer 4 Ja Mtisi~
ca imilativa, é importa estudiar esta cuestién. La
imitacién musical puede referirse 4 objetos acis -
licos 6 & objetos opticos. Con respecto & los obje=
tos aciisticos naturales, la Msica toma de la na-
turaleza los sonidos més simples 6 elementales,
sin que esto signifique que no posea alguna vez
dicha naturaleza combinaciones sencillas, como,
por ejemplo, el trino de un ave, el ritmo de una
cascada, los ecosdel trueno, los sonidos repetidos
del viento; fodo lo cual'empleard sin intento de
imitacién determinada, pues que esta imitacidn
formal, si no es un simple aecesorio ¢ un elemen- -
to intimamente fundado enla composicion, des-
truird el caracter artistico de la misma.

4. Por lo que hace & la imitacién de los obje-
tos visibles, que algunos han intentado por me=
dio de 1a’ mayor 6 menor fuerza de sonidos v de

-a analogia de los. tonos musicales y colores; ha

tenido un mal éxito; pues la Misica sélo debe
acudir 4 analogias vagas, y especialmente 4 [a
analogia de las impresiones producidas por los
objetos, y no 4 la de los objetos mismos.

3. Para comprender hasta dénde llega la ex-
presion de la Miisica, hay que fijarse en la seme-
janza que existe entre la expresién musical y las
demas expresiones naturales. En la fisonomia de
una persona desconocida podremos reconocer si
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esth triste 6 alegre, sin determinar la causa de su
tristeza 6 alegria. Si se percibe de una conversa-
ci6n lejana los tonos, y no las palabras, recono-
ceremos si dos personas alternan, si una se que-
ja 6-suplica, pero sin saber cual es el fondo de la
misma conyersacion. No lega 4 mas la Misica
on cuanto 4 manifestacién de ideas determinadas.

6. Para determinar mas las ideas, necesita de
otros elementos; pues asf como Ja naturaleza hu-
mana se manifiesta en sus detalles por las ideas
y en su conjunto por el sentimiento, siendo nece-
saria la union de ambos para su conocimiento; de
igusl modo deben combinarse los medios expre-
sivos de las ideas v sentimientos, 6 sea la pala-
bra y el tono, para conseguir esta determinacion
mediante el canlo.

7. Los dos factores de la Mdsica son la armo-
nia y la melodia: aquélla, grito sin palabra del
mundo inferior y de sus seres, procede s6lo dela
sonoridad de los cuerpos y depende del caracter
fisico de cada sonido y de su relacion con los de-
“m4s. descansando en proporcienes y diferencias
numéricas y representando la variedad. Esta,
suspiro libre del alma, lanza al aire sus alegrias
y dolores, y empleando una serie de sonidos sim-
ples y sucesivos, representa la unidad: ambas se
unen como el alma y el cuerpo, subordinindose
Ja armonia 4 la melodfa come el colorido al di-
bujo.

Leccion XXVIII.

i. Literatura: su definicién.—2. Fondo y forma de la
nisma:—3. Sus reglas,—%. Estructura de foda obra
literaria.—5. Enumeracion de lag mismas.—6. Defi-
nicion de la poesia épica.—7. Idem de la lirica.—
8. idem de la dramitica.—9. Idem de la eratoria.
—10. ldem de la didactica.—14, Idem de la nove-
la.—42, Idem de la historia.—43. Cnadro general
de la Literatora.

f. La Lileratura es el arte de expresar la be-
lleza'por medio de la palabra.

9, Su fondo lo constituye todo lo bello, asi del
mundo exterior como del interior, 6 sea el de
nuestra conciencia; y su forma, la palabra artis-
tica y ritniicamente combinadas, ¢ lo que es lo
mismo, Ta prosa y el verso,

3. Las reglas relativas al fondo de la Literatu-
ra se derivan de los requisitos que acompahan &
todo objeto bello, y que quedan ya en su Jugar
apuntadas; las relativas 4 su forma 6 lenguaje se
refieren 4 lo que los retéricos llaman elocuciin y
estilo. :

k. La estructura de toda obra literaria exige,
como en las deméis artes bellas, concepeién 6
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esth triste 6 alegre, sin determinar la causa de su
tristeza 6 alegria. Si se percibe de una conversa-
ci6n lejana los tonos, y no las palabras, recono-
ceremos si dos personas alternan, si una se que-
ja 6-suplica, pero sin saber cual es el fondo de la
misma conyersacion. No lega 4 mas la Misica
on cuanto 4 manifestacién de ideas determinadas.

6. Para determinar mas las ideas, necesita de
otros elementos; pues asf como Ja naturaleza hu-
mana se manifiesta en sus detalles por las ideas
y en su conjunto por el sentimiento, siendo nece-
saria la union de ambos para su conocimiento; de
igusl modo deben combinarse los medios expre-
sivos de las ideas v sentimientos, 6 sea la pala-
bra y el tono, para conseguir esta determinacion
mediante el canlo.

7. Los dos factores de la Mdsica son la armo-
nia y la melodia: aquélla, grito sin palabra del
mundo inferior y de sus seres, procede s6lo dela
sonoridad de los cuerpos y depende del caracter
fisico de cada sonido y de su relacion con los de-
“m4s. descansando en proporcienes y diferencias
numéricas y representando la variedad. Esta,
suspiro libre del alma, lanza al aire sus alegrias
y dolores, y empleando una serie de sonidos sim-
ples y sucesivos, representa la unidad: ambas se
unen como el alma y el cuerpo, subordinindose
Ja armonia 4 la melodfa come el colorido al di-
bujo.

Leccion XXVIII.

i. Literatura: su definicién.—2. Fondo y forma de la
nisma:—3. Sus reglas,—%. Estructura de foda obra
literaria.—5. Enumeracion de lag mismas.—6. Defi-
nicion de la poesia épica.—7. Idem de la lirica.—
8. idem de la dramitica.—9. Idem de la eratoria.
—10. ldem de la didactica.—14, Idem de la nove-
la.—42, Idem de la historia.—43. Cnadro general
de la Literatora.

f. La Lileratura es el arte de expresar la be-
lleza'por medio de la palabra.

9, Su fondo lo constituye todo lo bello, asi del
mundo exterior como del interior, 6 sea el de
nuestra conciencia; y su forma, la palabra artis-
tica y ritniicamente combinadas, ¢ lo que es lo
mismo, Ta prosa y el verso,

3. Las reglas relativas al fondo de la Literatu-
ra se derivan de los requisitos que acompahan &
todo objeto bello, y que quedan ya en su Jugar
apuntadas; las relativas 4 su forma 6 lenguaje se
refieren 4 lo que los retéricos llaman elocuciin y
estilo. :

k. La estructura de toda obra literaria exige,
como en las deméis artes bellas, concepeién 6
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asunto, que debe ser siempre bello; representa—

cién, fabula 6 plan, que debe ser siempre adecua-
do al fondo, y composicién que enlace y concuer-
de acertadamente lo uno y lo otro.

5. Las obras lilerarias serin tantas cuanlas
sean las manifestaciones. que de la belleza nos
propongamos hacer. Habri, pues, una clase que
expresara la belleza predominantemente objetiva,
cual es la poesia épica; otra que expresara la be-
lleza predominantemente subjetiva, cual es la poe-
sfa lirica, y otra, finalmente, que expresara la
unién y combinacién de ambas, cnal es la poesia
dramética, A su vez, y pues que la Literatura
puede proponerse, no sélo expresar la belleza en
si, sino/presentar & nuestra contemplacién la que
encierra el bien y la verdad, caben ofrasclases de
obras, Hamadas oratorias y didécticas, cuya forma
no exige ya-el lenguaje ritmico 6 verso. Estas son
las elases de obras literarias mds esenciales, a las
cuales deben ahadirse la Novela y la Historia, que
son como una gradacién 6 transito, la primera,
de la poesia 4 la prosa, y la segunda, de la orato-
ria 4 as obras didicticas. ;

6. . Conforme con lo dicho, definiremas Ja poe-’

sfa eépica: la manifestacion de la belleza predomi-
nantemente objetiva, realizada, nod qustodel poetw,
sino en viriud de sus propias leyes y por medio de
la palabra ritmica. He aqui por qué’en esta clase
de obras el poeta desaparece, para no ser otra cosa
que la voz 6 el eco de su tiempo y el fiel intérpre-
te de las aspiraciones 6 esperanzas de su edad.

7. La poesia lirica tiene por objeto/a expre-
sion sensible de la belleza predominunlemente sub-
Jetiva por medio de la palabra ritmica. Cumplien-
do lo que exige esta definicidn, no son posibles
obras bellas con asuntos torpes é inmorales, pues
el poeta estd obligado & expresar, no sus capri-
chos y veleidades, sino la belleza interior que él
conoce ysiente.

8. Tiene por objeto la poesia dramética la ex-
presion de lu belleza comprendida en la vida hu-
mana medianle representacion de alquna accion
adecuada d dicho objeto. Diferénciase de la lirica
en que ésta expresa solamente la vida interior del
poeta, mientras que la dramética atiende con pre-
ferencia al modo de cumplir y determinar en la
prdetica esta misma vida.

9. Se da el nombre de Oratoria d toda compo-
sicion fiteraria que tiene por objeto convencer ¢ per-
Suadir @ un auditorio mMds 6 menos NUMEroso Con
el fin wltimo de contribuir & swmayor perfecciong-
mienfo posible. No serd, segin esto; diseurso ora-
torio la expresién de cualquiera clase de ideas y
sentimientos, sino \inicamente la de aquéllas que
expresen la belleza del bien. Importa esta conclu-
sidn-para no creer que la Oratoria es un medio
que puede ponerse & servicio de cualquier interés
por mezquino y miserable que sea. e

10.. La expresion de la belleza. que encierra la
verdad comomedio necesario para cumplir el hom-
bre libremente su destino, conslituye lo que se lla-
ma Didéectica. Estas obras: necesitan, como todas
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las de arte estético, asunto, plan acomodado- al
mismo y forma artistica que exteriorice uno y
otro. ) -

11. La Novela es una composicion literaria que
express los bellos ideales de la vida hwimana; sen—
sibilizandolos por medio-de una accion historica d
fingida. La Novela no podrd, segiin esto, extra-
viar la inteligencia y corromper el corazén de los
lectores si cumple con el requisito elemental de
expresar la belleza,

12. El objeto de la Historia es la bella narra-
¢ian 'y exposicion delos hechos mas importantes de
la humanided, cow el fin wllimo de ir mostrando s
comun naturaleza y sw desting. De esta definicién
se deduce que el objeto ¢ asunto de la Historia ha
de ser marcadamente artistico, asi como lo es su
expresion. y forma.

13, Tal es el cuadro completo de la Literatu—
ra y tal el .enlace y compenetracion de unas obras
con otras, igual al que en- si tienen belleza, ver-
dad y bien. Por eso pudo decir Platén que la be-
leza «era silo el esplendor de la verdad y el bien,»
y afirmar modernamente Boileau «que solo lo ver-
dadera.-es bello.»

[NDICE-PROGRAMA.

LECCION PRIMERA.

1. ;Qué se entiende ordinariamente por arte?—2. ;A
qué se refiere?—3. Distintos modos de producir el
hombre todas sus obras.—#4. Valor verdadero del
arte.—3. Su definicion,—6. A quién se da el nom-
bre de artista.—7. Procedimientos que pueden se-
guirse paraejecutar hien la obra artistica.—S8. Cna-
les deben preferirse en las artes bellas y cuiles en
las meednicas.

LECCION IL

1. Qué se entiende por reglas.—2. Origen de las mis-
mas.—3. Su division en permanentes, variables y
arbitrarias.—4., Utilidad de las reglas.—5. Valor de
las mismas para el artista y para el artesano.—b6.
;Reconoce la mspiracidn y sentimiento artistico el
mismo origen. que las rezlas?

LECCION L.

1. De qué depende el nimero considerable de arfes
que-existe.—2, Base para una division acerfada.—
3. Su éxplicacién.—4. Divisién del arte.—35. Nombres
diferentes que foman las artes corporales y las es-
pirituales y su explicacién.—6. Subdivisién de las
arfes corporales 6 mecanicas.—7. Subdiyision de las
artes espirituales 6 nobles:—8. Las facultades ani=
micas. —=9. Su objeto.—10. ;A cunal de las artes es-
pirituales se refiere nuestro estudio?
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LECCION IV..

1. Diferencia entre la ciencia y el arte en general.—
2. Idem entre la ciencia y el arte estético.—3. jPor
qué se dice que todo lo verdadero es bello Y que
todo lo bello es bueno?—4. ;Basta la ciencia ¢ el sa-
her para ser artista estético?—5. Linea divisoria de
la ciencia y el arte.—6. De qué depende la difical-
tad que ofrece el sefialar la nots distintiva. entre Ia
ciencia y el arte.

LECCION V.

- Fin de las bellas artes.—2. Exteasidn ¥ punfos que
comprende nuesfro estudio.—3. zEs Ja belleza al-
guna cosa cenereta?—4, ;Fs alguna propiedad ishe-
rente a las cosas?—5, Atributos generales ¥ particu-
lares de la belleza.—6. Analogia entre la verdad, el
bien y la belleza.—17. Diferencia caracteristica entre
la'verdad, el bien y 1a belleza.—8. Belleza objetiva y
subjetiva,—9. Definicidn de la belleza.— 10. (El ver-
dadero arte bello puede corromper las buenas cos-
tambres?—41. Opinién de William Reimond sobre
este punto.

LECCION VI.

Breve resefia historica sobre el sentido v significacion
de la palabra belleza.—1: Platon,—2. Aristételes,—
3. San Agustin.—&. Loke y Hume.—5. Banngarten.
—6. Kant.—7. Schiller.—8. Schelling y Hegel.

LECCION VII,
1, Cualidad esencial del sentimiento humano Y su
aspiracion. — 2. Puede esta ultima aleanzarse, —
3. En qué consiste el sentimiento.—4%. Nota caracte-

ristica del sentimiento y su explicacién.—5. La con-
templacion y posesion de la belleza no es patrimo-
nio de los hombres doctos.—8. Interés que existe en
educar bien el sentimiento.—7. De las pasiones,—
8. Importancia y transcendencia de las obras artis-
ticas para la educacion humana.

LECCION VIIL

1-Definicién de la belleza por los sentimientos que des-
pierta.—2. Dificultad de fijar la causa de estos senti-
mientos.—3. Lo itil.—4. Lo agradable sensual.—5. Lo
agradable espiritual.—6. Diferencia entre lo hermoso
y lo bello.—7. Distintos procedimientos que se se-
nalan para la formacion del tipo ideal de lo bello.

LECCION IX.

4. Grados de la belleza. —2. Explicaciones diferen-
tes de lo sublime.—3. Definicién de lo sublime.—%.
Idem de lo cémico.—5, Grados de lo comico.—6.
Sublime matematico y dindmico.

LECCION X.

1. jExisfe belleza en lo comico v en lo ridiculo?—2.
Consecuencia imporfante que se desprende de la so-
lucion de este punfo.—3. Lo sublime, lo comico. .y
lo ridiculo objetivamente considerados.—%. Lo su-
blime, locémico y lo ridiculo, subjefivamente con-
siderados.—3. Divisién de la belleza y de los grados
de la misma.

LECCION XI.

1. De queé modo se ejecuta larobra artistica,—2. Pro-
duccidn inferior de la obra y momentos por que
va pasande.—3. Producci6n exterior de la misma y
sus momentos sucesivos.—*%. Asunto de la obra ar-

.
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tistica.—5. Fondo y forma de la misma y su expli-
¢acion.

LECCION XII.

{. Primer momento interior de la obra artistica 6 con-
cepcion,—2. De qué depende su grandeza.—3. Di-
yision de la contepeion y su explicacidn.—%. Ana-
logia entre los asuntos artisticos y las cnalidades
personales del artista.—5. Reglas sobre este punto.
—6. Sentido erréneo sobre el poder milagroso del
arte.

LECCION XHL

1. Segundo momento por que pasa la.obra artistica o
representacion.—2. Objeto de la representacion,—
3. Valor de la misma.— 4. Explicacion de la palabra
ideal y nombres diferentes que recibe.—5. Analo-
gia entre el ideal atico y el artistico.—6. Frivolidad
del arte bello cuando carece de ideal.—7. Resumen.

LECCION XIV.

{. Tercer momento por que pasa la obra artistica o
composicion.—2. Su importancia.—3. Puatos qae
abraza,—#4. Dificultades que ofrece y manera de
vencerse.—5. Consecuencias de una mala ¢ incom-
pleta_composicion.—6. En qué degenera el -artista
cuando no se halla adornado de la anterior prepa-
racion:—7. Dificaltad que entraiia esta cuestion.

LECCION XYV.

4, Diferencias entre 1a copia ¥ la imitaeion.—2. Requi-
sitos que exige esta ultima.—3. Ejemplos practicos
para su comprobacion.—k. Consecuencias que se
desprenden de confundir la imitacion con la copia,—
5. El verdadero fin del arte bello rechaza la copia.—

-
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6. A qué conduce la copia y 4 qué la imitacién en las
hellas artes.—7. €omo debe entenderse la imifacion
de los buenos modelos.

LECCION XVI.

1. Parfes que abraza la ejecucion exferior de la obra

arfistica.—2. A qué se da el nombre de disposicion.
—3. Diferentes nombres que toma.—4%. Requisifo
preliminar para empezar la obra.—5. Regla impor-
tanfe sobre la disposicién.—6. Defectos 4 que da la-
gar el atropello de esta primera’parte de la ohra.—
7. C6mo debe desarrollarse la disposicién 6 plan de
la misma.—8. Opinion de algunos criticos sobre este
puuto.

LECCION XVIIL.

1. En qué consiste laelaboracidn'de 1a obra.—2. Con-

secuencias que produce el empezar por este segun-
do momento.—3. Procedimiento que dehe seguirse
para gjecutar bien la obra,—4. Tercer momento de
la obra.6 correceion.—5. Gomo se perfeceiona ésta.

* —6. Procedimiento que debe seguirse para corregir

con acierfo.

LECCION XVIIIL

1. Medios de que dispone el artista para la produecion

interior y exterior de la obra.—2. Aplicacién de ca-
da uno de ellos.—3. Material artistico acomodado &
cada una’ de las bellas artes.—4. Cunalidades del
artista: genio, talento é inspiracion.—5. A coal de
los dos elementos de que se compone el hombre
corresponde el eonocimiento.—6. Cosasque el hom-
bre puede coaocer.y por qué medios.—7. Resultado
de esto: ideas, juicios y raciocinios.—8. Difereucia
entre la razon y la idea.—9. Asuntos qae debe ele-
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gir con preferencia el artista para sus obras.—10.
Importfancia del cnltivo y desarrollo de la razén en
las bellas artes.

LECCION XIX.

. En qué consiste la imaginacion.—2. Oficio de este

instrumento 6 poder artistico.—3. En qué consiste
el entendimiento y-sa eficacia en la ejecucidn de la
obra.—¥%, Punto de parfida y fia 1iltimo del arte.—
. Primera consecuencia qué produce la ignorangia
sobre este panto.—6. Segunda consecuencia sobre
lo mismo. ‘ 5

LECCIUN XX,

< De qaé dependen el genio, el talento v la inspira-
cion,—2. Acepciones diferentes de la palabra genio.
—3. Su definicion.—4. Atribufo esencial del genio.
—b. De dénde procede y en donde se alcanza el ge-
nio.—6. Reglas para impedir el extravio del genio.

LECCION XXI.

. Sentido familiar de la palabra inspiracién y en qaé
consisfe.—2. Fundameénto de la misma.—3. Conse-

cuencias que resultan de dicho fundamenfo.—&."

Inspiracion yerdadera y falsa.—5. Gradosde la pri-
mera.—6. Inspiracion concerfada ¢ serena y febril
0 calenturienta.

LECCION XXII.

. Queé se entiende por talento.—2. Diferencia enfre
las palabras talento, ingenio, genio y erudicion.—3.
Educacion del artista y parfes que comprende, —4
A que debe referirse la educacion especial del mis-
mo.—5.°A qué la educacién general.—6. Vocacion

y su origen,—7. Consecuencias de nna eseasa edu-
cacion general.

LECCION XXIII.

1. Enumeracion de las arfes bellas é inmediato fin de

las mismas.—2. Artes dpticas y acusticas.—3. La
Arquitectura, Escultura, Pintura, Misica y Litera-
tura, como artes predominantemente bellas, utiles
v bello-ttiles.

LECCION XXIV,

1. Arquitectura: su definicion.—2. Elementos artisti-

¢os que determinan sa forma.—3. Efecfos que pro-
docen las formas arquifectonicas,—4, Diyision usual
de esfe” arte y explicucion de sus géneros.—5. Ca-
racteres de Ia Arquitectura antizna.— 6. Idem de la
Arquitectura de la Edad Media y de la gética.—7.
Idem de la moderna. )

LECCION XXV.

1. La Esenltura: su definicién.—2. Objeto y aspiracién

de este arte bello.—3. Fondo y representacion del

mismo.—4. A gué debe subordinarse la posicion,

moyimiento'y expresion de las fizuras.—5. Estatoas

y grupes.—6. Estilos mas dominantes en la Esenl-

tura.—7. Escultura moderna. ’
LECCION XXVI.

i. La Pintura: su definicién.—2. Elementos funda=
mentales de este arte bello.—3. Reglas relativas a
su ¢omposicion.—#4. Crisis confemporanea respecto
a'su ideal. —5. Dibujo v perspectiva,—86, Claro-obs-
curo.—7. Colorido.—8. Divisién de la pintura por
su asunto,
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LECCION XXVIL
1. La Musica: su definicion.—2. Pensamiento de Pla-
tén sobre la Musica y su explicacion.—3. Imitacién
masical y sus clases.—4. lmitacion de ohjetos visi-
bles.—5. jHasta dénde llega la expresion musical?
—6. De:qué necesita 1a Misica para deferminar més
sus concepeiones,—7. Armonia y melodia,
LECCION XXVIIL
- Literatara: su definicién.—2. Fondo vy forma de la
misma.—3. Sas reglas.—4. Estructara de foda obra
literaria.—35. Enumeracion de las mismas.—6. Defi-
nicion de Ia poesia épica.—7. Idem de la lirica.—
8. Idem de la dramética.—9. Tdem-de la oratoria.
—10.Tdem de la didactica.—4 1. Tdem de la nove-
13,—42. Tdem de la historia.—13. Cuadro general
de la Literatura.

LIBRERIA DE VICTORIANO SUAREZ

48, PRECTADOS, 43_MADRID

OBRAS

DE

DONA CONCEPCION ARENAL

PUBLICADAS

I.—EL Visitapor peL popre: 2 pesetas Ma-
drid, 2,50 provincias.

1I.—LA BENERIOENCIA, LA FILANTROPfA ¥ LA
Carmap: 2 pesetas Madrid, 2,50 provincias.

IIT.—CaRr1As A 10S DELINCUENTES: 3,50 pe-
setas Madrid, 4 provincias.
" IV.—LA MUJER DEL PORVENIR.— LA MUJER .
DE 5U 0AsA: 2,50 pesefas Madrid, 3 pro-
yincias.

EN PRENSA

EsTUDIOS PENITENCIARIOS.—DoS tomos, 4 los
que continuardn los restantes de la autora.




LIBRERIA DE VICTORIANO SUAREZ ‘
i S | BIBLIOTECA UNIVERSITARIA
“ALFONSO REYES”

NE0ADG. Ng. CLAS.

RAFAEL ALTAMIRA

SECRETARIO DEL MUSEO PEDAGOGICO NACIONAL

e

LA ENSENANZA

DE LA

UNIVERSIDAD DE NUEVO LEON

¢,.de 1a Real Academia e la Histerie, 1 1
|
I
I
.

HISTORIA

Segunda edicién, corregida y considerablemente aumentada,

La extraordinaria acogida que la primera
edicién de esta obra, publicada en 1891, ob-
tuvo de Ia critica especialista y del publico en
general, tanto en Espafia como en el extran-
jero, y la demanda continua de ejemplares
que se hace, nos ha: movido 4 imprimir una
segunda edicion, que forma un fomo en 8.0

mayor, de x1-480 péginas, que se vende 4 52
pesetas en Madrid y 5,50 en provincias.




- g .ﬁl’l{.’&“ﬁ?&Ll‘l\. l.1||1|‘H. A= :

e
ST e i
- T




