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charse de los mas 6 menos conocimientos que fodo
alumno tiene, debidos 4 la comunicacion de sa fami-
lia y 4 la de sus amigos, para desde ellos v como de
la mano conducirles 4 la cuestion que se estudia. 5

Como la opinién contraria es todavia comin y va- _ - Leeecion p[‘im&f&.
lederu, y como ella es causa de que se desenide; cuan- 5 =
do no abandona, la puntual asistencia 4 las clases,
creyendo puedeser ésta compensada con alguna apll-
cacidn doméstica, asi como suplido el Profesor con _ 4. ;Qué se entiende ordinariamente por arfe? —2. ;A
algin miembro de la familia ¢ amigo que le pregante .; qué se refiere?—3. Distintos modos de producir el
las lecciones; y como el pensamiento que ha presidido : hombre todas sus obras.—#%. Valor verdadero del
a este ligero compendio exija, justamente por su pre- arte.—5. Su definicidn.—6. A quién se da el nom-
cision y hrevedad, mayor esfuerzo y direccion que el bre de artista.—7. Procedimientos que pueden se-
que reclaman obras mas extensas, creemos de nues- - goirse para ejecutar bien la obra artistica.—8. Gua-
ira parte un deber consiznarlo asi para conocimienfo ' les deben preferirse en las arles bellas y cudles en

de los que intenten estudiar bajo nuestra direccién s cael
esta asiznatura. .
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1. La palabra arfe se toma ordinariamente
como una coleccion de reglas que facilita la for-
macioén 6 ejecucion de alguna cosa,

2. El arte se refiere 4 cuanto el hombre puede
hacer, pues que todo puede y debe ejecutarse
con cierto orden y perfeccién, no desordenada y
caprichosamente. :

3. Las cosas que el hombre hace pueden, por
tanto, estar bien ¢ mal hechas: en el primer caso,
son artisticas; en el sezundo, no.

k. Es, pues, el arte una cualidad que acom-
pada 4 todo lo existente, como obra del Artista
por excelencia, 6 sea Dios, v que debe, en su li-
mite, acompanar también & todo lo que el hom-
bre ejecufa.
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5. Podemos, pues, definir el arte diciendo que
es {a perfecta formaciin 6 ejecucidn de alguna cosa
1% obra humana. :

6. Y se llamarA artista 4 todo sér que posea
f4eil habilidad para ejecutarla; teniendo ademas
conciencia de su perfeccién. Esta ultima cuali-
dad hace que el gusano de seda, la araia, etc.,
no sean artistas, 4 pesar de la perfeccién de sus
obras.

7. Los medios que pueden emplearse para
ejecutar acertadamente una cosa, Son tres; 1.° Co-
nocer bien su naturaleza. 2.° Aplicar con fideli-
dad las reglas que la experiencia y talento de los
grandes artistas ensehan, 3.° Observar y estu-
diar las obras mejor hechas, asi de los antepasa-

- dos como de los contemporaneos, a fin de imi-

tarlas.

8. En las arles que 4 continuacién llamare-
mos bellas, el primer y el tercer medio, 6 sea el
conocimiento de la naturaleza v el estudio de los
buenos modelos, son mucho més preferibles que
el segundo.

9. En las artes que después sefialaremos co-
mo mecdnicas, basta con la fiel aplicacién de los
preceptos 6 reglas, ‘

Lecciom 1I.

1. Qué se entiende por reglas,—2. Origen de las mis-
mas.—3. Su division en permanentes, variables y
arbitrarias.—4. Utilidad de las reglas.—85. Valorde
las mismas para el artista y para el artesano.—6.
;Recomnoce la inspiracién y senfimiento artistico el
mismo origen que las reglas?

1. Llimanse reglas aquellas verdades acepla-
das y reconocidas por todos, como las mis condu-
centes al fin que nos proponemos.

9. Estas verdades no deben ser obra de nin-
gtin ingenio, sino de la naturaleza misma. Cuan-
do sélo reconocen el primer fundamento y no
concuerdan eon el segundo, vienen mds 6 menos
tarde & degenerar en caprichosas arbitrariedades,
sin valor ni fuerza alguna.

- 3. Las reglas se dividen en permanentes, va-
riables y arbitrarias. Son permanentes las que
deben su origen 4 la misma naturaleza. Son va-
riables las que reconocen por tal alguna circuns-
tancia pasajera, como el cardcter, la inclinacién
y costumbre de una época histérica. Y arbitra-
rias las que s6lo reconocen la voluntad del escri-
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tor que las sehala, sin estar conformes con las an-
teriores exigencias. :

k. Las reglas por si solas son utiiisimlat_s, si no
para crear artistas, para educarlos y dirigirlos.
Sin embargo, tratandose de bellas artes, las cree-
mos insuficientes y de ninguna eficacia, cuando
no las acompafa el estudio de la naturaleza y el
de los buenos modelos. :

% El mero conocimiento de las reglas, ‘0 su
simple enunciacion, basta en las artes mecém’cas,
donde la obra se ejecuta siempre conforme a su
modelo 6 4 su utilidad, jarms segin la inspira-
cién & individual pensamiento. Mas en las artes
bellas, que deben su origen a lo ultimo, norcabe
esto, pues ni la inspiracion nace con el estimulo
de frios preceptos, ni el pensamiento se eleva v
ensancha con su recuerdo.

6, La inspiracién yel pensamiento aumentalj
estudiando y sintiendo la realidad: por tanto, a
medida que este conocimiento y sentimiento au-
mentan, aumentara dicha inspiracién, y con ella
el cumplimiento de las mds severas reglas artis-
ticas, toda vez que la fuente de ellas y la de la
inspiracién son idénticas por ser Ja misma nafura-
Jeza. Importa no perder esto de vista, para que
se comprenda que el dar reglas sobre cosas que
no se estudian, si bien es camino llano’y trillado,
es también perder lastimosamente el tiempo ¥
contribuir 4 que se aumente el numero de sober-
bios ignorantes.

Leccion IT1.

1. De qué depende el numero considerable de artes
que existe.—2, Base para una division acertada.—
3. Su explicacion. —4. Division del arte.—5. Nombres
diferentes que toman las artes corporales y las es-
pirituales y su explicacign.—6. Subdivision de las
artes corporales ¢ mecanicas,—7. Subdivision de las
artes espirituales 0 nobles,—8. Las facultades ani-
micas. —9. Su objeto.—10. ;A cudl de las artes es-
pirituales se refiere nuestro estudio?

1. Refirjéndose el arte & la perfeccién con que
deben ejecutarse las cosas que el hombre puede
hacer, y siendo éstas tantas, segin nos ensena la
mera observacion, las artes seran tan innumera-
bles como ellas.

2. En efecto, todos sentimos, en primer lugar,
la precisién de satisfacer ciertas necesidades cor-
porales y organicas; todos igualmente sentimos,
en segundo lugar, ciertas necesidades y aspira—~
ciones espirituales 6 animicas; y finalmente, to-
dos comprendemos, en tercer lugar, que ambas
clases de necesidades deben dirigirse 4 un Gltimo

¢ igual término si han de ser susceptibles de regla
y direccidn.
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3. Ahora bien: las obras que ejecuta el hom-
bre para satisfacer las necesidades del cuerpo,
deben ir acompafiadas de una perfeccion 6 de un
arte acomodado 4 su fin, asi como las obras que

ejecuta para satisfacer las necesidades del espi- -

ritu, y las de cuerpo y espiritu juntamente, 6

sean las del hombre, deben ir acompanadas de -

este mismo arte ¢ de esta misma perfeccion.

4. Por tanto, podemos dividir las artes en ar-
tes corporales, que se refieren 4 Ja formacién de
obras adecuadas 4 la satisfaccion de las necesida-
des fisicas; en artes espirituales, que se refieren 4
la creacién y ejecucion de obras adecuadas a la
satisfaccién de las necesidades animicas, y en ar-
tes humanas, que se refieren al planteamiento y
practica de todas aquellas obras adecunadas 4 la
realizacién del destino humano.

3. Las artes corporales se llaman, también me-
canicas y serviles: lo primero, porque en ellas
predomina el ejercicio de los érganos corporales;
lo segundo, porque antiguamente estaba todo tra-
bajo material reservado 4 los esclavos 6 siervos.
A su vez llamamos también 4 las espirituales n0-
bles y libres: lo primero, por la superioridad y no-
bleza del destino de nuestro espiritu; lo segun-
do, por carecer del fatal mecanismo de las corpo-
rales. 5

6. El ntimero de artes corporales 6 mecani-
cas ya hemos dicho que es crecidisimo, conforme
a las innumerables necesidades que nuestra na-
turaleza corporal reclama cada dia.
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7. El ntmero de artes espirituales constituye
tres grupos 6 clases, conforme & las facultades que
la psicologfa sefiala y & sus peculiares y caracte- .
risticos fines. ;

8. Estas facultades son: la inteligencia, el sen
timiento y la volunfad, asi como sus fines respec—
tivos son: la indagacién de la verdad, la posesién
de la belleza y la ejecucion del bien.

9. El arte, cuyo fin es la indagacién y mos-
tracion de la verdad, se llama arle cientifico; el
arte que tiene por fin la posesién y mostracién de
la belleza, se lama arte estético 6 arte bello, y ¢l
arte que tiene por fin la ejecucién del bien; arte
ético 6 moral. _

Nuestro estudio, pues, se refiere al segundo
grupo de las artes espirituales, 6 sean las bellas
artes, por lo que no sélo estin fuera de nuestro
dominio las artes mecAnicas y las humanas, sino
que lo estan igualmente las dos clases de artes
espirituales denominadas cientificas y morales.
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Leccion 1V,

1. Diferencia enfrc la ciencia y el arte en general. —
2. I'dem entre la ciencia y el arte estéticr:—:i (‘{.‘or
que se dice que todo lo verdadero es hcllo. : u
todo lo bello es bueno?—4. ;Basta la ciencia d}él(%sﬂe

bcr.par:.l ser artista estético?—5. Linea divisoria de-

la ciencia y el arte.—6. De qué depende la difical-

t?d que ofrece el sefialar la nota distintiva entre 1

clencia y el arte. :

1. La diferencia del arte y de la ciencia, en
]

_:;e':nel‘al, se comprenderd ahora ficilmente, sa-
biendo que el término arte se refiere 4 toéo lo
que el hombre puede hacer, v el término ciencin
4 una esfera particular de lo qlue el espiritu hace-
9 sl:ea alI ejercicio de su inteligencia, y, por tanto,
a las obr, roduci di :
e oras que puede producir con dicho ejer-

2. ?gualmente se comprendera la diferencia
que existe entre ciencia y arte, tomada esta tlti-
ma palabra, segiin ordinariamente se hace. por
arte ‘bello. La ciencia tiene por fin la verdad ; p;u
medm' predominante es la infeligencin asi’cgmé
su objeto es ver y afirmar lo que se -ve:- mientras
¢l arte bello tiene por fin la belleza, y, su medio
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predominante es el sentimiento, asi como su ob-
jeto es ejecutar obras que reflejen esta belleza.

3. Si asi y todo se dice que sélo lo verdadero
es bello, y que sélo lo bello es bueno, es porque
el espiritn humano no ejercita la inteligencia sin
que la estimule el sentimiento, ni el sentimiento
sin que le ilumine Ja inteligencia 'y le sostenga la
voluntad.

i, El arte vive, pues, con preferencia del sen-
timiento: por eso, aunque favorece y facilita mu-
cho para poder hacer una cosa saber que es bue-
na y que debe hacerse, no basta ese conocimien-
to, segtin atestigua la experiencia diaria- al pre-
sentarnos cosas que nosotres queremos. hacer por
conocer su bondad, y que, por falta de estimulo
sentimental ¢ por carencia de energia, dejamos
¢n proyecto. = :

5. La linea divisoria de la ciencia y del arte
consiste en la extensién de uno y otro término,
no en su cualidad, que es la misma, toda vez que
la éiencia es un arte, segin lo prueba el que
para indagar la verdad se necesita acomodarse &
un procedimiento ordenado y sistematico, y como

lo prueba también el concurse que para ello ne-
cesita del sentimiento y de la voluntad, pues que
no basta. querer saber para ser docto, sino que
se necesita sentir verdadero amor por la ciencia
y poseer energfa de voluntad bastante para no
cejar en la empresa.

6. Tanto esta dificultad, como otras muchas
que en el término de las bellas artes aparecen,
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reconocen por causa la creencia vrulgar de qu{e ;«3‘1
alma humana se divide en trozos 6 pedazos, a la
manera de lo que pasa en las cosas (.:orp,(f)irales,i
de que puede uno de estos trozos, Git?-nt.ld camere_
te llamados facultades, funcionar, dejando en =
poso & los otros pedazos, cuando debe no ‘pe .
derse nunca de vista que el' alma toda enter adz :
la que trabaja y obra, lo mismo en L;:s I(ii)és;sabs—
mas puro sentimiento que en las de la e
tracta inteligencia y de la mas potente ¢ 1nle:
ble voluntad.

Lececion V.

1. Fin de las bellas arfes.—2. Extensisn Y puntos (que
comprende nuestro estodio.—3, ¢Es la belleza al-
guna cosa concreta?—4. ;Es alguna propiedad inhe-
rente & las cosas?—5. Atributos generales y particu-
lares de la belleza.—6. Analogia entre la verdad, el
bien y la helleza.—1. Diferencia caracteristica entre
la verdad, el bien y la belleza.—8. Belleza objetivay
subjetiva.—9. Definicion de la belleza.— 10. (El ver-
dadero arte bello pucde corromper las buenas cos-

tumbres?—11. Opinién de William Reimond sobre
este punto.

1. Elfinde las bellas artes consiste en exterio-
rizar 6 hacer visible la belleza,

2. Importa, ante todo, conocer este fin, pues
que este estudio y el relativo 4 ]a manera de ha-
cerse la obra, con més el de las cualidadas que

~ debe poseer el artista y el de la esmerada Y per-

fecta educacién que debe reunir, serdn todo gl con-
tenido de esta asignatura.

3. La belleza no es ella por si ninguna cosa
concreta: nadie dice «ahi viene la belleza» ¢ «he
vistod la belleza,» sino que las frases usuales son

«ese cuadro es bello, esa sinfonfa es bella, esa
accion es bella.»
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k. Tampoco es la belleza una propiedad 6 atri-
buto de ésta 6 aquella cosa, como la magnitud, du-
reza, ete., Sino que es una cualidad de relacién,
por la cual las cosas y los seres individuales re-
flejan 6 semejan la perfeccién que encierra tada
especie 6 género, y 4 cuya especie 6 género se da
el nombre de Zipo 6 idea.

5. Laperfeccion de la especie reflejada en mas
6 en menos en los individuos, constituye la wni-
dad, variedad y armonia, atributos que convienen
lo mismo 4 la belleza que & la verdad y al bien,
pero que s6lo son perceptibles en la belleza.

6. He aqui por qué la verdad, el bieny la be -
Ileza convienen entre si 6 tienen algo de comin:
Jas tres son propiedades de relacién, diferencian-
dose tnicamente en la clase de esta relacion.

7. En la verdad, esta relacién es de mera con-
formidad; en el bien, es de finalidad; en la belle-
za, es de analogia 6 semejanza: por esto también
son idénticas en el fondo y, por tanto, hermanas.

8. Bien sea la belleza objeliva  subjetiva, esto
es, bien sea la que existe en las cosas indepen-
dientemente del efecto que nos produce, 6 bien
sea la que se despierta en nosotros 4 causa de esa
contemplacién, una y otra tiene el mismo carac-
ier, pues una y otra supone un concierto ordena-
do v arménico més 6 menos perceptible, pero
siempre perceptible, entre el fondo y la forma.

9. Por eso la belleza es la unidad armonica re-
flejada en los seres individuales, y por eso pode-
mos definirla como la menifestacion perceptible
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de dicha unidad, lo cual constituye ln esencia y el
wlma de las cosas. '

10. ~Segin toda esta doctrina, ne es posible
belleza donde existe el vicio 6 la inmoralidad;
tampoco puede haber costumbres estéticas peli-
grosas, pues no puede darse caso en que el inte-
rés moral tenga que desterrarse de la obra artis-
tica, & fin de que aparezca méis claramente la bhe-
lleza. :

1. Un célebre profesor ds estéiica (William
Reimond] dice «que la vista de lo bello nos mo-
raliza sin que el arte tenga el fin directo de mora -
lizar, pues que basta para ello que se eleve nues-
tro espiritu 4 la idea de perfeccién, que es la que
refleja la belleza. Ver Ja perfeccién es olvidarse
denuestros finesinferiores, para no acordarse més
que de la realizacién de la idea divina.»
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Leccion VI.

Breve resefia historica sobre el sentido y significacion
de la palabra belleza.—1. Platon.—2. Aristoteles.—
3. San Agustin.—%. Loke y Huome.—5. Baungarten.
—6. Kant.—17. Schiller.—8. Schelling v Hegel.

1. Hasta Platén no se encuentra ningin cuer-
po de doctrina sobre la belleza: segiin este escri-
tor, las almas han contemplado en una existencia
aaterior la belleza absoluta; pero al unirse 4 sus
cuerpos, ellas han perdido ese recuerdo, que sélo
aparece 4 la presencia de los objetos bellos. A esta
escuela se debe la famosa definicién: lo bello es el
esplendor de la verdad.

9. Aristdteles, el gran legislador delasideas,
no declara su opinién en este punto, sobre el que
sigue imponiéndose la teorfa anterior de Platén
hasta el siglo xvir.

3. San Agustin, siguiendo la idea de Platén,
admite la unidad como forma propia de lo bello,
y el orden y la conveniencia como sus condiciones
necesarias. Lo bello, dice, es una ley concebida
por el espiritu, que arrastra nuestro entendimien-
to y se deriva inmediatamente de Dios.

k. La escuela sensualista (Loke y Hume) ha
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dado origen & lo llamado sentido de lo bello, es

‘decir, 4 la facultad de sentir 4 nuestro modo nues-
{ras propias percepciones. La belleza, dice esta

escuela, no es una propiedail de las cosas mismas:
ella no existe sino en el espiritu que la contempla,
Yy, por tanto, cada uno la debe ver d su modo.

Buscar la realidad de la belleza es empresa tan
-absurda como buscar la de lo dulce y amargo,
pues que una misma cosa puede ser lo uno 6 lo
otro, segiin la disposicién del drgano, Este escep-
ticismo afirma que.«sobre belleza como sobre gus-
fo, no hay nada escrito,»

5, Para Baungarten, que dié el nombre de es-
tética al estudio de lo bello, ésta consiste en i
perfeccién senstble; asi como para Winckelman
en'la imitacion de la naluraleza.

6. Kant define lo bello: aquello que agrada
todos, sin necesidad del concurso de ninguna no-
cion del entendimiento.

7. El poeta Schiller completa estas definicio -
nes exclusivistas, diciendo que la belleza es & la
vez un habitante de dos mundos: pertenece al uno
por derecho de nacimiento, y al otro por adopcién.
Es, pues, en la naturaleza sensible donde ella re-
cibe su existencia, y en el mundo de Ia razén don-
de encuentra su derecho de ciudadania.

Finalmente, Schelling y Hegel acaban por fijar
esta misma idea en la siguiente formula, vaga,

~ pero profunda: lo bello es la manifestacisn de lo

infinito expresado por medio de lo finito.-




Leccion VII. -

i. Cualidad esencial del seatimiento humano y sw
aspiracion. —2. Puede esta ultima aleanzarse,—
3. En qué consiste el sentimiento.— 4. Nota caracte-
ristica del sentimiento y su explicacién. —¥5. La con-
templacién y posesion de la belleza no es patrimo-
nio de los hombres doctos.—6. Inferés que existe en
educar bien el sentimiento.—7. De las pasiones.—
§ . Importancia y transcendencia de las obras artis~
ticas para la educacion humana,

1. La belleza es la cualidad que busca el sen-
timiento y & la cual aspira; asi como Ja verdad y
el bien, las que buscan la inteligencia y la vo-
luntad.

2. Segiin esto, el sentimiento humano unica-
mente podria descansar con la posesién de Ja be-
lleza, la cual, como en esta vida es relativa, de-
jara siempre un vacio que en vano intentara el
hombre llenar por completo.

3. Llimase sentimiento & la facultad 6 poder
que tiene el hombre de unirse ¢ identificarse con
todo aquello que ayuda y conviene con su dltimo
y total destino.

4. La nota perceptible de esta conveniencia 6
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discordancia, 6 sea el placer y el dolor, asi fisico
como espiritual, es un grito de alerta con que
Dios ha querido advertir 4 los mortales el cum-~
plimiento 6 la infraccién de esta ley estética y
moral, 4 fin de que la ignerancia y el error no
fuesen disculpas valederas.

5. He aqui por qué no es patrimonio de los
hombres doctos la contemplacién y la posesion
de la belleza, sino antes bien de aquéllos que
poseen un alma bella y, por tanto, un entusias-
ta sentimiento por cuanto conviene con ella, pu-
diéndose aplicar aqui aquellas palabras del Evan-
gelio: «S6lo los puros de corazén verdn a Dios,»
esto es, la perfects belleza, si vale tal pleo-
nasmo, -

6. Serd; pues, la educacién del sentimiento
lo que més convenga, asi para el individuo como
para los pueblos; por la sencilla razén de que ca-
be ser un monsiruo con una inteligencia privile-
giada, mientras que no es posible ser malo con un.
noble y levantado sentimiento,

7. Ordinariamente se toma la pasidn como un
sentimiento muy enérgico, dependiendo de esto
el que se admitan pasiones buenas y malas, se-
lin sea bueno 6 malo el sentimiento que las pro-
duce. Tal afirmacién es falsa y de funestas con-
seeuencias, pues la pasién consiste en un des-
arreglo 6 desorden de nuestras facultades, y no
puede existir, por tanto, pasiéon alguna que sea
buena, .
8. La contemplacién de las obras verdadera-




