Leccion VII. -

i. Cualidad esencial del seatimiento humano y sw
aspiracion. —2. Puede esta ultima aleanzarse,—
3. En qué consiste el sentimiento.— 4. Nota caracte-
ristica del sentimiento y su explicacién. —¥5. La con-
templacién y posesion de la belleza no es patrimo-
nio de los hombres doctos.—6. Inferés que existe en
educar bien el sentimiento.—7. De las pasiones.—
§ . Importancia y transcendencia de las obras artis~
ticas para la educacion humana,

1. La belleza es la cualidad que busca el sen-
timiento y & la cual aspira; asi como Ja verdad y
el bien, las que buscan la inteligencia y la vo-
luntad.

2. Segiin esto, el sentimiento humano unica-
mente podria descansar con la posesién de Ja be-
lleza, la cual, como en esta vida es relativa, de-
jara siempre un vacio que en vano intentara el
hombre llenar por completo.

3. Llimase sentimiento & la facultad 6 poder
que tiene el hombre de unirse ¢ identificarse con
todo aquello que ayuda y conviene con su dltimo
y total destino.

4. La nota perceptible de esta conveniencia 6
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discordancia, 6 sea el placer y el dolor, asi fisico
como espiritual, es un grito de alerta con que
Dios ha querido advertir 4 los mortales el cum-~
plimiento 6 la infraccién de esta ley estética y
moral, 4 fin de que la ignerancia y el error no
fuesen disculpas valederas.

5. He aqui por qué no es patrimonio de los
hombres doctos la contemplacién y la posesion
de la belleza, sino antes bien de aquéllos que
poseen un alma bella y, por tanto, un entusias-
ta sentimiento por cuanto conviene con ella, pu-
diéndose aplicar aqui aquellas palabras del Evan-
gelio: «S6lo los puros de corazén verdn a Dios,»
esto es, la perfects belleza, si vale tal pleo-
nasmo, -

6. Serd; pues, la educacién del sentimiento
lo que més convenga, asi para el individuo como
para los pueblos; por la sencilla razén de que ca-
be ser un monsiruo con una inteligencia privile-
giada, mientras que no es posible ser malo con un.
noble y levantado sentimiento,

7. Ordinariamente se toma la pasidn como un
sentimiento muy enérgico, dependiendo de esto
el que se admitan pasiones buenas y malas, se-
lin sea bueno 6 malo el sentimiento que las pro-
duce. Tal afirmacién es falsa y de funestas con-
seeuencias, pues la pasién consiste en un des-
arreglo 6 desorden de nuestras facultades, y no
puede existir, por tanto, pasiéon alguna que sea
buena, .
8. La contemplacién de las obras verdadera-
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menle artisticas, asf las ejecutadas con el sonido,
color, palabra, etc., como las que diariamente
ejecutan en la vida los hombres superiores e
virtud, serdn siempre la hase més importante

para el progresivo perfeccionamiento del género
humano.

Leceion VIII.

4.Definicién de la belleza por los sentimientos que des-
pierta.—2. Dificultad de fijar la causa de estos seati-
mientos.—3. Lo dtil.—&. Loagradable sensaal.—35. Lo
agradable espiritual.—6. Diferencia entre 1o hermoso
y lo bello.—7. Distintos procedimientos que se se -
falan para la formacion del tipo ideal de lo bello .

1. Ordinariamente se define la belleza aten-
diendo 4 la afeccién que produce en el especta -
dor, la cual, segtn la generalidad de los escrito-
€S, €S pure y desinteresada.,

2. Aunque la belleza ha existido siempre, y
su efecto ha sido igualmente sentido por el hom -
bre, sin embargo, no ha acertado éste 4 senalar
lo que producfa en ¢l dicha afeccién, atribuyén -
dola unas veces al placer fisico y otras 4 la satis-
faccion de.alguna necesidad material 6 espiritaal.

3. De aqui, en primer término, el interés que
mostré por alcanzar las cosas ttiles que satisfa-
cian sus necesidades corporales, como si toda la
vida estuviese reducida 4 lo i/, 6 sea 4 la apti-
tud que tienen las cosas de satisfacer exigencias
materiales,

A. Ofro paso més en esta escala estética fué
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el desentenderse del objeto 1til para atender so-
Jamente al placer que producia su consecucion.
Este agrado 6 placer fisico puede definirse: la
cualidad que poseen ciertos objetos para salisfacer
el apetito humano, si bien hastiando una ves con-
sumada la posesion.

5. Después de satisfechas, en gran parte, esta
clase de necesidades, el hombre pudo dedicarse:
con preferencia al desarrollo de sus aptitudes es-
pirituales, aspirando 4 leer 4 través de los objetos
naturales, y hasta de los seres humanos, lo que
hasta entonces habia estado oculto & sus miradas.
Esto di6 lugar & lo hermoso 6 agradable espiritual,
que es el limite méis cercano de lo bello, y que po-
dremos definir: todo aquello que nos produce una

afeccion capas de satisfacer la inteligencia y de es-

timdar y arrastrar nuestro sentimiento y voluntad.

6. La diferencia entre lo agradable 6 hermoso
y lo bello, consiste en que lo primero es indivi-
dual y nos lo suministra la experiencia, y lo se-
gundo general y lo suministra la razén. :

7. Por eso lo bello no se aleanza imitando la
paturaleza, ni tampoco entresacando las partes
més perfectas de los objetos para formar un todo,
ni tampoco por un esfuerzo de la individual fan-
tasfa humana, Estos procedimientos, que se sefia-
Jan por algunos para la formacién del tipo ideal

de lo bello, son igualmente falsos: el primero lla-

mado naturalista, por ser imperfecto; el segundo
1lamado 7ealisia, por ser muy pobre, y el tercero
llamado idealista, por ser muy andrquico.

Leceion IX.

1. Grados de la belleza.— 2, Explicaciones diferen-
tes de lo sublime.—3. Definicion de lo sublime.—%.
Idem de Jo comico.—5. Grados de lo comico.—6.
Sublime matematico y dinamico.

1. Ordinariamente se admiten en la belleza
diferentes grados, que los estéticos denominan su-
blime, comico, ridiculo, ete.

2. Lo sublime es considerado, segiin unos,
como graco de elevacién y magnitud, en cuyo
sentido llega hasta el grado superior, que es Dios,
vy del que se dice es lo sublime absoluto. Segiin
ofros, como en la belleza hay completa armonia
entre el fondo y la forma, hacen derivar del dese-
quilibrio de esta armonia el valor de lo sublime y
lo cémico, negando, por tanto, que en Dios exis-
tan estos grados de belleza,

3. Conformes con esto, definiremos lo sublime
como el predominio del fondo sobre la forma; pre-
dominio nacido de la dificultad que el hombre
tiene, y realmente existe, de dar forma externa
adecuada a la grandeza de su concepcion.

%. Consiste lo cémico, 4 su vez, en el predo-
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minio de la forma sobre el fondo, 6 como dicen
algunos escritores, en el predominio de lo sensi-
ble sobre lo ideal, 6 en la perturbacidn de lo esen-
ctal por lo accidental.

5. Lo cémico puede también tener varios gra-
dos, seztin descienda de lo ideal a lo sensible y
de lo sensible 4 lo grosero: lamanse éstos ridicii-
do, grotesco, bufo, ete.

6. Losublime se divide en matematico y dina-
mico: el primero comprende la cantidad en forma
de extensién, como el mar, el espacio; el segundo
la fuerza fisica y espiritual, como las grandes tem-
pestades, el choque de nuestra libertad con las
pasiones.,

Leccion X.

1. ;Existe belleza enlo comico y en lo ridiculo?—2.
Consecuencia importante que se desprende de la so-
luei6n de este punto.—3. Lo sublime, lo comico y
lo ridiculo objetivamente considerados:—4. Lo su-
blime, lo edmico v lo ridiculo, subjefivamente con-
siderados.—3. Divisién de la belleza y de los grados
de la misma.

1. Tmporta no perder de vista que lo cémico
y lo ridculo, siendo grados de la belleza, exigen
que ésta se halle en los objetos sobre que recae;
pues de no ser asi, se convertirian uno y otro en
burla cfnica é inmoral.

9, El cumplimiento de este precepto bastaria
para que desaparecieran una infinidad de obras,
malamente llamadas artisticas, en las cuales, por
ignorancia 6 maldad, se ridiculizan las cosas mas
nobles y venerandas, ¢ se aplauden, eual rasgos.
de ingenio y de valor, lo. que para todo hombre
honrado debiera merecer. la calificacién de villa—
nias v de crimenes.

3. Lo sublime, como lo cémico y lo ridiculo,
puede ser considerado, como la belleza, objetiva y
subjetivamente: objetivamente considerado, con-
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siste lo sublime en el predominio, ya dicho, de Jo
esencial sobre lo accidental ; asf como lo cémico ¥y
ridiculo, en el predominio mas 6 menos momen-
téneo de lo accidental sobre lo esencial.

4. Subjetivamente considerado, consiste lo
sublime en el sacrificio de nuestro interés indivi-
dual y aun en el de nuestra propia vida, en aras
del cumplimiento de un deber; ylo ¢nico y lo
ridiculo, en el predominio de alguna ligera y mo-
mentanea imperfeccién personal, sostenida por
if__gnorancia 6 debilidad. Cuando dicha imperfec~
cién reconace por causa la perversiin y maldad,
aparece entonces lo deforme, que es siempre ene-
migo de todo grado de belleza. Un hombre ena-
morado de su figura 6 de sus propios méritos se-
ré sélo ridiculo, porque esto no arguye perver-
sién y maldad; mas un hombre de inteligencia
superior, pero de mala intencién y sentimientos
villanos, serd, no ridiculo, sino deforme yrepug-
nante,

9. La belleza, pues, se dividira, segiin los es-

Léticos, en real G objetiva, ideal 6 subjetiva y com-
puesta 0 artistica, que comprende las dos anie-
riores, y cuya manifestacién y modo de expresar-
se vamos ligeramente 4 estudiar.

Leceion XI.

i. De qué modo se ejecuta la obra arfistica.—2. Pro-
duccion interior de la obra vy momentos por que
va pasande.—3. Produaceién exterior de la misma y
sus momentos sucesivos.,—4. Asunto de la obra ar-
fistica.—5. Fondo y forma de la misma y su expli-
caeion.

1. La obra artistica exige para su perfecta

gjecucion, en primer lugar, que vaya formandose
inleriormente en la mente del artisia, y en segun-
do, que vaya definitivamente produciéndose ex-
leriormente hasta su terminacion. Estudiaremos,
por tanto, la produccién interna y externa de la
obra, :
2. La formacién interna se va produciendo en
distintos momentos en la mente del artista, em—
pezando por la concepcion 6 fondo del asunto; si-
guiendo la representacion ¢ forma del mismo, ¥
terminando con la eompenetracién de-una y ofra,
6 sea por su acabada composicion. :

3. La formacién externa de la obra sigue tam-
bién olros tres grados 6 momentos, llevados &
cabo sucesivamente por el artista, y que se de-
nominan disposicion, elaboracion y correccion.




k. Puede ser asunto de la obra artistica la
pequefiez y grandeza del sér humano, Y, por tan-
to, sus debilidades y misterios, sus aspiraciones
v dudas, sus temores y esperanzas, efc., etc.; to-
do ello exteriorizado por los medios peculiares de
gue dispone cada una de las bellas artes.

5. Hay que distinguir el fondo v la _foa"mfz de
la produccién artistica: el fondo es lo denomina-
do ordinariamente asunto, y la forma todo cuan-
to se refiere & su manifestacién 6 representacién-

‘ Leceion XII:

4. Primer momento interior de la obra artistica ¢ con-
cepcion.—2. De qué depende su grandeza.—3, Di-
visién de la concepcion y su explicacion.—4. Ana-
logia entre los asuntos artisticos y las cualidades
personales del artista.—5. Reglas sobre este punto.

—6. Sentido erréneo sobre el poder milagrose del
.arte,

1. .Lo primero que hace falta al intentar ha-

- cer alguna obra artistica, es asunto 6 argumento:

por eso es éste el primer momento por que pasa
la produccién en la mente del artista, y al cual
damos el nombre de concepcion.

2. La grandeza € importancia del asanto no

- 1a puede dar regla alguna; la elevacién de inteli-

gencia y de sentimiento del mismo artista, serd
tnicamente lo que facilite altas concepeiones.

3. La concepcién puede ser elevada, transcen-
dental y civilizadora; 6 por el contrario, vulgar,

[rivola é insubstancial, segin el artista se interese

o

por las cosas 6 ideas de interés general, 6 por
aquéllas que se refieren & caprichos y veleidades
meramente personales. :

4. Asi como los hombres frivolos no se intere-
3
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san por las ideas generales de justicia y de deber,
ora por no alcanzar toda su importancia, ora por
no sentir todo su encanto, asi también los artis-
tas vulgares y de rastrera y pobre concepcién ni
aun sienten Ja necesidad de escoger elevados
asuntos, ora por su escasa infeligencia, ora por
su embotada y rastrera sensibilidad.

5. Para converlir 4 un copista 6 mero ejecu-
tor en un verdadero artista de pensamiento é
inspiracién, no bastan preceptos, pues se necesita
cambiar completamente al hombre si se quiere
que el artista aparezca,

Se dirdé que muchos hombres indiferentes y
frios aparecen en sus obras como artistas llenos
de entusiasmo é inspiracién, y que justamente
tal es el poder y misterio del arte: esto es falsisi-
mo en uno y otro extremo, pues el que finge lo
que no siente, serd afectado, hinchado, lo que se
quiera, mas nunca estard inspirado; y en cqanto
4 creer que el arte consiste en tan grosero inge-
nio y tan ridicula ficeién, es confundir el arte
‘bello con las artes mecénicas mas vulgares y gro-
seras.

6. Para sobresalir en este primer momento de
la obra, 6 sea en la concepcion, se necesifa vasta
instruceion, grandeza de sentimiento y voluntad
muy firme para retener 4 la vista laidea que nos
inspira dicha concepcién.

Leceion XIII.

4. S:gundo momento por que pasa la obra artistica 5
representacion.—2. Objeto de la representacion,—
3. Valor de la misma.—%. Explicacion de la palabra
ideal y nombres diferentes que recibe.—5. Analo-
gia entre el ideal ético v el artistico.—6. Frivalidad
del arte bello cuando carece de ideal.—7. Resumen.

1. El segundo momento por que pasa la obra
en la mente del artista es la representacion, la
cual consiste en exteriorizar 6 hacer visible por
los medios peculiares al arte que se cultiva, la
propia concepcidn,

2. Se comprende ficilmerite que todo asunto 6
idea sea més 6 menos claramente percibida y sen-
tida por uno mismo; pero se comprende, asimis-
mo, que no es cosa facil que los dem4s sorprendan
y vean lo que pasa por nosotros mientras no lo
exterioricemos de algin modo. Tal es el objeto de
la representacion, y para muchos del arte bello.

3. Su valor no puede ser més subido. Dar el
artista forma 4 sus concepciones, hacer visible el
mundo de lo bello, llevarnos de Ja mano, y con su
auxilio hacernos ver y sentir lo que él mismo ha
visto v sentido; hacer que la obra por é} concebi-




da pueda ser admirada por todos, tal es también
el valor de la representacién, forma 6 ideal ar-
tistico.

&, Llamase ideal, segin indica la misma pa—
Jabra derivada de idea, al conjunto de conoei-
mientos y de ideas que sobre cada una de las
cosas de la vida formamos y por las cuales in-
tentamos regirnos y guiarnos; comunmente se de-
nomina plan, regla, proyecto, segin el fin y la es-
fera 4 que se dirige.

5. Asi como el hombre virtuoso se propone,
por regla de conducta 6 como ideal, obrar en un
todo conforme 4 su deber y conciencia, asi el ar-
tista se propone hacer visible en sus obras toda
la perfeccion y grandeza del ideal de belleza que
él concibe y siente.

6. Aquél que careciendo de dicho ideal se li-

fmita 4 exteriorizar por medio del arte las fugiti-
vas y movibles impresiones que 4 cada momento
recibe en la vida, presentando, ora la movilidad
y ligereza del niilo 6 la pesadez y taciturnidad
del anciano, ora la demacracién del pobre ¢ la
estiipida expresion del borracho, ete., etc., pero
sin exceder su concepeién los limites de una co-
pia real, pero servil, éste desconoce por completo
el fin moral y educador del arte bello.
% Lo hasta aqui dicho, vy lo que 4 continua-
cién anadiremos, servird para comprender el mo-
do de dar forma sensible al ideal artistico, y los
medios de que ¢l mismo dispone para alcanzar
tal resultado.

Leccion X1V.

1. Tercer momento por que pasa la obra artistica 6
composicion.—2. Su importancia.—3. Puatos que
abraza,—#4. Dificultades que ofrece y manera de
vencerse.—5. Consecuencias de una mala 6 incom-
pleta composicion.—6. En qué degenera el artista
cuando no se halla adornado de la anterior prepa-
racién.—7, Dificaltad que entraiia esta cuestion.

{. El tercer momento por que pasa la obra en
1a mente del artista, 6 sea la composicién, consis-
te en la unién y definitiva compenetracién del
fondo y forma, 6 de la concepei6n y representa-
¢ion.

2. Con este tercer rndmgum queda ya termi-
nado todo el trabajo que el artista hace interior-
mente y el cual es necesaria preparacién para
pasar & ejecutarlo exteriormente, supuesto ya el
dominio que debe tener sobre el material del arte
que cultiva.

3. La composicién interior abraza de un lado
Ja clara visién de la concepcién 6 asunto, y de
otro todo el desarrollo de la misma hasta su ter-
minacion.

%. Es muy facil tener idea 6 asunto para la
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obra y no saber cémo representarlo é fin de que
los demés lo vean como nosotros; es facil también
saber la forma con que debe representarse el
asunto para que los demés lo vean, y asiy todo
no poder componer un conjunto claro y exacto
con todo ello: esto es lo que reclama la composi-
ci6n interior de la obra, y esto lo que se adquie-
re mirando sin cesar al mismo asunto, 0o pasan-
do 4 ejecatar exteriormente nada sin haber ven-
cido por completo dicha dificultad.

5. Puede, por tanto, asegurarse que cuando no
precede este concienzudo trabajo a la ejecucion
exterior de la obra, 6 lo que es lo mismo, cuando
el artista no ve en su interior, mis 6 menos cla-
ramente, el conjunto de Ja obra antes de empezar
4 hacerla, es materialmente imposible que en ella
exista la inspiracién, pensamiento y amor, que
sélo se siente por lo que es vida de nuestra vida
y alma de nuestra alma.

6. Todo artista que no disponga sus obras con
la preparacién anterior, 6 que aspire sélo a copiar
una obra ajena 6 un pensamiento que no es el
suyo, se convertira en un artista mecanico, pues
que no habiendo sido engendradas por su alma,
no seran queridas ni sentidas con ese amor pater-
nal que se siente por los propios hijos.

7. Ll procedimiento sefialado es harto més di-
ficil que el seguido ordinariamente; pero sélo 4 tal
costa se puede ser artista verdadero y abandonar
ese terreno frivolo y de una infecunda y mal en-
tendida imitacion. : -

Leccién XV.

1. Diferencias entre la copia y la imitaeion.—2. Requi-
sitos que exige esta tltima.—3. Ejemplos practicos
para su comprobacion.—4. “Consecuencias que se
desprenden de confundir la imitacion con la copia.—
5. El verdadero fin del arte bello réchaza la copia.—
6. A qué conduce la copia y d qué la imifacion enlas
bellas artes.—7. C6mo debe entenderse laimitacion
de los buenos modelos. ;

4. Asf como la copia -aspira 4 la identidad, la
imitacién aspira 4 la semejanza, Se copia un ob-

jeto material, pero no es facil extender esta cua- -

lidad 4 los objetos del mundo espiritual, los cua-
Jes s6lo pueden ser imitados. _

9. Laimitacién no supone, como la copia, falta
de pensamiento y de propia originalidads la imoi-
tacién exige sélo constante observacion de la cosa
que se intenta expresar, y claro es que Ja percep-
cién de esta misma cosa haré que el artista sein-
terese por ella, en cuyo caso ya no es la cosa ex-
terior la que ejecuta, sino la que €l mira y siente
en su propia personalidad. >

3. Asf se comprende que para expresar el amor
paternal no sea la copia de éste 6 del otro ejemplo
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