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obra y no saber cémo representarlo é fin de que
los demés lo vean como nosotros; es facil también
saber la forma con que debe representarse el
asunto para que los demés lo vean, y asiy todo
no poder componer un conjunto claro y exacto
con todo ello: esto es lo que reclama la composi-
ci6n interior de la obra, y esto lo que se adquie-
re mirando sin cesar al mismo asunto, 0o pasan-
do 4 ejecatar exteriormente nada sin haber ven-
cido por completo dicha dificultad.

5. Puede, por tanto, asegurarse que cuando no
precede este concienzudo trabajo a la ejecucion
exterior de la obra, 6 lo que es lo mismo, cuando
el artista no ve en su interior, mis 6 menos cla-
ramente, el conjunto de Ja obra antes de empezar
4 hacerla, es materialmente imposible que en ella
exista la inspiracién, pensamiento y amor, que
sélo se siente por lo que es vida de nuestra vida
y alma de nuestra alma.

6. Todo artista que no disponga sus obras con
la preparacién anterior, 6 que aspire sélo a copiar
una obra ajena 6 un pensamiento que no es el
suyo, se convertira en un artista mecanico, pues
que no habiendo sido engendradas por su alma,
no seran queridas ni sentidas con ese amor pater-
nal que se siente por los propios hijos.

7. Ll procedimiento sefialado es harto més di-
ficil que el seguido ordinariamente; pero sélo 4 tal
costa se puede ser artista verdadero y abandonar
ese terreno frivolo y de una infecunda y mal en-
tendida imitacion. : -

Leccién XV.

1. Diferencias entre la copia y la imitaeion.—2. Requi-
sitos que exige esta tltima.—3. Ejemplos practicos
para su comprobacion.—4. “Consecuencias que se
desprenden de confundir la imitacion con la copia.—
5. El verdadero fin del arte bello réchaza la copia.—
6. A qué conduce la copia y d qué la imifacion enlas
bellas artes.—7. C6mo debe entenderse laimitacion
de los buenos modelos. ;

4. Asf como la copia -aspira 4 la identidad, la
imitacién aspira 4 la semejanza, Se copia un ob-

jeto material, pero no es facil extender esta cua- -

lidad 4 los objetos del mundo espiritual, los cua-
Jes s6lo pueden ser imitados. _

9. Laimitacién no supone, como la copia, falta
de pensamiento y de propia originalidads la imoi-
tacién exige sélo constante observacion de la cosa
que se intenta expresar, y claro es que Ja percep-
cién de esta misma cosa haré que el artista sein-
terese por ella, en cuyo caso ya no es la cosa ex-
terior la que ejecuta, sino la que €l mira y siente
en su propia personalidad. >

3. Asf se comprende que para expresar el amor
paternal no sea la copia de éste 6 del otro ejemplo
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6 cuadro que la vida real nos suministra todos los
dias lo que el verdadero artista intenta trasladar &
nuestra vista, sino la idea que estos mismos ejem-
plos 6 cuadros van en él construyendo y perfeccio-
nando, la cual, aunque convenga con la naturaleza,
no sélo no 1a copia, sino que la idealiza y supera.

Los que confunden laimitacién con la copia, en-
tienden que el fin del arte es la mera representa-
cién de la realidad, y esto, sobre ser falso, con-
duce 4 consecuencias funestas para el fin educa-
dor del mismo..

Si el fin del arte es, segtn lo dicho, la manifes-
tacion de la belleza, se comprende que, pues fodo
lo que 4 cada momento presenciamos en esta vida
no es bello, copiar servilmente esta realidad, se-
ria, en épocas dadas, erigir el arte en escuela de
corrupcion y de inmoral ensefianza.

El arte, pues, no copia, sino que imita: la copia
conducirfa & ese realismo escéptico é inmoral que
en ocasiones dadas se apodera de la inteligencia y
del corazén humano: la imitacion, por el contrario,
retne a todos los artistas para que estudien en la
naturaleza lo que en ella se da de bello y perfeeto,
4 fin de que lo manifiesten 6 expresen a los demas.

En este sentido todos acuden 4 un mismo pun-
to para elevar su pensamiento ¢ inspiracién: por
eso los que mejor han consultado é interpretado
esa naturaleza, que son los grandes arlistas, son
4 su vez los més estudiados é imitados, sin que
esto suponga que se olvide 6 pierda de vista aque-
ilo mismo que ellos 4 su vez imitaron,

~ Leceion XVI.

4. Partes que abraza la ejecucion exterior de la obra
artistica.—2. A qué se da el nombre de disposicion.
—3. Diferentes nombres que foma.—%. Requisito
preliminar para empezar la obra.—5. Regla impor-
tante sobre la disposicin.—6. Defectos a que dala-
gar el atropello de esta primera parte de la obra. —
9. Gomo debe desarrollarse la disposicion 6 plande

la misma.—8. Opinidon de algunos criticos sobre este
puunto.

1. Laejecucion exterior y definitiva de la obra,
abraza tambien tres grados 6 momentos capitales
que se denominan, disposicion, elucubracidn y co-
rreceion, los cuales estudiaremos sucesivamente.

2. Llimase disposicién al trabajo preliminar
con que el artista comienza la ejecucién de su obra,
y el cual consiste en fijar los puntos capitales de
su composicién, 4 fin de tener & la vista lo que des-
pusés ha de ir desarrollando minuciosamente.

3.- Este trabajo preparatorio foma indistinta-
mente los nombres de minuta, borrador, croquis,
bocelo, plan, etc., nombres todos que indican cla-
ramente el objeto 4 que se destina, y la indole del
arte estético que se cultiva. . :
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k. Para empezar la produccién externa de la
obra, se requiere ya el dominio completo del ma-
terial que reviste cada una de las artes, pues que
sin tal requisito, dichose esta que no saldria la
composicién de la mente del artista. El estudio y
perfeccién de este medio particular y exclusivo de
expresion, es el que corresponde 4 cada una de
las artes llamadas estéticas.

5. Conviene no olvidar que la disposicién de
la obra, que viene & ser un claro contorno dela
misma, debe fijarse lo més claramente posible en
el borrador y boceto de que estamos tratando,
con la seguridad de que cuanto mas feliz sea di-
cho contorno, mayor facilidad habra después para
concluirla definitivamente.

6. No debe, pues, apresurarse el artista en
dejar de la mano, por ligereza 6 presuncién, este
primer trabajo, ni tampoco en retocarle y perfec-
cionarle, sino antes al contrario, debe detenerse
hasta agotar toda su concepeion, pues que solo
asi entrar4 con pensamiento determinado & hacer
lo que intente hacer. :

7. Debe también hacerse el boceto 6 plan, no
de una parte aislada de la composicién, y des-
pués de otra y asi sucesivamente hasta su termi-
nacién, sino de toda ella en su conjunto, por mas

que después se estudien y amplien los detalles

de cada una de sus partes, 4 fin de empezar con
la mayor preparacién posible el trabajo tltimo ¥
definitivo.

8. Muchos artistas creen initiles tales precep-
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tos, creyendo pueden suplirse con ventaja por el
momenténeo fuego € inspiracién que debe sentir-
se; pero olvidan que cuando la imaginacién recae
sobre objetos vagos é indeterminados, més que
inspiracién es delirio, y olvidan también- que
cuanto con mas claridad se bosqueje en el alma
del artista el objeto de su inspiracién, més ver-
dadera serd y mas durable, :




Leccion X VII.

1. En qué consiste la elaboracion de la obra.—2. Con-~
secuencias que produce el empezar por esfe segun-
do momento.—3. Procedimiento que debe seguirse
para ejecutar bien la obra.—k. Tercer momexto de
la obra 6 correccion.—5. Como se perfeceiona ésta.
—6. Procedimiento que debe seguirse para corregir
con acierto.

1. El segundo momento de la ejecucién de la
obra es la elaboracién, la cual consiste en el com-
pleto ejercicio de todos los materiales de que la
obra se compone, y en la aplicacion ordenada de
las facultades del artista para ir acabando definiti-
vamente cada una de las partes de la composicién.

9. A menudo sucede que el artista se coloca,
como de un salto, en este tltimo término, empe-
zando por donde debiera acabar, 6, mejor dicho,
sin la preparacién por nosotros sefialada; enton-
ces, 0 se deja llevar de lo poco 6 mucho que ve
del asunto y trabaja sin orden y sin plan siguien-
do el estimulo de su propia excilacién, 6 apela a
medios irracionales para que dicha excitacién au-
mente y con ella la claridad de su asunto, para
lo que no duda & veces en apelar al efecio que
producen las bebidas alcohdlicas, 6 & ofros me-
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dios que puedan igualmente sobrexcitarle. Tal
error reconoce por origen el confundir el lastimo-
so estado ya dicho, con el de la verdadera y fe-
cunda inspiracién,

3. La obra artistica debe irse ejecutando con
la vista fija en la concepcién y representacion:
cuando al artista se le obscurezca la concepeién 6
asunto, debe dejar la obra por carecer de plan y
gufa, asi como cuando la representacién pierde
el elaro contorno con que debe estar grabada en
su fantasia, debe igualmente abandonarla, sies
que no se quiere perder el tiempo hacinando in-
digestas digresiones y ridiculas frivolidades.

k. La correccién es el ultimo momento por
que pasa la obra artistica, y la cual consiste en
despojar a ésta de todo descuido 6 inadvertencia
en que se haya podido incurrir.

5. A medida que los conocimientos del artista
sean mas claros y su preparacién més sdlida, se-
r4 la correccién més acertada y escrupulosa, por
lo mismo que su objeto es sélo poner en practica
todo lo hasta aqui preceptuado.

6. No debe hacerse la correccién & seguida de
terminarse la obra y cuando todavia se estd bajo
la influencia de la parcialidad y carifio que inspira
todo lo que es de uno mismo, sino antes bien, des-
pués del tiempo necesario para distraer nuestro
4nimo de aquel pensamiento que durante largo
tiempo nos ha absorbido, tinico modo de que pue-
da el artista quedar libre para retocar y apartar
lo que poco antes hubiera creido una profanacién.
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Leccion XVIIL.

1. Medios de que dispone el artista para la produceién
inferior y exterior de la obra.—2. Aplicacién de ca-
da cno de ellos.—3. Material artistico acomodado &
cada una de las bellas artes.—4. Cualidades del
artista: genio, talento & inspiracién.—5. A cual de
los dos elementos de que se compone el hombre
corresponde el conocimiento.—6. Cosas que el hom-
bre puede conocer y por qué medios.—7. Resultado
de esto: ideas, juicios y raciocinios.—8. Diferencia
entre la razon y la idea.— 9, Asuntos qae debe ele-
gir con preferencia el artista para sus obras.—10.
Importfancia del culfivo y desarrollo de la razén en
las bellas artes.

1. El artista estético, como el mecinico, ne-
cesitan instrumentos adecuados para la produc-
cién interior y exterior de la obra; estos instru-
mentos son en las artes bellas, la razdn, la ima-
ginacion y el enlendimiento, para lo primero, y el
dominio del material artistico, para lo segundo.

2. La razén se aplica preferentemente 4 la
concepeion 6 asunto, la imaginacién 4 la repre-
sentacién del mismo, y el entendimiento 4 su
mulua y arménica composicién.

3. El material artistico varfa en cada una de
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las bellas artes, siendo para la arquitectura y es-

cultura Ja piedra, madera, yeso, etc.; y para la

o

pintura, misica y literatura, el color, sonido y
palabra, respectivamente.

4. Entre los arlistas puede predominar el des-
arrollo de uno 4 otro de los antedichos instru-
mentos, dando esto lugar & que se les califique
con los nombres de artistas de genio, de inspira—
cidn y de talento, segiin el que predomine en ellos
sea la razon, la imaginacién ¢ el entendimiento.

BEstudiaremos elementalmente la educacién y
desarrollo de cada uno de estos instrumentos 6
poderes del alma, y de cada una de estas cuali-

* dades.

5. De los dos elementos de que se compone el
hombre, ¢ sea alma y cuerpo, todos afirmamos
que es el alma y no el cuerpo la que conoce.

6. Mas todo lo que el alma puede conocer es:
6 las cosas y sus propiedades, 6 las relaciones
que las cosas y las propiedades tienen entre si.
Cuando el alma se aplica & conocer lo primero,
se la llama razon; cuando se aplica & conocer lo
segundo, entendimiento; y cuando se habla del
alma que conoce, pero sin expresar & qué cosas
se aplica su conocimiento, se llama inieligencia.

7. A su vez, los conocimientos que adquiri-
mos por medio de la razén se llaman ideas, y los
adquiridos por medio del entendimiento, juizios
¥ 7aciocinios.

8. Sera, pues, la razon el poder que liene el
alma para conocer las cosas y sus propiedades, asi
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como las ideas son las representaciones de eslas
mismas cosas y propiedades, que seran verdade-
ras si_conforman con la realidad, y falsas silo
contrario. s
9, Ahora bien: el artista puede escoger con
preferencia para sus asuntos, 6 las cosas que
agradan més 4 la generalidad de sus contempora-
neos, 6 las cosas que tienen més valor, indepen=
dientemente de tal gusto. El que hace lo primero,
prostituye el arte y deja de ser artista estético,
. por mAs que as{ consiga favor y riqueza; el que
hace Jo segundo, cumple con €l deber que el fin
de su profesién le exige, por méas que la envidia

vy la ignorancia le preparen sinsabores y angus- -

Lias. :

10. En resumen: el cultivo y desarrollo de la
razén en el arlista es cuestién fundamental y de
la mayor importancia, por lo mismo que la elec-
cién del asunto se refiere 4 la regién de las ideas,
v éstas aumentan y se esclarecen con dicha pre-
paracién. Por eso no se puede esperar de artistas
cuya razén sea vulgar, frivola é insubstancial,
asuntos que sean elevados, transcendentales y
humanamente civilizadores.

Leccion XIX.

I..En qué consiste la imaginacién.—2. Oficio de este
Instrumento 6 poder artistico.—3. En qué consiste
el entendimiento Y su eficacia en 1a ejecucion de la
obra.—%, Punto de partida y fin tltimo del arte.—
5. Primera consecuencia que produce la ignorancia

sobrt? este punto.—6. Segunda consecuencia sobre
lo mismo.

1‘. El segundo instrumento de que se vale el

artista para dar forma sensible 4 su asunto 6 re-
pres:?ntarle exteriormente, se llama imaginacién.
Cousiste ésta en el poder que tiene el alma para
dar forma material ¢ geométrica d todo aquello
que carece de ella, como la justicia, bondad, re-
Signacion, ete., ete. :
: 2. La imaginacién, 4 manera de espejo, refle-
ja los gustos ¢ ideas de cada cual: si se quiere
que lo que ella refleje sea noble y bello, debe an-
tes serlo el original. El hombre sensual y grosero
reflejard siempre lo que él es. La educacit’)r;, pues,
de la imaginacidn artistica, sélo se consewuiri
perfecciondndose el mismo artista; jam4s con ser-
viles ¢ infecundas imitaciones.




3. El tercer instrumento que necesita el ar-
{ista para unir y armonizar el asunto y la repre-
sentacién, se llama entendimiento. Consiste, 0~
mo ya se ha dicho, en el poder que liene el almu
para relacionar Y ordenar enire si las partes de
que se compone alguna osa 1 obra.

4. En el arte hay que tener siempre presente

-los dos puntos extremos que debe relacionar el
arlista, y que son el mundo en que 6l vive y el
mundo qae su razén vislambra y desea. El pri-
mero est lleno de debilidades ¢ imperfecciones;
el sezundo de inaccesibles dificultades: el prime-
ro Je dice lo que las cosas son ordinariamente; el
segundo lo que deben ser. Partir, pues, de la rea-
lidad que rodea al artista para terminar presen-
tando el ideal do belleza 4 que dicha realidad de-
be aspirar, tal es el grandioso resaliado que puec-
de conseguirse con un concienzudo y bien educa-
do entendimiento.

5 Sucede 4 menudo que el artista busca asun.-
tos en otras épocas y aun civilizaciones, pare=
ciéndole poco bello lo que 4 su alrededor existe.
Esto prueha pobreza de entendimiento y falta de
ideas personales, sin cuyos requisitos el artista
atraviesa la vida sin ideal, y, por tanto, sin mi-
sién grande que cumplir, & no entenderse por
tal su propio bienestar.

6. Acontece también que muchos artistas, por
¢l contrario, miran con desdén la exigencia de
una seria y concienzuda preparacién artistica,
creyendo presuntuosamente que el arte sélo fien-
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<e 4 imitar, para lo que basta ejecutar y practi-
g mucho: tales artistas rebajan el arte estético
a.la categoria de arle mecanico. Las consecuen-
cias de ambas opiniones son desastrosas para la
moral y para el arte bello.
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Leceion X X.

i. De qaé dependen el genio, el talento y la inspira-
¢ion.—2. Acepeiones diferentes de la palabra genio.
—3. Su definicién.—4. Atributo esencial del genio.
—5. De dénde procede y en donde se alcanza el ge-
nio.—6. Reglas para impedir el extravio del genio.

1. Entre los artistas predomina el desarrollo
de uno 1 otro de los instrumentos anteriormente
explicados: esto da lugar & que se les califique con
los nombres de artistas de genio, de inspiracion y
de talento, seglin sea la razin, la imaginaciin 6 el
entendimiento lo que en ellos sobresale.

2. La palabra genio tiene diferentes acepcio--

nes, pues unas veces se foma como sinénima de
earacter, como cuando se dice gento pacifico, wras-
* cible, ele.; otras se representan con ella ciertas di-
vinidades menores que, segun el politeismo anti-
guo, presidian al nacimiento de los hombres, influ-
yendo en ellos toda su vida de un modo adverso
6 favorable; y otras, finalmente, se foma como po-
tencia creadora en ciencias, letras y artes. El pri-

mer sentido es familiar, el segundo religioso y el
tercero artistico-cientifico.

3. Conforme este ultimo punto con nuestra
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doctrina, podremos definir el genio como el pre=-
dominio y desarrollo en el artiste del instrumento
6 poder d que hemos dado el nombre de razon.

k. El atributo del genio es ver de una simple
ojeada las cosas en su conjunto, apreciando asi-
mismo el valor de sus propiedades, pero sin per-
derse ni pararse en el laberinto de sus detalles.
Esta cualidad comunica al hombre que la posee
una fuerza y decisién magica y avasalladora.

5. Aunque el arte no crea ni suple el genio,
y aungue la ciencia ignora dénde se alcanza y de
donde lo trae 4 este mundo el mortal que lo posee,
la ciencia y el arte estdn conformes en afirmar
que el camino que casi siempre recorre el verda-
dero genio con su portentosa y privilegiada intui-
¢ion, es el mismo que seniala el arte con sus re-
glas y la ciencia con sus principios.

6. Los medios para impedir que el genio se
extravie son los ya dichos al hablar de las reglas,
6 sean la observacién de la realidad, el conoci-
miento de los buenos modelos y el estudio de las
reglas artisticas. .




Leceion XXI.

4. Sentido familiar de la palabra inspiracién y en qué
consiste.—2. Fundamento de la misma.—3. Conse-
cuencias ¢ue resultan de dicho fundamento.—k.
Inspiracion verdadera y falsa.—5. Grados de la pri-
mera.—6. Inspiracién concertada ¢ serena y febril
6 calenlurienta.

4. El sentido familiar lama hombre inspirado
al que posee sorprendente facilidad para ejecutar
alguna obra 6 empresa de importancia: nosotros
hemos visto que consiste en el predominio y des-
arrollo de la imaginacion, siempre que ésta se ha-
1le influfda y estimulada por elevados y enérgicos
sentimientos. :

2. Ll fundamento de la inspiracién es la im-
“presionabilidad y la espontaneidad humanas: la
unién y combinacién de estas dos fuerzas consti-
tuye la inspiracion.

3. De esta ligera afirmacién resulta:

1.° Que la inspiracion es la fuerza del espiritu
aplicada a los objelos que nos impresionan,

2.° Que tanto mayor sera €sta, cuanto mayor
sea el interés y fuerza de la misma impresién.

3.° Que todo hombre impresionable es, por el
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hecho de tal, artista, pues los grandes afectos y
las impresiones que nos causan las catastrofes hu-
manas, y los espectaculos de la naturaleza, son el
origen de las obras literarias.

Y 4.° Que la inspiracién que aqui estudiamos
s la misma que todo hombre debiera educar por
referirse 4 objetos bellos; pues la relativa 4 obje-
tos torpes y groseros no constituye inspiracién,
sino pasion y servidumbre.

k. Todas las clases de inspiracion pueden re-
ducirse 4 dos, que son: inspiracion verdadera o
nalural, é inspiracion falsa 6 artificiul, Serd ver-
dadera, si su aparicién y ejercicio dependen de la
legitima impresionabilidad que causa en el artista
el objeto; seré falsa, si 4 falta de esta legitima im-
presionabilidad apela 4 exterioridades y fieciones
siempre pobres y ridiculas.

5. La inspiracién verdadera puede revestir di-
ferentes grados, segiin ponga en ejercicio todas
nuestras actividades 6 una sola de ellas,

6. En el primer caso, la inspiracién es concer-
tada 6 serena, v resulta del armonioso orden con
gue se ponen en ejercicio todas las facultades del
arlista; en el segundo es febril 6 calenturienta, y
debe su origen al ejercicio casi exclusivo de estas
facultades, por lo que su uso engendra pocas ve-
ves obras bellas.




