Leceion XXI.

4. Sentido familiar de la palabra inspiracién y en qué
consiste.—2. Fundamento de la misma.—3. Conse-
cuencias ¢ue resultan de dicho fundamento.—k.
Inspiracion verdadera y falsa.—5. Grados de la pri-
mera.—6. Inspiracién concertada ¢ serena y febril
6 calenlurienta.

4. El sentido familiar lama hombre inspirado
al que posee sorprendente facilidad para ejecutar
alguna obra 6 empresa de importancia: nosotros
hemos visto que consiste en el predominio y des-
arrollo de la imaginacion, siempre que ésta se ha-
1le influfda y estimulada por elevados y enérgicos
sentimientos. :

2. Ll fundamento de la inspiracién es la im-
“presionabilidad y la espontaneidad humanas: la
unién y combinacién de estas dos fuerzas consti-
tuye la inspiracion.

3. De esta ligera afirmacién resulta:

1.° Que la inspiracion es la fuerza del espiritu
aplicada a los objelos que nos impresionan,

2.° Que tanto mayor sera €sta, cuanto mayor
sea el interés y fuerza de la misma impresién.

3.° Que todo hombre impresionable es, por el
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hecho de tal, artista, pues los grandes afectos y
las impresiones que nos causan las catastrofes hu-
manas, y los espectaculos de la naturaleza, son el
origen de las obras literarias.

Y 4.° Que la inspiracién que aqui estudiamos
s la misma que todo hombre debiera educar por
referirse 4 objetos bellos; pues la relativa 4 obje-
tos torpes y groseros no constituye inspiracién,
sino pasion y servidumbre.

k. Todas las clases de inspiracion pueden re-
ducirse 4 dos, que son: inspiracion verdadera o
nalural, é inspiracion falsa 6 artificiul, Serd ver-
dadera, si su aparicién y ejercicio dependen de la
legitima impresionabilidad que causa en el artista
el objeto; seré falsa, si 4 falta de esta legitima im-
presionabilidad apela 4 exterioridades y fieciones
siempre pobres y ridiculas.

5. La inspiracién verdadera puede revestir di-
ferentes grados, segiin ponga en ejercicio todas
nuestras actividades 6 una sola de ellas,

6. En el primer caso, la inspiracién es concer-
tada 6 serena, v resulta del armonioso orden con
gue se ponen en ejercicio todas las facultades del
arlista; en el segundo es febril 6 calenturienta, y
debe su origen al ejercicio casi exclusivo de estas
facultades, por lo que su uso engendra pocas ve-
ves obras bellas.




Leceion XXII.

1. Qué se entiende por talento.—2. Diferencia entire
las palabras talento, ingenio, genio y erudicion.—3.
Educacién del arfista y partes que comprende.—4.
A qué debe referirse la educacion especial del mis-
mo.—5. A qué la educacidn general.—6. Vocacion
y su origen,—7. Consecuencias de una escasa edu -
cacion general.

A, Ellenguaje familiar llama hombre de a-
lento, no al que estd dotado de poderosa inventi-
va ¢ de ricas facultades creadoras, sino al que
habla y obra casi siempre con discreta y marcada
eircunspeccion: nosotros hemos visto que consis-
te en el predominio y desarrollo del entendimien-
to, por lo que puede definirse la practica ¢ acer-
tado ejercicio del entendimiento.

2. El talento, llamado también ingenio, se
aplica con preferencia 4 lo que los demés han
observado y estudiado; el genio & lo que él mismo
ve y siente; sin embargo, no debe confundirse el
talento con la erudicion, pues aguél debe hacer
suyas las verdades que aprende mediante propia
reflexion, v ésta la constituye solamente una es-
pecie de almacén donde se introducen y guar-
dan los conocimientos ajenos para deslumbrar a
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los profanos con su pomposo y brillante aparato.
3. La educacién del arlista debe abrazar dos

_ partes 4 cual mas importantes: una que llamare-

“mos especial, v que se refiere exclusivamente al
artista como tal, y ofra que llamaremos geneml,
y que se refiere al artista como hombre.

k. La educacién especial reclama, en primer
término, la escrupulosa preparacién intelectual ¥
estética 4 que venimos refiriéndonos en este com-
pendio, asi como el ejercicio del: material artisti-
co propio del arte que cultiva.

5. La educacién general requiere, en primer
Jugar, una escrupulosa observacién en el joven
para sorprender su verdadera vocacién, sin cuyo
acierto se malogran 4 menudo las més privile-
giadas disposiciones.

6. La vocacién no es otra cosa que la clara es-
pontaneidad con que cada hombre tiende con pre-
ferencia al cultivo de un fin determinado, v caya
preferente disposicién depende de leyes superio-

res 4 sa voluntad y de su propia limitacion.

7. En segundo lugar, la educacién general
reclama una preparacién elemental algo mas ex-
tensa de lo que ordinariamente se cree, si no se
quiere formar especialistas presuntuosos ¥ exclu-
sivistas intolerantes para todo lo que no sea su
propia profesién. Buena prueba es de ello, aun
en el terreno del arte, la indiferencia y aun des-
dén con que 4 veces mira el pintor 6 el literato
al misico, y viceversa, por ignorar tal vez que
¢l fin de todos ellos es el mismo.




Leccion X XIII.

1. Enumeracidn de las artes bellas & inmediato fin de
las mismas.—2. Artes Opticas y acusficas.—3. La
Arquitectura, Escultura, Pintura, Misica y Litera-
tura, como artes predominantemente bellas, itiles
v bello-utiles.

1. Las artes estéticas més organizadas son la
A rquitectura, Escultura, Pintura, Mdsica y Lite-
ratura. Aunque todas ellas tienen por objeto, se-
giin hemos dicho, exteriorizar la belleza, pueden

servir para alcanzar un fin meramente tfil, como .

el dltimo punto de la escala descendente que
pueden recorrer, y en cuyo extremo se confun-
den, ora con alguna de las artes selaladas con el
nombre de espirituales, ora con algunas de las
mecanicas. También pueden combinarse en la
obra los dos elementos de belleza y utilidad, de-
n omin4ndose entonces bello-1itil la produccién del
artista. ‘

9. Como ejemplo de lo anteriormente dicho,
sefialaremos estos tres grados en cada una de las
artes estéticas anteriormente enumeradas, y de
Tas cuales las tres primeras corresponden a las
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artes del espacio (dpticas) y las dos tltimas 4 las
del sonido (acusticas).

3. La Arquitectura puede ser bella, como en
las catedrales, panteones y edificios conmemora-
tivos; #til, cual sucede en los edificios particula-
res, y bello-uiil, cual muchos de los edificios del
Estado.

La Escultura puede igualmente ser bella, co-
mo en las estatuas monumentales; i/, como en
las anatémicas, -y bello-ulil, como en las de aten-
‘silios utiles.

La Pintura puede también ser bella, como en el
cuadro del Pasmo de Sicilia; til, cual sucede en
el dibujo topografico, y bello-util, en las telas de
lujo.

La Musica, 4 su vez, puede ser bella, como en
sinfonfas y cantos populares; ifil, cual sucede en
Jos toques militares, y bello-util, en las marchas
militares. :

Finalmente, la Literatura puede ser bella, co-
mo Jo es en la Poesia; wlil, como sucede en las
obras diddcticas, v bello-util, como en-la Novela
y Oratoria.

Expondremos los caracteres generales a cada
una de las artes bellas enumeradas, extractando
Jo méas autorizado y lo més importante que, a
nuestro juicio, contengan los tratados elementa-
les de esta materia.




Leceion X XIV.

1. Arquitecfura: su definicion.—2. Elementos artisti-
¢os que determinan su forma.—3. Efectos que pro-
ducen las formas arquitectdnicas.—4. Division usual
de este arte y-explicacién de sus géneros.—5. Ca--
racteres de la Arquitectura antigua.— 6. Idem de la
Arquitectura de la Edad Media y de la gotica. —7.
Idem de la moderna.

1. La Arquitectura es el arte que se vale de
objetos naturales, ¢omo la piedra,- made ra, ete.,
para la expresién de la balleza.

2. Aunque la idea de utilidad y las razones
de construccién y uso & que se destina el edificio,
entran generalmente para determinar su forma,
no debe perderse de vista los elementos artisticos
que se unen 4 los anteriores, tales como el carde-
ter general de la construccion, la belleza de las
formas, el ritmo del conjunto, el color, finure ¥y
transparencia de los materiales, el juego de luz y
el de las sombras, esto sin contar con los anxilios
que le prestan la Escultura y la Pintura.

3. El efecto de las formas arquitectonicas es
vago ¢ indeterminado, pues no corresponde & una
idea como la que fijan las palabras, nia senfi-
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mientos vivos como los que promueve la Musica;
sin embargo, las impresiones que despierta son
profundas y duraderas, cuando se caracteriza
bien el conjunto y se marca con claridad la fiso-
nomfa especial de sus partes.
k. La divisién mis usual de este arte es la
_quedistingue en €l tres géneros, 4 saber: 1.%, aquél
cuyas obras se atienen pura y exclusivamente &
las formas de la naturaleza inorgénica; 2.% el que
eleva estas formas 4 libre idealidad niodelando
sobre esta base las formas orgénicas y especial-
mente las de la vegetacion; 3.°% el que retine en
si armoniosamente ambos caracteres. Estos tres
géneros se han manifestado en correspondencia
con las edades de los pueblos, en la Arquitectura
antigua, media y moderna.
5, La Arquitectura antigua ofrece en todas
sus obras, tanto en edificios como en monumen-
tos de todas clases, el caracter primero, y solo en
su ornamentacion, en los capiteles de las colum~
nas, en cabezas de animales, y en los frisos se
presentan en formas orgdmicas los elementos ve-
getales, tallo, hojas, sarmientos, etc. Las princi~
pales ramas de esta Arquitectura son la india, la
egipeia, la griega y la romana.

6. ~La idea de la Arquitectura de la Edad Me-
dia, llamada gética, 4 la que pertenece Lambién
la arabe, es la libre informacién de sus obras,
como si germinasen y creciesen por su propia in--
terior fuerza de dentro afuera orginicamente.
Toman por esto formas del mundo vegetal, ya en




62 —

sus gigantescos pilares, ya en la extremada deli-
cadeza de los mas pequefios pormenores; sus pi-
lastras compuestas se elevan con esheltez y se
ramifican luego en el techo, entrelazindose como
una béveda de follaje: de aqui la tendencia de
estas construcciones 4 desarrollarse con grande

elevacidn, especialmente en sus altas torres, ter-

minadas por delgadas agujas y ocupadas en su
interior con escaleras en espiral,

7. La Arquitectura moderna tiene por fin ar-
monizar las dos ideas de la antigua y la media,
si bien debe mostrar cardcter original y propio.

Leceion XXV,

1. La Escultura: su definicién.—2. Objeto y aspiracién
de este arte bello.—3. Fondo y representacion del
mismo.—4. A qué debe subordinarse la posicion,
movimiento y expresion de las figuras,.—5. Estatuas
Y grupos.—6. Estilos mdis dominantes en la Esenl-
tura.—7. Escultura moderna.

1, La Escultura reproduce las individualida-
des del mundo real, que pueden ser bellas en la
forma, posicién 6 movimiento: de aquf la repre-
sentacion de lo bello corpéreo en todas las mane-
ras y grados.

2. La Escultura corresponde al mundo orgi-
nico que reproduce en-la variedad de sus dos
reinos: no se contrae 4 lo externo, ni le basta la
intuicién; pretende que vislumbremos la vida g
la idea esparcidas en toda la obra y en cada par-
te bajo la superficie marmérea.

3. Su fondo es la vida, el alma con su caric-
ter general, es decir, exenta de combates y su-
perior 4 las tendencias, caprichos é impresiones
personales. En su consecuencia, lo que represen-
ta primero es lo divino en su reposo y sublimi-
dad infinita; después, determinandose més, pasa
4 lo humano, y de él toma lo fijo, lo que consti-
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tuye la verdadera individualidad libre de foda
influencia extrana.

4. Enla Escultura se juntan y penetran do-
quiera el elemento sensible y el espiritual, como
en el individuo humano el cuerpo y la’ vida que
se trasluce por todo él: la posicién, movimiento y
expresion, deben subordinarse 4 la belleza de Ia
ficura. Aun en los movimientos mas impetuosos y
enérgicos del cuerpo, asi como en la mas 1nfensa
expresion del dolor, jamds ha de pasarse de la se-
vera medida que exigen la belleza del cuerpoy la
dignidad del espiritu.

5. La Escultura despliega sus medios represen-
tativos preferentemente en Jas figuras de bulto ()
estatuas. Las obras que representan grupos nece-

sitan expresar una personalidad superior 6 una
aceibn, como medio individual para enlazar sus.
yarios personajes: en este caso, debe subordinar-
se 4 la belleza corporal en reposo.

6. Los tres estilos que han dominado en la Es-
cultura han sido el puro ideal, el elevadoy el me-
dio. El primero se distingufa por su caracter rigido
y severo; el segundo por su majestad, reposo ¥y
dignidad, y el tercero por su delicadeza y gracia.

7. Los arlistas modernos han hecho descender
Ja Escultura hasta el retrato, dando al olvido aquel
profundo sentido de las formas, aquel exacto ¥
acentuado caractor del estilo, aquella suave gracia;
haciendo prevalecer con exceso laexpresion mimi-
ca que amanera las més yeces sus obras, y vienen
4 convertir la Escultura enuna especie de pintura.

Leceion XX VI.

I.‘La Pinfura: su definicién.—2. Elementos fund
mentales c%e. este arte bello.—3. Reglas relativlz:sas;
El;if;z;[:;smlfn.*‘—ﬁ-.. Crisis contemporinea respecto
S .—5. plbu_]o y pe.rspectiva.——ﬁ. Claro-obs-

0.—7. Colorido.—8, Division de la Pintura por
sa asunto. i

' 1 La .Pim;ura es el arte que representa de una
vez, mediante luz y color, en una superficie y
conforme 4 las leyes de la perspectiva, toda be
lleza concreta, asi la que aparece en e,l es acit;
coi)no la conocida y sentida en nuestro espirg;u :
= Los el.ementos fundamentales de este a-rLe
g:l;z [;oizi;r la obra, son la composicién, el di~

19, -obscuro y el colorido.

”3. Segtn lo dicho anteriormente, la composi
C1on no es otra cosa que la total concepcion y r :
presentacién del asunto, y abraza todos los‘m::
uienfos por que pasa interiormente la obra en la
mente del artista, conforme expusimos al Ao
esta materia. : e

2 5
| i En ninguna de las bellas artes se manifies-
ta mas claramente la crisis contemporénea que
exisie respecto al ideal en que debe iuspirarseqdi-
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cho artista. Los asuntos histéricos y religiosos no
satisfacen 4 esta sociedad, atenta més 4 los pro-
blemas v aspiraciones de hoy, que 4 las virtudes
vy desaciertos de ayer: por eso no hablando con
hastante elocuencia el ideal pasado, y no bosque-
jandose adn el nuevo ideal que muchos presie.n-
ten, se entretiene la Pinlura en groseras copias
de la realidad, que si halagan el sentido, no al-
canzan 4 dar un paso en el camino civilizador que
debe seguir.

5. El dibujo es el arte de representar figuras
en una superficie, asi en el contorno 6 perfil como
en sus partes interiores, y descansa sobre la per-
fecta y exacta contemplacién de las figuras en sus
tres dimensiones, y de su belleza en la fantasia.
Sirviéndose sélo de la superficie, es esencial en
este arte la representacién de la distancia 6 la
perspective, que debe tener en cuenta, tanto la
exactitud por lo que respecta 4 la disminucién de
las figuras, cuanto 4 que lo importante no se co-
loque demasiado lejos  en dltimo término.

6. El claro obscuro se refiere exclusivamente
4 la luz, y determina el grado de claridad y obs-
curidad que 4 cada objeto iluminado corresponde,
ora esté en luz, ora en sombra, ya se halle inme-
diatamente iluminado, ya mediatamente 6 por re-
flejo. Pertenecen también 4 este elemento los to-
ques de luz y de sombra, las llamadas sombras
arrojadas, las luces y sombras de las superficies
curvas, la luz irradiada y las sombras compuestas.

7. El colorido concierne 4 la diversidad cuali-
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-tativa de la luz, y consiste en la exacta inteligen-

cia del circulo que forman los.colores simples v
dobles; & saber; la luz blanca se divide en los co-
lores rojo, amarillo y azul, mediante cuyos tres se
reconstituye, y cada color, para satisfacer armo—
niosamente la vista, exige su color complementa -
rio en el blanco: v. gr., el amarillo exige el viola-
do; el verde, el rojo; el anaranjado, el azul, ete.

Para una teoria completa de.la Pintura serfa de
capital importancia la clasificacién de las obras
pictdricas segiin el estilo y segiin las edades, con-
siderados uno y otro elemento asi en el individuo
como en los pueblos y en su historia.

8. - Por lo que respecta al asunto de la Pintura,
tiene lugar otra divisién que reconoce por base lo
estable 6 lo movible. La representacién de lo pri-
mero es propio de la pintura de paisaje, cuyo asun-
to, en lo fundamental, se desenvuaelve con este ca-
racter, si bien debe animarse. por el libre'juego de
luces y sombras, por los movimientos del viento
en los drboles; nubes, patios, en el agna corrien-
te, los animales y el hombre. Por el contrario, el
movimiento y el cambio predominan en los cna-
dros histéricos, cuyo asunto es un l'lecho,‘aunqua
no deben representarse las cosas que amenacen
venir & tierra ni al tiempo de caer, por mas que
se pinten los movimientos més vivos; v. gr., los
caballos 4 galope, hombres corriendo, lluvia, cas-
cadas, en todos cuyos casosno se pinta la caida de
las diversas partes y elementos del objeto, sino lo
permanente de su aparicidn entera.

' SONEY ATUIRLNGE
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Leceibn XXVIIL.

1. La Misica: su definicién.—2. Pensamiento de Pla--
ton sobre la Mdsica y su explicacién. —3. Imitacién
musical y sus clases.—k. Imitacion de objetos visi-
bles.—5. ;Hasfa dénde llega la expresion musical?
—6. De qué necesita la Masica para determinar mas
sus eoncepeiones.—7. Armonia y melodia.

1. La Mdsica esla voz del sentimiento, em-
bellecida é idealizada por sus formas armoénicas
(melédicas, acordadas y ritmicas); es esencial-
mente expresion de sentimientos.

9. Platén llamé 4 la Misica, sin el eanto, una
prestidigitacién, una forma: el sabio griego tuvo
mucha razén en calificar asi & la Muasica sin el
canto, atendiendo al infimo grado de la vida es-
piritual de su época 6 4 la carencia absoluta que
habfa entonces de toda vida interior. La religion
cristiana ha revelado & la hamanidad verdades y
le ha ensenado &4 conocer bienes que sobrepujan
con mucho & todas sus fuerzas representativas.
Lo que el espiritu mismo alcanza de un modo im-
perfecto 6 presiente obscuramente, no hay nocién
ni forma alguna capaces de revelarlo, y de ahi la
impotencia de las demds artes para determinar
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el
de una manera precisa lo que solamente es posi-
ble conseguir vaga & indeterminadamente por
medio de Jla Misica. &

3. En la actualidad se trata hacer 4 la Misi-
ca imitaliva, é importa estudiar esta cuestién, La
imitacién musical puede referirse 4 objetos aciis -
Licos 6 & objelos épticos. Con respecto 4 los obje=
tos acisticos naturales, la Mdsica toma de la na-
turaleza los sonidos més simples ¢ elementales,
sin que esto signifique que no posea alguna vez

~ dicha. naturaleza combinaciones sencillas, como,

por ejemplo, el trino de un ave, el ritmo de una
cascada, los ecos del traeno, los sonidos repetidos
del viento; todo lo cual empleara sin intentd de
imitacién determinada, pues que esta imitacién
formal, si no es un simple accesorio 6 un elemen-
to intimamente fundado en la composicion, des-

truird el caracter artistico de la misma.

4. Por Jo que hace 4 la imitacién. de los obje-
tos visibles, que algunos han intentado por me-
dio de la mayor 6 menor fuerza de sonidos v de

1a analogia de los tonos musicales y colores, ha

tenido un mal éxito; pues la Masica sélo debe
acudir & analogias vagas, y especialmente 4 la
analogia de las impresiones producidas por los
objetos, v no 4 la de los objetos mismos.

3. Para comprender hasta dénde llega la ex-
presién de la Misica, hay que fijarse en la seme-
Janza que existe entre la expresién musieal y las
demas expresiones naturales. En la fisonomia de

una persona desconocida podremos reconocer si




osth triste 6 alegre, sin determinar la causa de su
tristeza 6 alegria. Si se percibe de una conversa-
cién lejana los tonos, y no las palabras, recono-
ceremos si dos personas alterngn, si una se que- Leccion XXVIII.

ja 6 suplica, pero sin saber cual es el fondo de la |

misma conversacién. No lleza 4 més la Misica

en cuanto 4 manifestacion de ideas determinadas.

6. Para determinar més las ideas, necesita de i. Literatura: su definicién.—2. Fondo y forma de la
otros elementos; pues asf como la naturaleza hu- n.}ismal.———-'}. Sus reglas.—%. Estractura de foda obra
mana se manifiesta en sus detalles por las ideas Hinftin =5 Ennmeracion da fas misiases Defi-
y en su conjunto por el sentimiento, siendo nece- glc-llgu de{ 1alpozsm ?p.ma'_';"]dem de la lirica..—-
saria Ja unién de ambos para su conocimiento; de i WEE e o chamiapia 5 demdeds oD
: ' : —10. ldem de la didactica.—11. Idem de la nove-
1gu§l modo deben comhlflarse los medios expre- Lol 1ot dats d6 15 Bistoria.— 43, Caadro ponerdl
sivos delas ideas v sentimientos, 6 sea la pala- de la Literatura. =
bra y el tono, para conseguir esta determinacion
mediante el canlo. _ 7

7° Los dos factores de la Mdsica son la armo- e 1. La Literatura es el arte de expresar la be-
nia vy la melodia: aquélla, grito sin palabra del lleza por medio de Ia palabra.
mundo inferior y de sus seres, procede sélo de la 2. Su fondo lo constituye todo lo bello, asi del
sonoridad de los cuerpos y depende del caracter mundo exterior como del interior, 6 sea el de
fisico de cada sonido y de su relacion con los de- nuestra conciencia; y su forma, la palabra artis-
“més, descansando en proporciones y diferencias tica y ritmiicamente combinadas, 6 lo que eslo
numéricas y representando la variedad. Esta, mismo, la prosa y el verso. -
suspiro libre del alma, lanza al aire sus alegrias 3. Las reglas relativas al fondo de la Literatu-
y dolores, y empleando una serie de sonidos sim- ra se derivan de los requisitos que acompaiian &
ples y sucesivos, representa la unidad: ambas se tedo objeto bello, y que quedan ya en su lugar
umen como el alma y el cuerpo, subordindndose apuntadas; las relativas 4 su forma 6 lenguaje se

Ja armonia 4 la melodfa como el colorido al Jis refieren 4 lo que los retéricos llaman elocucivn y
bujo. estilo. :

k. La estructura de toda obra literaria exige,
como en las deméas artes bellas, concepeién ¢
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