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Casa de V. 8 de Febrero de 1897.

Sr. Cura Br. D. Crescencio Rivera Soria.

Presente.
Sefior de mz respeto:

Con el mayor placer he leido la ““Pequefia
coleceién de rudimentos del Canto llano,” como
tan modestamente titula ese trabajo; y cum-
pliendo con los deseos de V., me es grato mani-
festarle que, en mi humilde concepto, llena con
mucho el objeto que se propuso, que no fué otro
sino el de consequir que los nifios se pudieran
dar cuenta del canto que usa la Iglesia, una
vez que lo que se desea es tener cantores prdc-
tecos.

Quedo de V. obediente hijo y muy atento S.
8. que con respeto B. S. M.

Juax N. LORETTO.




PROLOGO-BEDICATORIA,

AL EMPRENDER este defectuoso trabajo, no ha sido
mi intento escribir una obra completa sobre el Canto
llano, porque soy incapaz de llevarla 4 feliz término;
golo me propongo facilitar 4 los nifios los rudimentos
del canto que la Santa Iglesia tiene prescrito para los
Oficios Divinos.

En cuatro capitulos breves explicaré lo mds indis-
pensable para conocer y ejecutar una pieza de Canto
lano:

En el 1. ©: La notacién: lineas, notas, llaves, ete.

En el 2. ©: La lectura de la notacién.

En el 3. ©: El sistema musical del Canto llano.

Finalmente, en el 4. ©: La aplicacién de los cono-
cimientos anteriores para emplearlos en los Oficios de
la Iglesia y en la Salmodia.

Cuando el nifio posea estos conocimientos, estard
suficientemente instruido para poder tomar parte en
los Oficios divinos como cantor, lo que conseguird f4-
cilmente con el auxilio de un buen maestro, celogo del
verdadero esplendor del culto divino, en cunanto al
canto.

Con esta pequefia obrita cooperaré, secundando los
deseos de Ntro. Ilmo. Prelado, 4 la difusién del Can-
to llano entre los nifios de las escuelas parroquiales,
para que ellos sean quienes sirvan los coros de sus
respectivas Parroquias, y fdcilmente se cumplan las
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disposiciones de la Santa Sede, que ha ordenado re-
petidas veces que se use el Canto llano en el culto di-
vino, y que se atienda 4 la uniformidad en toda la
Iglesia.

Dignese mi bondadoso Prelado, el Ilmo. Sr. Arzo
bispo de México, Dr. D. Préspero M. Alareén y Sdn-
chez dela Barquera, aceptar este humilde trabajo, que
en su mayor parte he traducido de un autor francés, y
le ofrece el ultimo de sus sibditos.

CrESCENCIO RIVERA SORIA.

Nora.—Llamard la atencién al lector, ver emplea-
dos algunos términos del tecnicismo musical moderno.
Esto ha sido indispensable, para que los discipulos
puedan entender los Cantorales tltimamente impre-
808, en que se emplea dicho tecnicismo, sin perjuicio
del cardcter esencial del Canto llano, v. g.: 4 la nota
coral se llama dominante, 4 los ocho tonos se llaman
modoes; sin que por eso se altere la melodia, ni la se-
veridad propia del canto de la Iglesia.

INTRODUCCION.

Muchos autores de diversas nacionalidades han es-
crito sobre el Canto llano, y han dado de él definicio-
nes mas 6 menos exactas; pero todos convienen en
llamarlo Canto Litirgico, por ser el que debe emplear-
se exclusivamente en el culto divino: Gregoriano, en
atencién 4 que San Gregorio el Grande fué el prime-
ro que le dié forma en el siglo vi; y lldmanle tam-
bién Canto Romano, porque es el que estd en uso en
Roma.

Sin pretender definir exactamente el Canto llano,
diremos que: es la musica grave, simple, reposada y
verdaderamente religiosa que la Iglesia Catélica de
Occidente emplea de una manera especial para hacer
mads solemne el culto divino.

Hi4eia el fin del siglo v, el Papa San Gregorio el
Grande puso en orden todas las melodfas entonces en
uso entre los fieles, y él compuso una Coleccién que
lleva su nombre. Esta es la coleccién de la cual ha
provenido el Canto Romano, conocido y practicado en
Francia y otros lugares hace mds de tres siglos. Kl
Canto Romano no es en todo igual al Gregoriano; pe-
ro las diferencias que se notan, consisten sobre todo
en las abreviaciones que han sido ordenadas por la
Autoridad Eclesidstica en el Concilio de Trento, (afio
de 1564), en los pasajes 6 melodias antiguas que han
sido reconocidas como demasiado largas 6 demasiado
recargadas de notas 6 de repeticiones.




Para escribir el Canto llano se emplean ciertos sig-
nos convencionales. El conjunto de estos signos se
llama Notacion.

Por medio de esta notacién se hace sensible 4 la
vista, se conserva y se trasmite 4 otros, cualquiera me-
lodia 6 trozo de Canto llano. Pero esto no es suficien-
te para leer la escritura del Canto llano; es necesario
ademsds: 1.° Baber practicar 6 cantar lo que esta es-
critura expresa. 2.° Tener una idea general del es-
tilo particularisimo de la musica que representa, y
3.°© Finalmente, conocer log diversos trozos de esta
musica y su uso en los Oficios de la Iglesia.

Los cuatro capitulos de este método, dardn 4 los

disefpulos un conocimiento sumario de todas estas
cogas.

EACar e a0CadEalca

CAPITULO L

PE LA NOTACION DEL CANTO LLANO.

La notacién del Canto llano se compone de signos
llamados: Pauta, Notas, Llaves, Guiones, Bemol, Be-
cuadro, Sostenido y Barras de conclusiin, 6 de silen-
¢i0s.

DE LA PAUTA.

Se llama pauta 4 las cuatro 6 cinco lineas horizon-
tales en que se colocan los otros signos de la escritura
del Canto llano. Ejemplo 1. <

Estas lineas se cuentan de abajo 4 arriba, de este
modo: Ejemplo 2. °

Las interlineas se llaman espacios y se cuentan de
la misma manera: Ejemplo 3.°

Los signos del Canto llano se escriben sobre las li-
neas y los espacios de la Pauta, como lo veremos en
breve.

Hay libros notados con pautas de cinco lineas, mas
esto no altera el cardcter del Canto llano, importa po-
co que la pauta esté escrita con cuatro 6 cinco lineas.
Ejemplo 4. ©

Cuando estas cuatro 6 cinco lineas no son suficien-
tes, lo que acontece algunas veces, entonces se afiade
una pequefia linea que se llama local 6 suplementa-
ria, ya en la parte superior 6 en la inferior de la
pauta.
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DE LAS NOTAS.

Las notas son las figuras que representan los soni-
dos y el tiempo de su duracidn, es decir, que ellas in-
dican si son graves, medianas 6 agudas, 6 si deben
llevar un movimiento largo, moderado 6 rdpido.

La duracién temporal de los sonidos se marca por
la forma de las notas; su grado respectivo de eleva-
cidn estd designado por la posicién de las notas sobre
lag lineas 6 los espacios de la pauta.

Si el sonido debe prolongarse un poco mads, se le re-
presenta por un punto cuadrado armado de una cauda.

Si éste debe ser de una duracién menos larga, se
indica con un punto cuadrado sin cauda, y si se ha
de expresar mds ligeramente, se le dd 4 la nota una
forma oval. Y asi, hay tres especies de notas en el
Canto llano: nota caudada, nota comtin y nota breve.
Ejemplos 5.©,6.°,7.°© y 8.°

La breve vale la mitad de la comin, y la larga va-
le un poco mds que la duracién de la comiin y de la

breve; por lo demds el Canto llano no tiene otra me-

dida, sus valores no son rigurosos, y sélo se observa
dicha medida de un modo aproximativo.

Se encuentra frecuentemente en los libros dos no-
tas caudadas 6 comunes que forman una sola nota;
eso significa que debe haber doble duracién para aco-
modarla 4 las silabas.

La gravedad 6 agudez de los sonidos usados en el
Canto llano, se hace sensible como se ha_dicho arriba
por la posicién misma de las notas sobre las lineas y
los espacios de la pauta.

Las que son relativamente mds bajas 6 mds graves,
se representan por la figura de la nota colocada in-
mediatamente abajo de la linea inferior real 6 suple-
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mentaria; las mds altas también relativamente se re-
presentan por la figura puesta inmediatamente sobre
la linea superior de la pauta, 6 la pequefia linea su-
plementaria; todas las otras posiciones entre los dos
puntos extremos marcan los sonidos que se elevan
progresivamente desde el mds bajo hasta el mas agu-
do. Ejemplos 9 y 10.

DE LAS LLAVES.

Serfa imposible saber la distancia 6 intgrvalo que
separa cada sonido el uno del otro, después del mas
grave hasta el mds agudo, 8ino se le pone un nombre
4 cada uno de ellos y consiguientemente 4 las notas
que los representan. e :

En el Canto llano como en la misica moderna, a
las notas se les da siete nombres, 4 saber: Ej. 11.

De do 4 re hay un tono; de re 4 mi un tono; de: mfi
4 fa un semi-tono; de fa 4 sol un tono; desol 4 ld un
tono; de 14 4 si otro tono; de si 4 do un semi-tono.

Con el auxilio de maestro 6 de un instrumento de
sonidos fijos, serd fcil tomar bien y cantar justamen-
te los diferentes intervalos de tonos y semi-fonos que
arriba se han indicado.

Ninguna explicacion puede reemplazar este recurso.

Los siete nombres de las notas bastan para desig-
nar todos los sonidos del Canto llano, como siete nom-
bres bastan para indicar todos los dias del afio. Hj. 12.

Estas tablas que preceden, aunque manifiestan cla-
ramente todas las notas y sus nombres, sirven tan
solo para conocer el nombre de la primera nota de ca-
da ejemplo. .

Mas desde el momento que el nombre de la prime-
ra nota de una pieza basta para conocer el de las
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otras, es evidente que aquella nota debe producir
siempre el mismo resultado.

Esta nota nombrada se convierte en una especie de
llave que abre el conocimiento de todas las otras no-
tas de Ia pieza que se ha de cantar.

Bastara para tener esta admirable llave, escribir 4
la cabeza de un trozo de Canto 1lano: “La nota pues-
ta en tdl 6 tal linea, se llamard de tal 6 cual manera.”
Pero este medio no serd tan ventajosn como el que
fué inventado después del siglo x1, ¥ que consiste en
un signo que se escribe 4 la cabeza de cada pauta del
Canto llano, para indicar la posicién de las notas do,
Ja, y algunas veces sol.

La llave de sol se pone sobre la segunda linea, pero
8e emplea poco en el Canto llano y solo cuando se es-
cribe sobre pauta de cinco lineas. Ejemplo 13.

En este ejemplo la primera nota'es un sol, porque
estd puesta sobre la linea de la llave de sol, es decir,
sobre la segunda linea de la pauta: la segunda nota
€s re, la tercera un re, la cuarta un re, la quinta un
do, la sexta un mi, la séptima y octava dos re.

Se encuentra la llave de sol en los antiguos Gra-
duales de Sens para la prosa del dfa de Pascua, Ful-
gens preclaro, y para la prosa de la Natividad de San
Juan Bautista, Gaude caterva (Tratado del Canto
Gregoriano por Leonard Poisson,—Paris, 1750, pagi-
na 51.)

La llave de fa se pone algunas veces sobre 1a se-
gunda; pero mds generalmente sobre la tercera linea
de la pauta. Esta posicién indica el lugar de la nota
fa: Ejemplo 14,

La llave de do se coloca ordinariamente sobre la
tercera y la cuarta linea, de esta manera: Ejemplo 15.

La forma actual de las llaves de fa, de sol y de do,
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es una alteracién de las letras F, G y C, que primiti-
vamente servian para designar las notas fa, sol y
do. (1). ;

No se puede decir, sin embargo, seglin un autor
moderno, que en general la llave representa dr_)s_(’z tres
martillos fijados en un solo mango. Tal definicidn es
ridicula.

El uso de las llaves no es indiferente. Lia llave de
fa marca los sonidos graves de la voz humana; la lla-
ve de do sobre la cuarta linea, los sonidos medios; la
llave de do sobre la tercera linea, los sonidos agudos.

DE EL GUION.

El guién no es cantable: es un signo que, como su
nombre lo indica, guia al cantor indic¢dndole con an-
terioridad, sobre todo al fin de una pauta, qu}lél es la
primera nota de la pauta que sigue. El guién se ha
sustituido en los libros modernos por una nota cau-
dada. Ejemplo 16. -

En la continuacién de este pequefio método se ve-
r4n muchos ejemplos de €L

DEL BEMOL, SOSTENIDO Y BECUADRO.

El bemol es una especie de b que se coloca sobre la
misma linea 6 en el mismo espacio que la nota cuyo
gonido debe ser bajado un semi-tono. Ejemplo 11'?.

Se sabe que del la al si hay un tono; pero aqui del
la al 8f bemol no hay mds que un semi-tono. Cuando
un bemol estd escrito después de la llave en un trozo
su efecto es general y todos los si deben ser bemoles.

(1) C D EFGABEe
do re mi fa sol la sf do.
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El sostenido produce un efecto contrario al del be-
mol, es decir, que él sube un semi-tono el sonido de
la nota junto de la cual estd colocado. Ejemplo 18

Gracias al sostenido, el fa que deberia estar distan-
te un tono del sol, no estd mds que medio tono

Generalmente el sostenido no se escribe en el Can-
to llano; pero se hace uso de €l en los pasajes pareci-
dos‘al que acabamos de ver. B

El becuadro es también una especie de b que se co-
loca antes de una nota que ha sido afectada ’or un
beu‘ml 6 un sostenido, cuando se quiere volver Sﬁa no-
ta 4 su entonacién natural. :

Los sostenidos se encuentran marcados en alguno
nuevos libros eclesidsticos; pero aun cuando no lo e:
tuvieran, esto no deberia apurar 4 nadie, porque se

ejecutan naturalmente aun sin pensar, y serfa preci
so hacer un esfuerzo para no hacerlos. ’ om

DE LAS BARRAS DE SILENCIOS.

Se 11 Tas ci i
Se llaman barras ciertas lineas perpendiculares
quienatralvlesan la pauta. Ejemplo 18 bis
il valor de estas barras no es st
_ 8 es el mismo
los libros de canto. s

La barrita del (ntim. 1)
: . 1) se colaca después del cant
ae cad-a palabra en ciertos libros. Ejenfplo 19. :
8 bien con guiones. Ejemplo 20
tambié yari j
e bién con variantes en lugar de barras. Ejem-
[:Ju'c(lindo la barrita del nim. 1 no estd colocada des-
(};ufas_ el:i canto que conviene 4 cada palabra, sino que
e distancia en distancia, ella es entonces el signo de
un corto silencio. Ejemplo 22.
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La sola presencia de los guiones indica aqui el ni-
mero de silabas de que se compone cada palabra.

Asi en el ejemplo anterior vemos que hay dos veces
tres palabras (que fecisti nobis, in vero judicto) sin
barras después de cada una de ellas.

Las barras en este ejemplo marcan un pequefio gi-
lencio 6 una respiracién sensible.

La barra niimero 2 6 barra simple general designa
un silencio un poco mds marcado que el de la barrita
cuando ésta Ultima tiene ese valor en los libros; por
eso hay dos signos de respiracién sensible en el Can-
to llano. Mas como la duracién respectiva de estas
dos clases de silencio, es poco apreciada en el Canto
1lano, que no debe estar sujeto 4 una medida riguro-
sa, hay muchos libros donde la barra ntiim. 1 es reem-
plazada por la del nim. 2.

La doble barra indica el fin de un trozo ¢ de una
parte de él en el canfo.

Se hace uso también de ella al principio de un tro-
z0, para marcar la entonacién; es decir, la que debe
ger cantada por una 6 dos voces solamente. Después
de la barra doble, el coro continia el trozo.

Igualmente después del final de algunas piezas de
canto, suele usarse de esta tltima barra doble, para
mostrar el lugar en que todas las voces deben reunir-
ge y terminar en coro.

1 uso ensefiard todas estas cosas sin la menor di-
ficultad. Cada libro de canto tiene al prineipio un
prefacio 6 al menos un aviso que explica el sisiema
adoptado por el editor. Es necesario pues tomar co-
nocimiento de é1 con cuidado.




