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des & dolencias corporales,

siempre. Y no podré venir ? Sera posible que sentan la? ;ecde.sﬁzzar RS O A

> seré) h que se han de dis ;
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de vernos mas, o ey
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Honestidad de 1 labras—La decencia es loable la costumb.le . . e

R Wi 26 i Hidabion | : no se apartan del Diccionario de la fac Ly
este es el solo que debe consultar todo escritor

oratoria destierra de la elocucion todas las pala-
bras obscenas, todas las locuciones torpes, é i
mdecentes. Aqui es donde se muestra la deli- P ¥
cadeza del escritor para escoger las mas honestas
¥y puras, no solo en su significacion, sino en su
sonido, que sin obscurecer el pensamiento ocul-
ten su fealdad y snavizen la expresion. Habien-
do de nombrar las tetas, diré los pechos ; en
vez de papo, diré papada ; en vez de verqiienzas : PARTE SEGUNDA.
diré pudendas, pues para dar un velo 4 las ¥
voces demasiado desnudas, es oportuno latini- ,
zarlas. La perifrasis, 1 otro tropo bien mane- DEL ESTILO.
Jado, serd un gran recurso en estos apuros,
El importuno triunfs de su resistencia, dice un
autor, por no decir la forzé. Con este comedido
Yy mesurado rodeo de palabras esconde el autor
la descripcion de un hecho deshonesto,

En la clase de las palabras deshonestas entran

todas las que significan obgetos que’ natural-
mente cubrimos Yy escondemos

AnTES de discurrir sobre los tres gc"aneros
del estilo oratorio, tratarémos de ‘las calidades
del estilo en general, que (j'onstltuyen la ‘se-
gunda parte de la elocuc.}or-x ; qua‘les' ;m},
orden, claridad, naturalidad, facilidad, variedad,

sion, decoro. ,
pm];;lﬂeosti,lo en general es aquel ayre 6 forma con
que el escritor @ orador decl:.ara sus pens.a.-
mientos ; y en esto se diferencian y se ret;a;
tan, como en la fisionomia, las personas. s
Vemos que uno es flitido y otro duro ; unbo co:*:;-
ciso, y otro difuso ; aquel claro, y este obscuro,
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de la vista de
las gentes; y estas se han de declarar con nue-
Vvos y apartados modos de decir como: No co-

nocié muger en su vida, por no usar de otra

palabra mas cercana que signifique lo que que-
remos dar 4 entender.

Enla clase de sicias entran las que repre-
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&c. Todo estilo debe ser correcto, puro, preciso,
y nmatyral; mas el oratorio pide elegancia,
grandeza, y dignidad. En el conjunto de todas
estas calidades se cifra el talento y mérito del
buen eseritor.

. El estilo, que es €l alma en todos los oéneros
de elogiiencia, distingue al ‘orador del filésofo y
del historiador : porque, como dice un célebre
autor, el filésofo debe sentir y pensar; el his-
toriador pintar y sentir; y el orador sentir,
pensar, y pintar. Al primero béstale el racio-
cinio, las imégenes al segundo ; mas el tercero
no puede alcanzar su fin sin los afectos.

No hay un estilo solo para ser eloqiiente ;

se puede serlo en todos. No confundamos los es.
tilos con los vicios del estilo, ni el estilo fundado

en las reglas generales del arte con el caracte-

ristico de cada autor; ni tampoco las especies
; .
con los géneros,

: Pueden muy bien tres ora-
or 1stori g
es, tres historiadores, tres fil6sefos,

cada uno de ellos su diferente estilo,

9 2 a

W caracter particular, y les hag
>

tener

que forme

; a dignes de
(]

fama y aplauso, porque no se desvian del ca~

o .
mo de la perfeccion, aunque toman diferentes
sendas. i

No quiero decir por esto que la claridad en
la expresion forma un estilo por s,
estilo debe ser claro; del mismo
obscuridad, 1a afectacion,
Poco comstituyen estilo,

porque tode
modo que. la
la redundancia, tam-

pues son vicios, y ne
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calidades. Estas se toman siempre em buena
parte y solo ellas dan nowmbre y clase 4 las
especies de expresarse, como estilo nerviose,
Jlorido, sencillo, natural, correcto, vehemente.
Las calidades opuestas no las define ni cuenta
el arte como prendas, sino como defectos. Asi,
pues, no hay estilo languido, ni estéril, ni desa-
lifiado, ni afeetado, ni incorrecto, ni frio; les
lanares no realzan la hermosura como en
algunas mugeres ; son manchas que la deslus-
tran y afean. Asi se suele decir, en recomen-
dacion del estilo de un autor: es sencillo sim
desalifio, coneiso sin obscuridad, elegante sin
afectacion, en prueba de que se mira como muy
expuesta la virtud del estilo & ser manchada
por algunas sombras. No confundamos las
expresiones hinchadas y gigantescas con la su-
blimidad ; las cadencias demasiado sonoras y
compasadas con la barmomia; les equivoees,
retruécanos, y paranomasias con la gala del
lenguage ; y lo insuave & desnayado de las
palabras con la sencillez y naturalidad.
Coordinacion oratoria.—En toda composicion
es inutil mostrar al discurso de los lectores
muchas cosas, si estas no se le muestran con
cierto orden. De este modo, acordandonos de
lo que hemos oido antes, empezameos a Ima-
gmar lo que oirémos despues ; y entonces nuestro
entendimiento se complace, digamoslo asi, de
su capacidad y penetracion. A este orden ge-
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neral, necesario en qualquier género de estilo,
afiade la eloqiiencia el orden y colocacion de
las palabras, llamada coordinacion oratoria, de
la qual saca la frase cierta energfa, grandeza,
y ayre de novedad, que no siempre se puede
definir.

No es pequeiio primor ordenarlas con tanto
tino y artificio, que, siendo en su uso y signi-
ficacion comunes, se hagan singulares por su
sola colocacion. Del lenguage ordinario al
oratorio &4 veces consiste toda la diferencia en
esta corta alteracion gramatical, que, sin que-
brantar la sintaxis, da tanto valor y espiritu 4
la expresion.

Nadie podra creer el diferente valor de un
término colocado en este, 6 en el otro lugar de
la frase. Esta feliz alteracion comunica 4 la
sentencia cierta viveza, cierto énfasis, que no
nace de la propiedad, ni de la fuerza de las
palabras, sino del lugar que ocupan.,

En todas las lenguas el orden de las palabras
sigue el orden natural de las ideas, en unas con
mas rigor, y en otras con menos, como efectos

de su diferente indole. Este orden natural,

muy apreciable para la claridad y sencillez en
las materias didicticas, observado con exicta

uniformidad, forma un estilo Linguido, frio, y
atado.

Mas la elogiiencia, que puede sin que-
brautar'iz}s reglas dela gramatica, y de la 16gica,
trocar 0 mmterrumpir el curso de los conceptos,
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«aca la oracion de su paso llano y ordinario, y
la da otro sentido y energia solo con la tras-
posicion de las palabras. = Esta es la que da
forma oratoria al estilo comun 6 natural; y esta
transformacion se obra sin quitar ni afiadir 4 la
sentencia ta palabra, ni cambiarla con otra mas
ilustre ni magnifica.

Para ver el distinto efecto que hace el orden
natural, 6 el artificial 6 inverso en la oracion
pondrémos algunos exemplos, y sea.el primer?
este por un orden sencillo : Las primeras obli-
gaciones del hombre son justicia y vea‘@cl ; Y sus
primeras afecciones humanidady patria. Orden
inverso para la forma oratoria: Justicia y ?;-.e-rdrrd
son las primeras obligaciones del hombre ; huma-
nidad y patria, sus primeras afecciones. § Quan
distinta fuerza y energia reciben las palabras
justicia y verdad, puestas aqui en un modo de-
monstrativo, y como emblemético i la cabeza de
la frase! Sea el segundo exemplo de la impre-
sion que puede causar colocada en un lugar
sefialado de la frase, la siguiente: Romanos!
Qué fuerza no tuvo esla palabra en boca de
Cesar ! apacigud una legion—Digase por un
orden comun y natural: Qué fuerza mo tuve en
boca de Cesar esta palabra: Romanos! que apa-
cigud una legion! il

Hay ciertas palabras que tienen en su sig-
nificacion una particular fuerza, y que por esta
misma razon deben ocupar en el periodo un




168

lugar sefialado, y muy visible. En las quexas
que Clytemnestra dirige & Agamemnon, le
d.ide de esta manera: Esta sed de reynar inez-
te.nguib!e ; la soberbia de tener veinte reyes que te
strven y te temen ; todos los derechos del imperio
confiados en tus manos, cruel ! G estos dioses sa-
crificas! La palabra cruel esth puesta de tal
modo en su debido lugar para el efecto, que
perderia su valor en otro qualquiera. Bl 4nimo
movido de indignacion, de horror, de celos, de
despecho, 6 de otra qualquiera pasion, se debe
suponer agitado y combatide de afectos opuestos
que .mudan 4 cada instante el orden de los pen-
samientos y de las palabras. Los oradores y
escritores hibiles, para imitar estos movimientos
de la I.l'd.tlll'flleza, se sirven de esta artificiosa
tf-asposwmn, llamada kipérbaton por los reté-
ricos. Y con verdad se puede decir, que jamas
sube el arte 4 mas alto grado de perfeccion co-
mb quan@ se equivoca con la naturaleza. 0!
th, cuyas ligrimas ablandaron la duveza de este
honesto corazon mio! decia una burlada don-
cella 4 su infiel amante. Toda la ternura de
esta exclamacion esti en el pronombre mio con
que concluye. Habiendo dicho de mi honesto
eorazon, no habria blandura, ni mocion, por-
queb aquelf 1;':50 en el final encierra gran enfasis
en boca del duefio de : g )i
dixeramos, un recuerdo qf;l:xlr-gf)m f111211013 s
| g : ulce ar-
repentimiento, y un motivo de compasion de la
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pena que padecfa. Cervantes la hizo hablar
asi, no sabemos si por estudio, si por instinto.
Otras veces no se-causa menos efecto po-
niendo una suspension aunque sea momenténea,
para cambiar el orden 16gico en los miembros
del discurso. Exemplo del orden natural: Los
grandes benéficos y afables pueden gozar de las
dulzuras de la amistad, que son el mayor bien de
la vida humana.—Orden oratorio: Los grandes
benéficos y afables pueden gozar del mayor bien
de la vida humana : st..de las dulzuras de la
amistad. Aqui vemos tambien una especie de
sustentacion previniendo el animo del oyente
antes de declararle ¢l objeto & que se dirige el
peusamiento, que es la amistad. Concluirémos
con otro exemplo de inversion artificiosa. Di-
cese por el orden natural: Vemos aquellos sober-
bios Califas, cobardes succesores de Mahoma,
temblar en medio de su grandeza.—Orden ora-
torio : Vemos aquellos cobardes succesores de Ma-
homa, aquellos soberbios Califas; temblar en me-
dio de su grandeza.
De la claridad.—Si es cosa reprehensible en
las personas de autoridad aquella demasia y
cuidado de hablar mas obscuro que el comun
modo de explicarse los hombres de buena ra-
zon; tambien deberf reprobarse en los mismos
oradores. Pero tampoco han de ser semejantes
estos 4 los discipulos de IsOcrates, que envejes
cian en las escuelas, de los quales solia decir
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(?_d.tOll el viejo: que la elogiiencia que apren-
dian era para servirse de ella en el otro mundo
El.l todas las cosas se ha de guardar una
;nedmma ; ¥ en las obras del ingenio, como en
dai del arte muchas veces daiia la demasiada
oenci 3
;1b-encla. De esto es buen exemplo aquella
gloria. que Apeles se atribuyd, quando, admi-
rz'mdo y engrandeciendo cierta obra que Pro-
togenes habia hecho con mucho esmero, dixo:
Paréceme que en todo somos iguales ; bien qu
todavia le f; ) I el
wago ventaya, porque él, nunca sabe le-
vantar las manos de la obra. Calimaco, pintor
y es?ultor tamoso, obscurecia gran parte de la
A < -
gracia en sus obras con el estremado cuidado
que en ellas ponia; y asi decian de él comun-
mente : que él mismo era su reprehensor Y e
lumniador, pues no sabia quando podia c'im'las
por acabadas.

La verdadera elogiiencia reprueba las lo
cuciones afectadas que enervan y confunden el
estilo, y las sentencias enmarafiadas y obscuras.

= - - - ’
que aparentan gran significacion, y nada dicen
Las frases no han de ser revuel i .
p | . vueltas ni forzadas,
no llanas, abiertas, y corrientes que no haga
. - . ; ’ i n
dificultosa su inteligencia, C .
g - Con esta claridad

suave vy faci ;
y facil, y con esta tersura, acompaiiada

de la, fue Y 1 ” ]
rza de ]E.I.S Imagene 5
m d-g €enes afECtOS re

g I
l

Los vici 1
vicios contra Ja claridad del estilo som
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vhrios, y proceden de diferentes causas. Hay
algunos escritores que, queriendo parecer pro-
fundos, se hacen obscuros, no presentando 4 la
razon un sentido perceptible. En este vicio
caen todos aquellos que entran 4 tratar de la
materia que no entienden, cuya expresion es
siempre obscura; porque ninguno puede mani-
festar clara, limpia, y distintamente sino la idea
que concibe con claridad, limpieza, y distincion.
Por esto vemos en las composiciones de los
jbvenes retoricos tanta confusion y obscuridad
en medio de tanta vaciedad declamatoria.
Y  cbmo es posible que escriban bien los que:
1o han tenido tiempo aun para aprender a dis-
currir
Otros hay que, buscando la brillantez, caen
en la obscuridad, quando expresan con terminos
demasiado figurados y exquisitos lo que solo
pide natural simplicidad. Asi acontece a los
que, sin haber estudiado los buenos dechados
de elocucion, ni analizado el gusto puro y natu-
ral, pretenden distinguirse por un estilo relum-
brante, y se deslumbran 4 si mismos, porque es
muy consiguiente que juzguen del mérito de su
composicion por el trabaxo que les ha costado.
Otros, en fin, por afectar brevedad, se hacen
obscaros. En este vicio caen los conceptistas
que toman lo misterioso por lo conciso, truncando
los ligamentos del cuerpo de la oracion, y ha-
ciendo de cada trozo un miembro separado.
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Tal es la muestra de este amartillado estilo en
un discurso moral de Jacinto Polo de Medina,
ingenio murciano : En los delitos umporia castis
gar el primero. No quiere castigar & muchos
quien @ uno castiga. Delingiientes busca el que
al primero perdona. Una severidad es piedad
paratodos. Elmiedo es castigo de no hacer cul-
pas.  Mejor es tener & los hombres buenos que en-
mendarlos. De este vicio, que cundié mucho
entre nuestros escritores morales del siglo decimo
séptimo, adolecen los franceses de estos Gltimos
tiempos, en cujas composiciones parece que lees
mos el sumario de un libro segun la estrechéz
¥y rompimiento de sus perfodos. La im paciencia
y ferocidad del mando militar habr acaso comu-
nicado su dureza 4 las letras.

Una de las calidades del estilo oratorio en
general es la perspicuidad, aquella expresion
Iimpia, despejada, y luminosa, quae hace visibles
nuestras ideas al mayor ntimero de los oyentes &
lectores. Esta calidad consiste en disponer de
tal modo los conceptos que concurren 4 probar

una verdad, 6 esclarecer una proposicion, que

se hagan, si ey posible, comprehensibles 4 todos.
Por esto ¢l orador allanari el ea

mino en los
asuntos de suyo 4rduos y profundes, formando,

como si dixesemos, un canal de comunicacion
entre sus pensamientos, y la capacidad de su

auditorio : porque toda idea muy nueva 6 muy
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peregrina, escomo la cufia que no pnede hender
por el lomo.

No basta que las ideas sean claras y grandes,
si la expresion que debe manifestarlas no es ‘de%-
pejaday enérgica. Y como las paln]n;as son imd-
genes de nuestros conceptos, estos seran obsc.uro.s
siendolo aquellas, es decir, siempre que su signi-
ficacion no sea ajustada al obgeto, 6 que por su
extension pueda acomodarse 4 otros. De esta
inexéctitud nacen otros vicios, quales son, ya el
sentido ambiguo, ya el equivoco de los términos ;
y como lo equivoco de estos se comunica & la
idea, la obscurecey desfigura.

Y aunque la obscuridad que procede de las
cosas y de la dectrina, puede en algunas oca-
siones dar gravedad al asunto ; no debe obscu-
recerse mas con las palabras, pues basta la difi-
cultad de las cosas. Y asi la claridad que nace
de las palabras, y de sa textura y ligazon, debe
ser suelta, libre, y luciente; no forzada, no as-
pera, y despedazada, ni intrincada. Por tante
deben huirse las voces peregrinas, las obscuras,
las muy nuevas, las desusadas, las muy antiguas,

como lo tratarémos mas adelante, y las de sen-
tidos dudosos que llamamos ambiguas. De dos
causas pues, procede la ambigiiedad de la sen-
tencia ; 6 de la mala eleccion de las palabras; 6
de su mala colocacion,

Neo solo por extremada brevedad se bacen
obscures los conceptos, mas tambien por h?s
difusos rodeos de terminos mondtonos y uni-
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formes que fatigan y derraman la atencion del
oyente, de manera que las ideas se presentan
menos claras y vivas al entendimiento, y es muy
débil su impresion en el 4nimo. No por otra

causa se pide 4 un escritor variedad en el estilo,
y ligereza y rapidez en la frase. Por el mismo
motivo se le exige tambien precision en el estilo,
porque la expresion mas corta, siendo propia, es
siempre la mas clara ; y todo aquello que se
le aiiade, perjudica & la energia y solidéz.

d Porqué, pues, se exige en toda composicion
pureza, correccion, naturalidad, facilidad y
sencillez, sino porque estos requisitos conspiran
todos 4 la claridad ? 'Y ;por que, los escritores
que producen sus conceplos con vivisimas im4-
genes gustan tanto, sino porque haciendolos mas
perceptibles, los hacen mas claros ?

En fin, este espiritu de claridad y de perspi-
cuidad no es sino el talento de saber acercar las
ideas unas 4 otras, de enlazar las mas conocidas
con las que lo son menos, y de representar-
]%l:S con las expresiones mas ade'qu:ldas y pre-
cisas.

De la naturalidad.—E] estilo natural nos
encanta, y con mucha razon, porque, como dice
cierto filésofo, esperamos hallar un autor, ¥y
hallamos un hombre. Pierde gran parte de su
mérito la expresion mas expléndida quando en
ella se descubre el estudio, porque el esmero
nos manifiesta que al escritor le ocupa mas el
deseo de su aplauso que el asunto que trata. Y
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como toda afectacion en el decir dafia tambien
4 la expresion del sentir, necesariamente ha de
padecer la verdad.

Para conocer si el estilo tiene aquella preciosa
naturalidad, que suele por esto ser tan rara,
pong#monos primeramente en el lagar del autor;;
y suponiendo que hubiesemos de declarar el
mismo pensamiento, probemos si sin esfuerzo
ni esmero lo expresariamos del mismo modo.
Una persona vulgar, teniendo que producir un
afecto noble, se expresara con un adorno estu-
diado, perque solo un 4nimo grande halla dentro
de si los sentimientos sublimes. Esta es la
causa, como hemos dicho en otra parte, por
que los rasgos verdaderamente elogiientes son
los mas faciles de traducir de una lengua &
otra, por que la grandeza de un pensamiento
subsiste siempre de qualquier modo que se pre-
sente, y no hay lengua que se niegue 4 la ex-
presion natural de los afectos sublimes.

A veces en medio de una cierta desigualdad y
desorden del estilo se caen de la pluma del
escritor algunos conceptos magnificos que,
sueltos y separados de este modo, reciben mayor
brillo y realce. Asi sucede que, quando 4 una
expresion sencilla se junta un pensamiento
sublime, nos admira mas el orador, porque es
realmente grande sin parecerlo.

Conviene aqui que distingamos la naturalidad
de la sencillez. Lo sencillo nace del asunto, y
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por consiguiente nace  sin esfuerzo; pues lo
inspira solo el afecto, y no la reflexion. Asi
podremos decir que todo pensamiento sencillo
es natural; mas no todo el que es natural es
sencillo. Este es el que menos debe al arte, y
asi no puede sugetarse 4 reglas. Y aunque lp
natural pertenece tambien al asanto, no se des-
cubre sino con la reflexion, y solo se opone 4
lo afectado. Por esto la pureza de este estilo
condena los equivocos, los retruéeancs, las para-
nomasias, las paradoxas, los antitesis, todos los
conceptos y agudezas ingeniosas, y quanto
hace violencia 4 la naturaleza y 4 la razon.

La simplicidad, que es propia del estilo in-
fimo, pues pone delante de los ojos lo que se
trata, sin causas ni circustancias, difiere de la
pureza, que viene a ser desnudez quando no se
mezcla en ella ornato alguno. KEsta es muy
comun & la forma y estilo, pero no ha de ser
continuada, porque algunas veces parece traba-
jada y compuesta. La diccion pura es diversa
de la propia, porque la propiedad debe estar
siempre en todas partes. La oracion pura es

en dos maneras; 6 toda propia y sin que se
halle en ella alguna cosa peregrina; 6 tods
limpia, y sin que se descubra y halle en ells
alguna fealdad. La peregrina es en dos modos !
ya eu las palabras quando uno greziza 6 latiniza

en castellano ; ya en la contextura y trabazon
de las palabras.
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De la facilidad.—No basta que el estilo sea
claro, puro, y natural ; debe tambien ser fhecil,
es decir, que no descubra trabaxo v detenida
lima. Entre las principales gracias de Ciceron
se cuenta la facilidad de su estilo, donde, si
alguna vez se trasluce algun estudio es en la
colocacion de las palabras para componer la
harmonia. En la manera de hablar de los prin-
cipes se tiene por gran virtud la facilidad, y
que sea desnuda de toda afectacion. Por tanto
dehen huirse las palabras peregrinas, las obscu-

‘ras, las muy nuevas, las envejecidas, y las de

sentido ambiguo, como hemos dicho ya hablande
de la claridad.

No porque sea reprehensible la obscuridad y
dureza, ha de descender la oracion 4 tanta
facilidad que pierda los niimeros y la dignidad
conveniente. En esta flaqueza caen algunos que
piensan acabar una grande hazaiia quando es-
criben de la manera que hablan ; como si no
fuera diferente el descuido y llaneza que admite
la conversacion comun, de la atencion que pide
el artificio y diligencia del escritor. A este pro-
posito dixo oportunamente Ciceron en su tra-
tado del orador: Usum logiiendi Populo concessi;
seientiam mihi reservavi. - No se condena la
facilidad, sino la afectacion; porque singular
virtud es el decoro libre y claro, sin cansar al
oyente con dureza y obscuridad. Y nose puede
negar que regala muche al sentido el ver que

N
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ningunas ligaduras 6 vinculos impiden al pensa-
miento que se descubra con delgadeza y facili-
dad. Mas tambien ; quien no conocera el poco
espiritu y vigor, la humildad y baxeza en que
cae el que lo consigue? Y quien podré oir sin
molestia y disgusto palabras desnudas de gran-
deza y autoridad quando importa representarla?
Hay muy desigual diferencia de escribir de modg
que la oracion fuerze 4 la materia, 4 que la ma-
teria fuerze 4 la oracion. Y en esto se conoce
la distancia que hay de unos escritores 4 otros;
porque la lengua, los pensamientos, y las mis-
mas figuras que ilustran la oracion y la vuelven
expléndida y generosa, no siempre siguen 4 la
destreza, y felicidad de la composicion.

El principal cuidado del orador ha de ser que

claramente y 4 su tiempo exprima los conceptos
¥ movimientos de su énimo : lo qual tanto serd

ra
en el mas de alabar, quanto menos. deseo y cui-
;i L

dado mostrare de quererlo hacer.

No pretendo
con esto en el que se dediea al arte de bien decir

aquella negligencia y desalifio que toca en
familiar ; ni aquella demasfa y cuidado en pulir
y retocar la .oracion, para hablar algo mas
obscuro que los demas, sin dexar nunca satis-
fecho su deseo.

De la variedad.—No es menos necesaria 1a°

variedad en la expresion que la precision

Y claridad, para no fastidiar la atencion del
oyente. Los hombres gustan de ser con-

movidos : asi todos solicitan obgetos nuevos que
les exciten diferentes sensaciones. Hasta el
perezoso negro se tiende 4 la orilla de un arroyo
para divertir y entretener su 4nimo con la vista
del curso de las ondas; y la continua inquietud
de la agitada llama nes hace apetecer la lum-
bre de la chimenéa, que nos sirve de compaiiia.

No basta que una composicion sea nueva en
la traza; debe serlo, si es posible, en todas sus
partes. El lector quisiera sentir en cada clau-
sula, en cada periodo, en cada linea, en cada
palabra, una nueva impresion, porque es cosa
experimentada que la elegancia, la correceion,
y la misma harmonia llegan 4 cansar, si no se
mudan las iméagenes, 6 las ideas, con las ex-
presiones.

Si la parte de una pintura que se nos descu-
bre, fuese semejante 4 la que acabamos de ver;
este obgeto seria realmente nuevo sin ser dife-
rente, ocuparia la vista sin deleytarla: porque
toda hermosura, asi del arte como de la natu-
raleza, no es bella sino por el placer que nos
causa, y por esta razon es necesario que sea
variada, excitando en cada nuevo aspecto una
nueva afeccion, y en ella un nuevo deleyte.
Por esto los que quieren enseiiar deleytando,
modifican lo mas que pueden el tenor siempre
uniforme de la instruccion.

Se hace insoportable toda larga uniformidad,
asi al sentido de la vista, como al del oido.
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La repeticion de la misma palabra en un corto
espacio del discurso, el mismo orden y circulo
de periodos mucho tiempo continuado, cansan
en qualquiera composicion, del modo que los
numeros y cadencias repetidas en poesia. Igual
efecto experimentaria el que caminase una jor-
nada entera entre dos filas rectas de ilamos,
rendido su espiritu de tristeza y fatiga; al con-
trario de otro que atraviesa elevadas sierras, y
torcidas sendas, embelesado entre aquella varie-
dad deliciosa de sitnaciones y puntos de vista
que encantan al caminante.

Hay, sin embargo, estilos que parecen varia-
dos, yno lo son; y otros que lo son, y no lo
parecen. Kl estilo matizado de florecitas y con-
ceptillos, bordado de menudas sutilezas, én-
fasis y antitesis delicados como una tela de aljé-
fares, obscurece el discurso por su misma con-
fusion. Comparemosle 4 un edificio de orden
gbtico que por la variedad, y enredo de sus
laborcitas y pequeiiez de sus adornos, es un en-
u::fmto 4 la contemplacion, y un enigma 4 los
ojos. Al contrario, el estilo texido de frases
claras, periodes llenos, términos nobles y sen-
cillos, magnificas transiciones, y grandes imé-
genes, deleyta a los hombres de todos los siglos.
Este estilo, por no salir del mismo término de
canparacion, es como el de la arquitectura
griega, que parece uniforme y tiene las divisio-
nes necesarias, y grandes partes que sefialan
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precisamente lo que podemos ver sin fatiga, y
lo que basta. para ocuparnos el animo. A los
grandes cuerpos corresponden necesariamente
grandes miembros: los gigantes tienen grandes
brazos, los cedros grandes ramos, y los Alpes
se forman de grandes montafias. El estilo
noble en los obgetos magnificos debe tener
pocas divisiones, pero grandes, y en estos
ambitos campea la magestad oratoria.

Acontece otras veces & algunos escritores que,
pretendiendo hacer variado el estilo por medio
de contraposiciones, le dan con esta artificiosa
simetria una uniformidad viciosa. Algunos
creen 4 fuerza de situaciones contrastadas ani-
mar lo lénguide y frio de una composicion,
disponiendo el principio de cada frase en opo-
sicion con el fin: defecto muy comun en los
autores de la baxa latinidad, como entre los
nuestros en los reynados de Felipe Quarto y
Carlos Segundo.  Ademas de no ser natural este
estilo, hallamos en &l tan poca variedad, que
asi que vemos una parte de la frase, adivina-
mos luego la otra que sigue. Verdad es que
hallamos palabras opuestas; pero opuestas de
una misma manera; vemos una contraposicion
en las frases, mas siempre de un mismo color y
forma, que es la mas molesta uniformidad,
Tampoco esti la variedad en inventar expre-
siones nuevas, sino en usar con mucho tino y
gusto de las mas nobles y pulidas, variando con




