4 REGLAS DE LA MUSICA.

se ven sino tinieblas: en suma,, hablan del con-
trapunto como aquellos oraculos que con sus sen-
tencias ‘dexaban al pueblo en mas confusion.
La Misica esun arte 3 y todo arte debe fundarse
en uno 6 dos experimentos , de los quales se
deduzcan con buena légica las reglas genera-
les. Estas deben ser pocas y sencillas , para que
fo suceda 4 la Mibsica lo que & la lengua la-
tina, cuyas gramaticas vulgares por la excesi-
va multitud de reglas solo sitven para hacer
mas dificil ¢l hablar en latin. La Misica ade-
mas debe tener como las otras artes sus prin-
cipios inalterables -y sin excepcion ; y de estos
principios se deben deducir las reglas generales;
pero de tal manera, que no quiten la libertad
propia de las artes' de genio. En el inmediato
capitulo 12 se estableceran los principios inglte-

rables de la Miisica 5.y en los siguientes las re- .

glas generales que no perjudican a la libertad
del genio.

REGLAS DE LA MUSICA.
CAPITULO PRIMERO.

DE LOS PRINCIPIOS FUNDAMENTALES
DE LA MUSICA.

L

Experimento:.

19 Habiendo'la naturaleza hecho al hombre
apto para el canto , debe por consiguiente haber-
le dado un tono de voz que pueda acordarse
con alguna de las cuerdas armonicas - 0 - capa-
ces de causarnos deleyte. Elfjanse pues ocho 6
mas personas de uno y otro sex6, de diversa
edad y complexion ; pero tales que por su ha-
bla se conozca que la naturaleza las ha con-
cedido una voz apta para el canto. Hagase a
cada una de estas personas entonar aquella voz
que la sea mas facil y natural: tomense' estas
entonaciones con otras tantas cuerdas de un is-
trumento , y se tendrd un agregado de cuerdas
arménicas. Y aunque 4 primera vista parece que
se pueden hallar asi infinitas cuerdas armanicas,
sin embargo, la experiencia de muchos siglos ha
hecho ver que asi como la naturaleza nos ha
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dado siete colores para pintar , y cinco vocales
para hablar, tambien ha dado 4 la especie hu-
mana siete tonos diversos de voz para cantar,
llamados vulgarmente Baxo, Barytono , Tenor,
Contralto, Medio-tiple , Tiple y Alto-tiple. Bien
podri el Baxo entonar con facilidad tres 6 mas
cuerdas cercanas unas dé otras ; pero entonando
la una v. g. Do, y haciendo entonar al Baryto-
no con relacion 4 aquella, ylas otras sucesiva-
mente con relacion a la antecedente, no se oiran
sino las siete cuerdas

Do, Mi, Sol, Si, Re, Fa, La,
que'es una serie de intervalos comunmente la_
mados Terceras , unas mayores y otras menores. *

T Supongo explicados en la Introduccion los nom-
bres de los intervalos. Tambien me hago cargo de que
los lectores que no estén acostumbrados al solféo mo-
derno de las sicte silabas, se hallarin algo embarazados
con el uso que hago de ellas para formar las posturas-
Pero es imposible inventar un lenguage mas preciso ni
mas claro , supuesta la prictica de aquel solféo. Toda
la confusion que puede causar este lenguage, se desvane-
ce con los exemplos musicales y con fixar bien en la
imaginacion que las ocho silabas Do , Re , Mi, Fa, Sol,
La, 3i, do son las ocho cuerdas de la Escala de C-sol-
Sa-ut:y La,S5i, Do, Re, Mi, Fa, S5ol,la las ocho
de la Escala de A-la-mi-ve. Quando hablo del Modo ma.
yor , tomo siempre por: exemplo la primera Escala; ¥y

REGLAS DE LA MUSICA. 7
2%  Silas sicte mencionadas voces quieren for-
mar un concierto agradablc , cantando a un mis-
mo tiempo sin reglas de Misica, se acordarin
por instinto natural en Tercera , Quinta y Oc'ta—
va, y preferivin la Tercera 4 los demas in-
tervalos. Asi se oye todos los dias en las can-
ciones y letanias que canta el pueblo arreglado
precisamente por el oido 6 por el instinto. Y
hé aqui los dos experimentos de que intento de-
ducir las reglas de la Musica.

1T
Armonias de Tercera mayor y de Tercera menor.

Las Terceras que“en el experimento segun-
do hacen las voces agudas con ¢l Baxo, unas
veces son mayores y otras menores. Fs nece-
sario pues distinguir .dos géneros de armonia,
la una de Tercera mayor, Quinta y Octavas y
la otra de Tercera menor , Quinta y Octava

(E.;rem}}. 12) que ambas son armonias perfec-
tas. Pero siendo el sonido agudo de la Tercera
mayor mas agudo que el de la menor, la di-
ferencia de los sonidos es mas sensible en aque-

“quando del Modo menor, la segunda. Teniendo esto bien
presente , mi lenguage serd muy claro.
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lla que en esta. Por eso la armonfa de Ter-
cera mayor es mas vigorosa y perceptible, y
para decirlo asi, mas perfecta. La otra de Ter-
cera menor es mas debil , y por lo' mismo mas
dulce y snave. Por esta ventaja que ticne la
Tercera mayor sobre la menor, ‘el instinto ge-
neralmente nos conduce 4 comenzar y acabar
el canto con Tercera mayor.

III.
Consonancias y Disonancias simples.

Consonancia segun el comun sentir es un
intervalo apacible. Y como la naturaleza , con-
forme al experimento segundo, ha puesto el
deleyte del oido en la armonta de Tercera
Quinta y Octava, todo intervalo que sca par:
te de esta armonfa, sera consonante ; y todo
intervalo que no pueda constituir la Tercera,
Quinta y Octava , sers "disonante. Por consi-
guiente (E_remp, 1?)

1. La Octava, en quanto abraza toda la
armo.nia perfecta , serd la 'mas perfecta conso-
nancia.

— La  Quinta Do Sol, por quanto con-
uene en si la armonfa restante , serd despues
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de la Octava la consonancia mas perfecta.

3. Las dos Terceras mayor y menor se-
tAn tambien consonancias : y aun como s¢ noté
en el experimento segundo , la Tercera esla
consonancia que mas desea el oido, y por con-
siguiente la mas bella y‘ agradable.

4. De las cuerdas que forman con el Baxo
la Quinta y la Octava, resulta la Quarta Sof
do; luego la Quarta es parte de la armonia
perfecta, y por tanto consonancia contra el co-
mun error que la supone por su naturaleza di-
sonante , sin reflexionar que si la Quarta fue-
se disonante , la Tercera , Quinta y Octava no
podrian hacer una impresion del todo agradable.

g. De las cuerdas que hacen con el Baxo
la Tercera y Octava , resulta en Ja armonia de
Tercera mayor la Sexta menor Mi do; yen
la armonfa de Tercera menor la Sexta mayor
Mi* do 5 con que una y otra Sexta son conso-
nantes.

6. Ycomo la Segunda , la Séptima , la
Quinta falsa , el Tritono y todos los inter-
valos superfluos y diminutos no pueden de
manera alguna constituir la Tercera, Quinta
y Octava, los mencionados intervalos seran di-
sonantes.
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IV.

Analogia de los sonidos en Octava.

El experimento primero contiene las cuerdas
formadas por la naturaleza en la voz humana
con la relacion necesaria para cantar y formar
armonia : suponiendo pues que la armonfa del
experimento segundo sea de Tercera mayor, y
que la primera cuerda Do de los dos experi-
mentos sea la misma , las cuerdas del segundo
deben contenerse en el primero. La Octava do
que en el segundo forma armonfa con la pri-
mera Do , no se halla expresamente en el pri-
mero: con que 2 lo menos debe contenerse en
€l implicitamente ; que es lo mismo que de-
cir que el sonido agudo 4o de la Octava de-
be asemejarse tanto 4 alguno de los siete so-
nidos del experimento primero, que el oido
los refiera ambos 4 una misma cuerda, y sin mu-
dar la substancia de la armonia pueda subs-
tituirse el uno en lugar del otro, 6 poner-
se ambos - juntos. Supongamos que la cuer-

da aguda do tenga esta semejanza con la cuer-

da Mj del experimento primero : formando M;i
do una Sexta menor , los sonidos en Sexta me-
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por serin generalmente semejantes : luego la
primera cuerda Do sera tambien semejante 4 su
Sexta menor La®, que por lo mismo podrd
introducirse en el experimento segundo , sin
alterar la substancia de la armonia (Exemp. 22).
De esto resulta que la Segunda Sol La® sera
parte de la armonia perfecta , y por consi-
guiente consonancia ; pero esto es contra el ar-
ticulo anterior : con que la cuerda aguda do
de la Octava , no es semejante al A7 Del
mismo modo se demuestra que no €s semejan-
te al Sol ni al $ ni al Re ni al Fa ni
al La: resta pues que sea semejante 4 la pri-
mera Do ; con que los sonidos en Octava son
generalmente semejantes.

De aqui se deduce que la Octava no ‘es mas
que un cierto grado de perfeccion de la armo-
nia, y que la esencia de esta solo consiste en
la Tercera y Quinta, No por esto se debe con-
fundir la Octava con el Unisono ; porque los
sonidos en Unisono en nada se diferencian , y
solo se distinguen en la materialidad de las vo-
ces que los forman. Los sonidos en Octava, sien-
do el uno mas agudo que el otro, son diver-
s0s , aunque son semejantes , y como taies los
refiere el oido 2 una misma cuerda, del mis-
mo modo que la vista refiere 4 un mis-

o e
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mo original dos retratos uno grande y otro chi-
co, y el oido refiere 4 una misma vocal
la ¢ abierta y la cerrada. Y asi como las di-
versas modificaciones de una misma vocal pro-
ducen en las lenguas una variedad casi infinita
de palabras , asi tambien la semejanza de los
sonidos en Octava es origen de muchas belle-
zas musicales. Los instrumentos hacen modula-
clones muy agudas, 4 las que no alcanza la
voz humana; y por la analogia de los sonidos
en Octava se asemejan al canto del hombre;
de otro modo no serian musicales ni podrian
deleytar. “ Ademas, de dos sonidos en Octava el
mas gr.'we hace una Sensacion mas Heﬂﬂ y ro-
busta, y por esta razon mas apta para servir
de fundamento 4 los sonidos mas agudos. El
agudo es mas gracioso y delicado: por lo que
segun las circunstancias tal vez conviene adop-
tar uno, tal vez otro, y muchas veces los dos
juntos. En suma el confundir Ja Octava con el
Unisono seria lo mismo que confundir en las
lenguas las vocales abiertas con las, cerradas, vy
lo mismo que usar en la Pintura sin discerni-

miento de qualquiera especie de encarnado §
verde.
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Vi

»

Consonancias y Disonancias compuestas.

Afiadiendo. a las cuerdas del experimento
segundo sus respectivas Octavas (Exemp. 5°),
la armonfa. ségun el art. antec. permanecera
en substancia la misma , aunque resultard mas
llena y mas agradable ; y todos los interyalos
que forman. entre si aquellas siete cuerdas , se-
ran parte de la armonia perfecta y por con-
siguiente consonantes. Serd pues consonancia la
Décima Do mi , 6 Do mi® ; y siendo sus
cuerdas semejantes 4 las de.la Tercera Do A,
6 Do Mi® , la Décima serd consonancia se-
mejante 4 la Tercera. Igualmente la Duodé-
cima Do sol serd consonancia semejante 4 la
Quinta - Do Sol. La Décima-quinta DO ' do,
a la Octava Do do. En general todo intervalo
compuesto de una consonancia 6 disonancia sim-
ple con qualquiera nGmero de Octavas es ‘con-
sonancia ¢ disonancia semejante 4 su simple : la
Novena a la Segunda , la Undécima 4 la Quar-
ta &c. Pero por causa de la diversidad de los

sonidos en Octava unas veces conviene adop-
tar un intervalo simple, y otras uro compuesto,
En el coro de muchas voces los intervalos com-

L
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puestos ponen la armonia mas al descubierto , y
hacen por lo mismo mejor efecto que los simples.

VL
Acordes 6 posturas de muchas woces.

Regla general : Una postura de muchas vo-
ces serd consonante siempre que sea ¢ pueda
ser parte de la armonia perfecta de Tercera,
Quintay Octava. Y sera disonante siempre que
no ‘pueda " de manera alguna ser parte de la
armonia perfecta. Por lo qual

1. La postura.de Tercera y Sexta una y otra
mayor 6 menor es consonante (Exemp. 4%), por
ser parte de' la armonia del exemp: 5%; y afia-
di¢ndola en lo grave la cuerda semejante 4 la agu-
da, resulta la.armonia de Tercera, Quinta y Octa-
va. Sint embargo, comoen la-postura de Tercera y
Sexta falta la cuerda-giave que completa la ar-
monia de Tercera y Quinta , no podrémos lla-
marla de perfecta  armonia ; y por eso no se usa
en el principio ni el fin de una composicion.

2. Tambien es consonante la postura’de Quar-
ta y Sexta mayor 0 menor (Exemp. 52). Esta
postura es parte de la’armomia del zxemp. 52,
y afadiéndola en lo grave la cuerda semejante
4 la que hace la Quarta, resulta la armomnia
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de Tercera 6 Décima, Quinta y Octava. Pero
faltando en la postura de Quarta y Sexta Ia
sensacion clara de la Quinta y de la Tercera,
la armonia de esta postura es muy debil y
por consiguiente de poco uso.

3. Aunque la Quarta sea consonante por su
naturaleza , uniéndola 4 la Tercera 6 4 la Quinta
(Exemp. 62), resulta la Segunda, que segunel ar-
tic. 3% no puede ser parte de la armonfa de Terce-
ra, Quinta y Octava: con que la postura de Ter-
cera y Quarta, 6 de Quarta y Quinta es disonante.

4. Igualmente aunque la Sexta sea conso-
nante , uniéndola 4 la Quinta (Ezemp. 7°), re-
sulta una Segunda incapaz de constituir la Ter-
cera, Quinta y Octava: luego la postura de
Quinta y Sexta es tambien disonante.

§- Uniendo dos Terceras una y otra ma-
yor 6 menor, en el primer caso resulta una
Quinta superflua ? , y en el segundo una Quin-

2 Uso de las palabras de intervalos superfluos y dimi-
nutos para conformarme con el lenguage de los profe-
sores. Por lo:demas la Quinta superflua es una verdade-
ra Sexta menor , la Séptima diminuta una Sexta ma-
yor &c. Dixe en el art, 5.2 de la Introduccion que
tales intervalos se Ilaman superfluos y diminutos , porque
no se contienen en el sistema de ningun Modo : este
supuesto se funda en otro supuesto comun , y s quela
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ta falsa (Exemp. 82 ): por consiguiente dos
Terceras no forman armonia , sino quando la
una es mayor y la otra menor.

6. La postura de Tercera mayor y Sexta
menor , 6 de Tercera menor y Sexta mayor
(Exemp. 9°) con ningun agregado de cuerd_as
~vendré 4 ser jamas parte de la Tercera, Quin-
ta y Octava: con que la Terceray Sexta so-
lo forman armonfa quando una y otra son ma-
yores 6 menores. ; :

7. Generalmente para determinar si 9a,poss
tura de muchas voces que no sea de lcrc‘c'-
ra, Quinta y Octava , s G no consonante , afld-
dase debaxo de la cuerda mas grave una let-
cera 6 una Quinta ; si con la union de una
de estas cuerdas, resulta la verdadera Tercera,
Quinta y Octava , la postura es consonante,
como se ve en los exemplos 42y 5° Si con se-
mejante accesion 6 afadidura no resulta la ver-
dadera Tercera y Quinta, la postura es diso-
nante , como se¢ ve en los czemplos 82y 97

Séptima del Modo menor sea menor , pues casi todos
los intervalos superfluos y diminutos provienen de ha-
cerse mayor la Séptima del Modo menor. Mas adelante
se verd que el suponer menor la Séptima del Modo me-
nor es’ un supuesto falso que no pudo refutarse en la
Introduccion.

REGLAS DE LA MUSICA.
VIL

Modo.

La palabra Modo, que con respecto 4 la
Misica de los Griegos es obscura y equivoca,
no lo es menos con respecto 4 la Musica del
dia. Cada uno entiende en diverso sentido qué
cosa sea cantar en un Modo, 6 como vulgar-
mente se dice, en un Tono determinado 3. Y aun-
que el significado de las palabras es arbitrario,
quando no es uno y preciso , es origen de mu-
chas equivocaciones y qiiestiones infitiles de vo-
ces. Por Modo entiendo un agregado de cuer-

das, con las que se pueda formar un canto
con buena armonia tanto sucesiva como sj-
multanea. Con esta mira ha formado la naturale-

za las cuerdas del experimento primero : asi que
la serie de Terceras

Do, Mi, Sol, Si, Re, FayLa, do
es el Modo mas perfecto que se puede itna-
ginar , 6 un alfabeto de tonos desemejantes y
aptos para componer un canto con la armonia
mas perfecta. Y ast como las letras no forman

8 Véase la Introducc. ark. 5.4 s, 3s, Tom. I
TOMO II. B
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en el alfabeto palabra alguna, tampoco aque-
lla serie de Terceras se debe tener por canto
6 modulacion. Otra serie semejante 4 aquella

Sol, Si, Re, Fa¥, La, Do , Mi, sol
serd otro Modo. En el primero las cuerdas de
la seric se refieren como 4 principio y fin ala
cuerda Do; en el segundo 4 la cuerda Sok
por esto el primero se llama Modo de Do c:) de
C-sol-fa-ut; y el segundo Modo de Sol 6 de
G-sol-re-ut. Aquel canto pues se dira hecho
en el Modo de C-solfa-ut , que se refiera co-
mo 4 principio y fin 4 Ja cuerda Deo.

Las modulaciones que con las cuerdas de
un Modo pueden formarse , son infinitas : el
instinto inspira muchas de ellas 4 las personas
que ignoran la Misica; y con los principios
hasta aqui establecidos podemos ya formar una

artificialmente. En lugar de las quatro cuerdas .

agudas de la serie del experimento primero en-
ténense sus semejantes con las otras quatro mas
graves , y-resultard la modulacion de grado lla-
mada vulgarmente  Escala
Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, S, do

que no es como se supone , una modulacion
fundamental & inspirada inmediatamente por la
naturaleza como fundamento del canto; en cu=
yo falso supuesto fundan los escritores de M-
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sica muchos vanos discursos. La naturaleza no
nos inspira una palabra que sea origen de to-
das las demas : solo nos da las vocales con que
despues el instinto compone segun las circuns-
tancias diversas palabras. Asimismo la naturaleza
no nos da una modulacion que sea fundamen-
to de las demas; pero si nos da en la serie de
Terceras de cada Modo los elementos para for-
mar la que mas convenga 4 las circunstancias,
La Escala es ciertamente la modulacion mas sen-
cilla y facil en atencion 4 que en ella con las
inflexiones mas suaves de la voz se modulan
todas las cuerdas del Modo.

. Para reducir el Modo 4 una idea mas pre-
cisa comparese el segundo experimento con el
primero ; y se vera que la naturaleza, siempre
consiguiente en su modo de obrar |, nos da en el
primer experimento el segundo triplicado, esto
es, la serie de Terceras

Do, Mi, Sl , Si, Re, Fa, La, do
que es un agregado de tres armonfas perfec-
tas de Tercera mayor (Do M Sol ) (ot
Si-Re) (Fa La do)s las dos primeras uni-
das, y la tercera separada de Ia segunda ?o’r la
Tercera menor Re Fa. Las basas de dichas tres
armonias son la Primera , Quinta vy Quarta de

la Escala. Con que el Modo' mas perfecto que
B2
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se saca -de los dos experimentos , es el agrega-
do de tres armonias perfectas de Tercera ma-
for , cuyas fundamentales son la Primera, Quar-
ta y Quinta, que por lo mismo serin tambien
cuerdas fundamentales del Modo ; y el medio
mas decisivo de determinarlo sera manifestar con
la. modulacion la relacion de la Quarta y Quin-
ta con la Primera.

Usando de la analogia de los sonidos en Oc-
tava, de la serie de Terceras del primer expe-
rimento se pueden formar otras seis sin alterar
cuerda alguna:

Re, Fa, La, Do, Mi, Sol, Si, re.

Mi, Sol, Si, Re, Fa, La, Do, mi.

Fa, La, Do, Mi, Sol, Si, Re, fa.

Sol, Si, Re, Fa, La, Do, Mi, sol.

La; Do, Mi, Sol, 5i, Re, Fa,la:

S, Re, Fa, La, Do, Mi,. S, si.
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Fstas Escalas son los Modos vulgarmente llama-
dos diaténicos , usados por los antiguos en el
canto al Unisono, y de los que hacen los maes-
tros de contrapunto un gran misterio. Pero es-
tos Modos , como se demostrara mas adelante,
son muy imperfectos, y de ellos sin mudar
alguna cuerda no se puede sacar armonia ver-
dadera. Los Modos perfectos son los analogos con
el primero y segundo experimento , esto es, los
Modos que tienen perfectas y de Tercera ma-
yor las armonias de Primera , Quarta y Quin-
ta. Tales son los doce Modos mayores estable-
cidos en el artic. ¢9 de la Introduccion , de los
quales trataré ahora dexando los Modos meno-
res para tratar de ellos separadamente.

VIII.

Y de estas seis series se pueden formar otras | Melodia.
|

tantas Escalas asi como se formé la primera: |

Habiéndonos la naturaleza dado el Modo pa-
ra cantar , todo canto debera hacerse en algun
Modo determinado , el qual se hara sensible
manifestando la relacion de la Quarta y Quin-
ta con la Primera, descansando en esta la voz
. al fin del canto como en el discurso se des-
cansa en el punto final. Este descanso se hace

Re, Mi, Fa, Sol , La, Si, Do, re
Me 5 Sels Lk (8, D Rt i
Fa,S, La, Si, Do, Re, Mi, fa.
8o/, La, Si, Do, Re, Mi, Fa, s,
La,Si, Do, Re, Mi, Fa, Sol, la
3, Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, si.




