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baxando y la otra subiendo un Semitono,

4. Para determinar el Modo en la armonfs
simtiltanea con una cadencia imperfecta , la ar-
monia de la Quarta debe ser de Tercera ma-
yor en el Modo mayor, y de Tercera menor en
el Modo menor. Y para hacer cadencia perfec-
ta , la armonia de la Quinta en uno y otra
Modo debe ser de Tercera mayor.

5. Con las armonias secundarias no se pue-
de determinar el Modo. Poner excepciones 4 es-
tos principios .suponiendo v. gr. consonante un
intervalo que no puede constituir la armonfa per-
fecta de Tercera, Quinta y Octava, 6 inven-
tal.ido un nuevo género de cadencia, seria lo
mismo que fabricar una casa en la inteligencia
de que sin cimientos se pudiera sostener.

CAPITULO II

DE LAS POSTURAS DISONANTES.
T
Falsas reglas sobre las disonancias.

! :
Ya hemos visto en el cap. antec. la ar-
monia pura y sencilla como la naturaleza la ha

producido ; ahora conviene exdminar poco 4 po-
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co los adornos que se la han afiadido por el
arte 3 sers el primero de estos el uso de las
disonancias , cuya teorfa en los autores de prac-
tica es un laberinto sin principio ni fin. Es ver-
dad que siendo las disonancias un puro adorno
de la armonia , no pueden estar sujetas a un
principio inalterable , y el compositor debe co-
mo el arquitecto usar siempre de la libertad
de alterar en ciertas circunstancias las medi-
das de los adornos. Aun para estos tiene e
arquitecto ciertas medidas regulares , y obran
do con arreglo 4 ellas esta seguro de no errar
pero este principio falta en la teoria de las di-
sonancias. El erudito P. Martini en el tomo 1°
de la historia de la Misica, reuniendo en la
segunda disertacion quanto acerca de la reso-
lucion de las disonancias han dicho los antiguos,
dice asi : ¢« Dos caminos hay ( para resolver
» las disonancias ), en el primero deteniéndose
» el agente despues de la percusion’, dexa al
» paciente el cargo de resolver. * En el segun-

1 La Misica ha sido tambien adornada por nuestros
antepasados con el elegante vocabulario de la escuela aris-
totélica. El agente es la voz que al formar la disonanci
se mueve. El paciente la que no se mueve al formar L
disonancia. Percusion es el instante en que el agente hiere
con la disonancia al paciente.
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»»do hecha la percusion , ambos resuelven juns
» tamente moviéndose de tal suerte, que mién.
» tras el paciente esta obligado 4 baxar , puede
» el agente con mucha libertad baxar 6 subir:z
» Mas se engafiaria el que creyese de tal suer-
# te abiertos estos dos caminos , que a qualquier
» talento le fuese permitido caminar por ellos,
» Solo el primero es de esta naturaleza; y si
s atendemos 4 la autoridad , rara vez es licito
» caminar por el otro que solo ests permitido
» 4 los mas célebres autores ; los quales mandan-

»do que en la resolucion se detenga el agente
b

» conceden como licencia de contrapunto , que
?en un caso apurado se mueva tambien este. ¢

La regla es general y muy sencilla; as: fuese
verdadera. En primer lugar hay muchas diso-
nancias sin agente ni pacicnte , porque ambas vo-
ces se mueven ( Exemp. 26. num. 12): porlg
qual convendria crear ofras reglas para tales di-
s?ﬂancias si no se quiere hacer perder el jui-
cio al principiante buscando el agente y el pa-
ctente. Ademas dandole 4 resolver la Segunda
y Quarta mayor, st dexa al paciente ¢l cargo
de resolver sin mover el agente , cometera un
desacierto. Es verdad que segun la regla, para
salic de este estrecho 6 moverd solo el agente
( Ex. cit. mum. 22) 6 el agente y paciente
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un tiempo (num. 5°). Pero como estos estrechos
son muy freqiientes en la Mdsica , el contra-
punto fundado en aquellas reglas sera para el
principiante un sin fin de apuros.

i
Resolucion de toda eqzecfe de disonancias.

La Miusica consiste esencialmente en la ar-
monia; esta es la que tanto el oido como las
voces exigen en toda postura; y la disonancia
es una voz mantenida como con violencia fuera
de armonia. Si quatro voces forman la poitu-
rade Tercera, Quinta y Séptima, el oido que-
da satisfecho de las tres primeras, 'y distingue
muy bien que la quarta que agrega la Séptima
4 la perfecta armonia es disonante. El oido de-
sea pues que esta se resuelva 2, estoes, que
se mueva para descansar en su centro que es la
armonia. Generalmente en toda disonancia se
debe hacer comprehender al oido quil es la
voz disonante 4 quien corresponde la'resolucion;
para que de este modo se consuele con el pre-
sentimiento de la consonancia que ha de suce-

2 Véase qué es resolucion en la Introduccion art. G.e
num. 6. Tom. 1.
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der. Y siendo la resolucion un movimiento cop
que se da 4 la voz descanso en la armonia, se
deberd hacer con uno de aquellos movimientog
con que se da descanso 4 la voz por disposicion
de la naturaleza ; y estos movimientos son las
cadencias. Por consiguiente la perfecta resolucion
de toda disonancia debe hacerse por regla gene-
ral con algun movimiento de cadencia.

Estos movimientos de cadencia son quatro,
dos de salto y dos de grado. 3 Las cadencias
de salto son propias del Baxo fundamental, que
siendo el fundamento de la armonfa de  toda
postura, no puede ser disonante. La disonan-
cia se refunde siempre en alguna voz cantants
que no puede formar la Tercera , Quinta &
Octava con dicho Baxo. Con que la perfecta

resolucion de toda disonancia se hard con mo-

vimiento de grado, que es la cadencia propia
de las voces cantantes.

De las dos cadencias de grado, la una se
hace baxando y la otra subiendo un Semi-
tono. Serd pues regla general : que la voz di-
sonante resuelve con resolucion perfects sieme

Pre que entra en armonia 6 subiendo ¢ bas
xando de grado un Semitono.

g Véase el cap., 1.0 art, 8.0
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No se debe entender por esto que en la
resolucion perfecta. de una disonancia el to-
do de la armonia deba hacer cadencia per-
fecta ; el movimiento de cadencia 6 de des-
canso solamente es propio de la voz disonan-
te ; las voces consonantes pueden hacer qual-
quiera movimiento y dar al todo de la ar-
monia el sentido que mas agrade al composi-
tor , ya de cadencia verdadera 6 ya de falsa, de
perfecta 6 de imperfecta. Ademas en la pura
armonia simultinea no hay postura alguna de
perfecta armonia que obligue absolutamente
a bacer cadencia perfecta : puestas las voces
en la armonia de la Quinta, que es la que
mas conexion tiene con la armonia del Mo-
do, se puede artificiosamente evitar la caden-
cia pasando 4 una de las posturas secundarias
de la Sexta, Tercera 6 Segunda ( Exemp. 17
y 18.). Tampoco la resolucion perfecta de las
disonancias es de absoluta necesidad , y se pue-
de evitar artificiosamente 6 no moviéndose la
voz disonante con movimiento de cadencia, 6
aunque se mueva, no entrando en armonfa, &
finalmente entrando en armonfa sin mover-
se. Todas estas resoluciones son pues imper-
fectas, y para usarlas con buen éxito se re-
quiere arte y gusto. La resolucion perfecta
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de todas las disonancias es una, como la caden-
cia perfecta , esto es emtrar en armomia -com
movimiento de cadencia de grade. De esta re-
solucion se puede wusar casi a ciegas en el
seguro de que el adorno de las disonancias
resultard regular. Con las resoluciones im=
perfectas podra: el compositor ostentar alguna
. vez el entusiasmo y el ingenio; pero usindos
las sin discernimiento y muy 4 menudo, chos
card facilmente con algun escollo. Vamos 4 apli:
car el principio establecido 4 cada una de las
disonancias en particular.

ITI.
Disonancia caracteristica del Modo mayor.

La armonia consiste esencialmente en tres
cuerdas sucesivas de la seric de Terceras ; por
lo que qualquiera voz afiadida 4 ellas que no
sea Octava de alguna de estas sers precisamen-
te disonante. Sin embargo de la pura perfeccion
del Modo mayor se halla en su serie de Ter
ceras la falsa armonfa de tres cuerdas, 6 la

postura de Quinta falsa 57 Re Fa, cuya armo- .

nia resultaria justa 6 baxando el Si 6 subiens
do el Fiz un Semitono. Pero en el caso prime-
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ro faltaria al Modo la cadencia de grado S7 Do,

~ que supone la cadencia perfecta So/ Do 4 y

en el segundo quedaria el Modo sin Quarta:
que es lo mismo que decir que la Quinta falsa
es compuesta de dos cuerdas caracteristicas del
Modo que exigen su armonia, la una como
Quarta , y la otra como Séptima mayor cone-
xi esencialmente con la Quinta. De aqui es que
las voces que forman la Quinta falsa, no pue-
den tener perfecto descanso sino en la armo-
nia del Modo de quien es propia dicha Quinta ; y
para entrar en ella ambas se deben mover segun
el principio del artic. antec. la una con la caden-
cia de grado 87 Do, y la- otra baxando de grado
desde ¥z a Mi (Exemp. 27): ast por regla
general la perfecta resolucion de la Quinta fal-
sa se debe hacer en la Tercera de su Modo.
No obstante la estrecha conexion de la ar-
monia de la Quinta con la del Modo, se pue-
de evitar la cadencia perfecta como se ha ad-
vertido ya. Igualmente se puede evitar la reso-
lucion perfecta de la Quinta falsa 4 pesar de
su conexion con la armonfa del Modo. En par-
ticular 19 las voces que forman la Quinta fal-
52, pueden saltar 4 las cuerdas de la armo-

4 Viase el cap., I. artic. §.
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nia de la Quinta, esto es, & Sol 6 @ Re, que
tambien conducen con cadencia 4 la armonia
del Mado 8 ( Ezemp. 28. num. 1° 22y 39).
29 Pueden resolver en la armonia de la Ter-
cera trastrocada en Quarta y Sexta (num. 42)
39Y tambien en la armonia de la Sexta (num. 5°).
En suma miéntras la armonia canta bien, es-
to es ,- mientras no se destruye una cadencia
sin producir otra ¢ , el entusiasmo del com-
positor puede hacer suceder 4 la Quinta falsa
qualquier armonia. Pero estas resoluciones, aun
que son aptas para conducir 4 otra qualquie-
ra parte el todo de la armonia, por su natu-
raleza son imperfectas. La perfecta resolucion de
la Quinta falsa solo se hace enla Tercera del
Modo de que es propia.

El Tritono es trastrueque de la Quinta fal-
sa; por lo que el trastrueque de la perfec-
ta resolucion de esta seri la perfecta resolu-

cion de aquel : que es lo mismo que de- [

cir que siendo la Tercera Do Mi la perfecta
resolucion de la Quinta falsa 87 Fa, la per
fecta resolucion del Tritono Fa S§i sera h
Sexta Mi do ( Exemp. 29. num. 1°). Pero co-

5 Veéasc el art. citado.
6 Véuseelcap. 1. art. 11,
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mo el Baxo sensible d: esta Sexta no es fun-
damental, la perfecta resolucion del Tritono no
hace sentido de cadencia.perfecta. # Por 1o que
mira 4 las resoluciones imperfectas, con el Tri-
tono se puede usar de la misma libertad que
con la Quinta falsa. En los nimeros 29 52y 49
del exemp. cit. el Tritono resuelve en la ar-
monfa de la Quinta, que tambien conduce 4
la armonia del Modo. En el num. 59 resuelve
en la Quinta de la Tercera. En el #um. 6° como
que se trastrueca la perfecta resolucion del Tri-
tono = la voz Fa que d&:bia resolver en AL
va a-terminar en Doj y la voz §i que debia
resolver en Do, va 4 terminar en M7, Hacer
que una voz haga la resolucion que compete 4
otta (nm. 72 ), producird buen efecto siempre
que las voces sean andlogas entre si como las cuer-
das de un mismo instrumento 6 dos tiples, de
suerte que ¢l oido no pueda distinguir con cla-
ridad qué voz entona v. g el Fa,y quilel
24i. Pero hacer en lo graye que un Baxo
6 Tenor haga la resolucion que compete 4 una
voz aguda, serd generalmente desagradable al
oido, pues distiiguiendo qual es la voz diso-

4. del cap. 19 que en 1y cadencia
Modo no debe trastrocarse,
TOMO 11. D

7 Consta del are.
la armoniy del
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nante , desea que aquella precisamente re_
suelva.

La Quinta falsa es un intervalo igual al
Tritono. La cuerda fa de la Quinta falsa 87 fa
propia del Modo Do es una misma que la cuer-
da mi¥ del Tritono 87 miy propio del Mo-
do Fayk 8 Y aunque en un canto determi-
nado arreglandose ¢l oido por las posturas an-
tecedentes , supone que el intervalo 87 fz
Quinta falsa debe resolver en €l Modo Do ; sin
embargo le puede engafiar el compositor resol-
viendo la Quinta falsa como Tritono (Exemp. zo.
num. 1°) 6 el Tritono como Quinta falsa (-
mero 2°). En este engafio se transporta el can-
to al Modo de la Quarta mayor, y ya se dexa
ver qué destreza se requiere para no ofender el
oido con una mudanza no esperada @ un Modo
tan diverso del primero.

1V.
Prevencion 6 prqpama’an de las disonancias.

Consistiendo la esencia de la Misica €n la
armonia , seria un absurdo grandisimo que la

8 Veéase la Tabla de los Modos al fin de este tomo.
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voz disonante no s¢ moviese para encontrarla:
por esto la resolucion de las disonancias es prin-
cipio fundamental de la Misica. Pero no es asi
la prevencion. ? Esta comunmente se juzga
necesaria para suavizar la aspereza inseparable
de un intervalo incapaz de constituir armonia.
Pero este principio no hace absolutamente nece-
saria la prevencion , pues si al asunto que se po-
ne en Misica, es conducente hacer mas sefsible
la aspereza de la disonancia, sera prudente con-
sejo no prepararla, Tambien se juzga necesari:
la prevencion de las disonancias para facilitar
su entonacion. Como la voz naturalmtene se en-

camina a4 la armonia, hay gran peligro de en-

tonar mal una disonancia no preparada. Por esra
razon en las composiciones de capilla de los an-
tiguos hechas para cantarse sin instrumentos to-
das las disonancias estin preparadas. Y de este
exemplo toman ocasion los contrapuntistas del
siglo XVT para decir que el no preparar cier-
tas disonancias es una libertad 6 licencia.

El verdadero principio de la prevencion de
las disonancias consiste en la necesidad de ha-
cer comprehender al oido , quél es segun la in-

9 Véase enla Introducc. el art. 6.2 num. 6.0 Tomo L
qué sea prevencion.

D 2
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tencion del compositor la voz disonante de que
debe esperarse la resolucion. La Novena del
exemp. 5I. resuclve ignalmente bien, ya baxe de
grado la voz grave, 6 ya la aguda; y sl en una
disonancia semejante no se hiciese de alguna ma-
nera comprehender qué cuerda toma el compo-
sitor por disonante , esta duda causaria al oido
gran disgusto , por hallarse privado del presen-
timiento de la resolucion que snaviza la dure-
za de las disonancias aun mas que la misma
prevencion. Como la voz no se mueve natu-
ralmente sino para encontrar la armonia, si de.
dos voces que concurren & formar una disonancia,
la una se mueve y la otra no , el oido toma
esta por disonante ; y esta quietud de la voz di-
sonante es su verdadera prevencion , que de-
be adoptarse siempre que pueda heber du-
da sobre la voz disonante. Pero aquellas di-
sonancias en que no puede haber tal duda, no
tienen necesidad absoluta de ser ' preparadas. Tal
es en primer lugar la de Quinta falsa. Esta co-
mo consta del articulo antecedente , lleva consigo
el indicio de una determinada resolucion , que
aunque puede artificiosaraente evitarse, sin ems-
bargo es suficiente para quitar toda incertidum-
bre sobre las voces consonantes y disonantes.
Asi pues el no preparar la Quinta falsa no
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es una libertad como dicen los contrapuntistas
antiguos : la Quinta falsa se pone sin preven-
cion porque no esti comprehendida en el prin-
cipio que hace la prevencion absolutamente
necesaria.

V.

Postura de S@tima.

Si 4 una armonia qualquiera sacada de la
seric de Terceras se anade la cuerda siguiente
6 la precedente de la misma serie , resultala pos-

° % oz
tura de Tercera, Quinta y Séptima, que es

la postura disonante mas regular de la Msi-
ca. La serie de Terceras del Modo mayor ros
da sicte posturas de Séptima que son:

12 Do Mi 'Sl Si. 4 Fa La do mi.

22 Re Fa La do. &% Sol 8i re fa.

32 Mi Sol 8i re. 61 La do mi sol.
72 8 re fa la.

entre las quales merece particular atencion la
postura Sol 87 re fa fundada enla Quinta So/,
que contiene la Quinta falsa §7 fa.  Tanto la
Quinta So/ como la Quinta falsa 57 fa cons-
piran juntas 4 reproducir la armonia del Modo,
aquella con la cadencia perfecta, y esta con
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su perfecta resolucion. *° De aquf es que la
Séptima menor es la disonancia mas propia de
]:} postura de Quinta , y no necesita de preven-
cion , como tampoco la Quinta falsa que re-
sulta de la Séptima afiadida 4 la armonia de
la Quinta. Y aun qualquiera Séptima afiadi-
da 4 la Tercera y Quinta puede eximirse de
prevencion , porque en la postura v.'g. Re fala
do para tomar por consonante el 4o, seria nece-

sario suponer disonante el Baxo fundamental Re
5

y como esta suposicion es contraria a la natu-
raleza de dicho Baxo, el oido sin la menor duda
toma por disonante el do. 4
La voz que afiade la Séptima menor 4 la
Tercera i : i
ceray Quinta, para resolver con resolucion
perfecta debe segun el art. 22 entrar en ar-
1;10111& baxando de grado. Pero sila armonfa per-
ecta a a uni *pti
g que esta unida la Séptima, no se mu-
Ak i f
i a voz disonante baxando de grado afiade
2 la Quinta una Sexta disonante. ** De donde
se siguc que para resolver con resolucion per-
fecta la S¢ptima anadida 4 i
a Scptima afiadida 4 la Tercera y Quinta,
l::S menester que el Baxo fundamental se mude
2 una cuerda tal , que la voz disonante baxan-

10 Véascel artic, 3.
xr  Véase el cap, 1.0 artic. 6.0
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do de grado venga a ser Tercera, Quinta &
Octava de dicho Baxo. Esta resolucion solo se
consigue moviendose el Baxo 6 con movimien-
to de.cadencia perfecta ( Exemp. F2. num. 2
é de grado hacia arriba (num. 227), 6 de Ter-
cera hécia abaxo (num. 5°). Sin embargo, es-
ta Gltima resolucion no es tan perfecta como Las
dos primeras por la razon que s¢ dira mas
adelante. Todas las demas resoluciones de la
Séptima afiadida a la Terceray Quinta , como
la del num. 42, son imperfectas. Y adviértase que
la armonia de la Quinta aunque esté reforzada con
la Séptima y con la Quinta falsa , no llega a qui-
tar la libertad de evitar la cadencia perfecta; pues
como se ve en el zum. 22, tanto la Séptima como
la Quinta falsa resuelven con resolucion per-
fecta subiendo de grado el Baxo fundamen-
tal, que es la cadencia llamada por los practi-
cos falsa 6 fingida.

La armonia del Modo, siempre que este se
quiera conservar claro, debe conservarse perfecta;
por eso la postura Do Mi Sol §i ( Exemp. 335
num. 12 en que se adade la Séptima mayor ala
armonia del Modo , rara vez se usa sino de la ma-
nera que se dird en el art. 11. Y quando se usa,
la Séptima mayor resuelve en Octava subiendo
un Semitono - en la misma forma puede resol-




REGLAS DE LA MUSICA.
ver la postura Fa La domi (num. 2°) por ser
de cadencia el movimiento Mi Fa.

En la postura 87 re fa la, en que se ana-
de la S¢ptima 4 la Quinta falsa, la cuerda ver-
daderamente disonante es ¢l 57, que no puede
constituir perfecta armonia con las demas; y
la perfecta resolucion que exige la Quinta fal-
sa, es la que se ve en el exemp. 54. con la
perfecta resolucion de la Séptima en Quinta,
Sin embargo resolviendo la Quinta falsa con-re-
solucion imperfecta, y usando como de Baxo fun-
damental de la cuerda 57, aunque no lo sea 2, la
Séptima de dicha postura se resuelve tambien
en T Y con todas las posturas de S¢pti-
ma que se sacan de la serie de Terceras, se
conduce el Baxo fundamental por todas las cuer-
das del Modo , como se ve en el exemp. 55,
Este periodo en que todas las S¢ptimas estan pre-
paradas y resueltas con la consonancia mas. de-
seada por el oido que es la Tercera, demuestra 1:
perfeccion del Modo mayor y la regularidad de
la Séptima afiadida 4 la Tercera y Quinta.

La postura de Tercera, Quinta y_ Séptima se
puede trastrocar de tres diversas maneras , ponien-

12 Lacuerda Sienla postura 87 e fa la no rige ver-

dadera armonifa , y por lo mismo no es propiamente Baxo

fundamental. Véase el are. 2.0 del cap. 3.9
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do en el Baxo sensible ¢ la Tercera dela fun-
damental 6 la Quinta 6 la Séptima. Si la pos-
tura es de Tercera mayor , Quinta y Séptima
menor (Ezemp. 56. num. 1°) , como se contie-
ne en ella la Quinta falsa, la disonancia en to-
dos los trastrueques es muy clara , esto es, aque-
lla cuerda que hace con el Baxo fundamental la
Séptima , que constanteraente resuelve con reso-
lucion perfecta baxando de grado. Con los dos
primeros trastrueques Si e fa sol (Exemp. cit.
num. 2°) , Re Fa Sol Si (num. 3°) se hace
cadencia, porque el Baxo sensible entra en el
Modo con cadencia de grado. Pero con el ter-
cero Fa Sol §i re (num. 4°) entrando el Ba-
xo sensible en la Tercera del Modo , no se hace
verdadera cadencia. *3 En este trastrueque la
Séptima Sol fa viene 4 ser Segunda #a Sol re-
suelta en Tercera del Baxo sensible , que es la
voz verdaderamente disonante.

Si la Séptima no es anadida 4 la Terceray
Quinta , sino solo 4 la Tercera 6 Quarta, no
siendo entonces el Baxo sensible fundamental , la
cuerda disonante es dudosa , y por consiguiente
debe prepararse. ¢ La resolucion sera perfecta

13 Laarmonia del Modo en la verdadera cadencia no

g puede trastrocar. Cap. 1.0 arf. I 4.
14 Véase el art. 4.
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siempre que la voz disonante baxando de gra-
do entre én armonia , .6 no se mueva el agente
que es el Baxo sensible ( Exemp. 57.), 6 se
mueva ( Exemp. 58). Si dicha Séptima se tras-
trueca, resulta una Segunda preparada en el
Baxo sensible , que no moviéndose la parte agu-
da, resuelve en Tercera ( Exemp. 59.); y mo-
viéndose la parte aguda , puede resolver en
Quinta 6 Sexta ( Exemp. 4o0.).

Comunmente se prohibe ligar la Séptima ¢
el Baxo y resolverla enOctava ( Exenp. 41.
num. 1°). Sin embargo algunos pretenden que
sea licito, y Fux afade que esta prohibicion
se funda precisamente en la autoridad de los
antiguos. Pero en las cosas hechas para deley-
tar los sentidos , los testimonios de los antiguos
son un farrago infitil. La Octava por causa de la
analogfa de los sonidos es muy escasa de armonia,
y no puede por si misma compensar la du-
reza de la Séptima; por eso en la postura de
dos solas voces no convendra resolver la Sép-
tima en Octava. Pero si la postura es de mu-
chas voces , de suerte que en la resolucion ade-
mas de la Octava se oigan la Tercera y Quin-
ta‘( Exemp. cit. num. 2°), entonces podra muy
bien ligarse la Séptima en el Baxo sensible y
resolverse en Octava. Como tambien podré en
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tal caso resolver en Octava la Séptima afiadi-

da 4 la Tercera y Quinta, baxando de Ter-
g - =0

cerael Baxo fundamental ( Exemp. 52. num. 5°).

N
Postura de Quinta y Sexta.

Como la armonia de la Quinta esta adorna-
da de una disonancia que con su perfecta resolu-
cion confirma la cadencia en el Modo, igualmen-
te convendra afiadir 4 la armonia de la Quarta
otra disonancia que con su resolucion perfecta con-
firme la cadencia en el mismoModo. Si 4 la armo-
nia de la Quarta se anade la Séptima, esta en
la cadencia imperfecta viene 4 ser Tercera sin mo-
verse , que es resolucion imperfecta (Exemp.
42. num, 1°): no es pues la Séptima disonan-
cia propia de la Quarta. Pero afadiendo™4 la
armonia de la Quarta Iz /2 do la Sexta re, es-
ta en la cadencia imperfecta resuelve perfecta-
mente baxando de grado a la cuerda del Modo
(mum. 227): con que la postura disonante pro-
pia de la Quarta es la de Tercera, Quinta
y Sexta. Rameau supone que la resolucion pro-
pia de esta Sexta es subir de grado 4 la Ter-
cera Mi del Modo ; pero aunque esto se pucda




