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siempre que la voz disonante baxando de gra-
do entre én armonia , .6 no se mueva el agente
que es el Baxo sensible ( Exemp. 57.), 6 se
mueva ( Exemp. 58). Si dicha Séptima se tras-
trueca, resulta una Segunda preparada en el
Baxo sensible , que no moviéndose la parte agu-
da, resuelve en Tercera ( Exemp. 59.); y mo-
viéndose la parte aguda , puede resolver en
Quinta 6 Sexta ( Exemp. 4o0.).

Comunmente se prohibe ligar la Séptima ¢
el Baxo y resolverla enOctava ( Exenp. 41.
num. 1°). Sin embargo algunos pretenden que
sea licito, y Fux afade que esta prohibicion
se funda precisamente en la autoridad de los
antiguos. Pero en las cosas hechas para deley-
tar los sentidos , los testimonios de los antiguos
son un farrago infitil. La Octava por causa de la
analogfa de los sonidos es muy escasa de armonia,
y no puede por si misma compensar la du-
reza de la Séptima; por eso en la postura de
dos solas voces no convendra resolver la Sép-
tima en Octava. Pero si la postura es de mu-
chas voces , de suerte que en la resolucion ade-
mas de la Octava se oigan la Tercera y Quin-
ta‘( Exemp. cit. num. 2°), entonces podra muy
bien ligarse la Séptima en el Baxo sensible y
resolverse en Octava. Como tambien podré en
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tal caso resolver en Octava la Séptima afiadi-

da 4 la Tercera y Quinta, baxando de Ter-
g - =0

cerael Baxo fundamental ( Exemp. 52. num. 5°).

N
Postura de Quinta y Sexta.

Como la armonia de la Quinta esta adorna-
da de una disonancia que con su perfecta resolu-
cion confirma la cadencia en el Modo, igualmen-
te convendra afiadir 4 la armonia de la Quarta
otra disonancia que con su resolucion perfecta con-
firme la cadencia en el mismoModo. Si 4 la armo-
nia de la Quarta se anade la Séptima, esta en
la cadencia imperfecta viene 4 ser Tercera sin mo-
verse , que es resolucion imperfecta (Exemp.
42. num, 1°): no es pues la Séptima disonan-
cia propia de la Quarta. Pero afadiendo™4 la
armonia de la Quarta Iz /2 do la Sexta re, es-
ta en la cadencia imperfecta resuelve perfecta-
mente baxando de grado a la cuerda del Modo
(mum. 227): con que la postura disonante pro-
pia de la Quarta es la de Tercera, Quinta
y Sexta. Rameau supone que la resolucion pro-
pia de esta Sexta es subir de grado 4 la Ter-
cera Mi del Modo ; pero aunque esto se pucda
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hacer siempre que luite otra voz que entone
la Tercera del Modo, sin embargo, la resolu-

cion de qualquiera disonancia subiendo la voz
un Tono es imperfecta *5: ademas de que

el oido mismo nos demuestra que el Re en toda
cadencia ‘en el Modo se inclina 4 baxara Do,
Si de la postura disonante de la Quarta se pa-
saala Quinta, no haciéndose entonces caden-
cia en el Modo, la disonancia Re no debe re-

» - . ’
solver con resolucion perfecta ; pero viene 4

ser Quinta sin moverse (nam. 3%) , y sitve
para ligar la postura de Quarta con la de Quin-
ta. Con todo pudiéndose la postura Fa la do re
trastrocar en Re Fa La do, cuyo Baxo funda-
mental es Rz, y la disonancia Ja Séptima do ',
para ir & la Quinta se podri usar de la pos-
tura de Séptima Re Fa La do en vez de
la postura de Quarta (mum. 42 ); entonces la
disonancia do resuelve perfectamente en la Ter-
cera de la Quinta.

15 Véase el art. .
16 Quando el Baxo sensible Ileva Tercera y Quinta,

siempre es fundamental. Viéase el cap. 10 art, 11,y €
cap. 2.2 art. 5.
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VIIL

Posturas de Quinta falsa y superflua del Mo-

do menor.

De las cuerdas del Modo menor , que son
La, Do, Mi,Sol%,5i, Re, Fa,la,

la Segunda, la Tercera y la Séptima carecen
de armonia. La postura de la Tercera Do Mi
Sol% es de Quinta superflua, y puede resol-
ver perfectamente de dos maneras, ¢ en la ar-
monia del Modo subiendo el So/% un Semitono
(Exemp. 4z num. 1%y 5°), 6 enla armonia
de la Tercera baxando el mismo SofK un Se-
mitono ( num. 29 ). La resolucion del #um. 4°
€S 1mperiecta,

La postura Sol3¢* 87 re de Quinta falsa es
tan propia del Modo menor, como Si re fa
del Modo mayor. Por lo qual la perfecta re-
solucion de aquella se hard como en esta en la
Tercera del Modo ( Exemp. 44.).

La postura de la Segunda Si re faesla
de Quinta falsa caracteristica del Modo mayor
de la Tercera Do, la qual Quinta falsa con su
perfecta resolucion nos.da las cuerdas agudas
de la armonia del Modo menor C Exemp. ;5.)
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Contiene pues el Modo menor dos Quintas fal-
sas, la una primaria que resuelve en la Ter-
cera del Modo, y la otra secundaria propia
del Modo mayor de la Tercera, que con su
perfecta resolucion daé la fundamental del Mo-
do menor la Tercera y Quinta. Esta es la ver-
dadera conexion entr¢ todo Modo menor y el
mayor de su Tercera ; y por esto se pasa
facilmente del uno al otro ; y de tres 6 mas
voces que cantan en el Modo menor, a lo me-
nos dos hacen la misma modulacion que ha-
ran cantando en el mayor de la Tercera.

VAIL
Posturas de Quarta y Quinta del Modo menor.

Afadiendo la Séptima a la armonia de la
Quinta del Modo menor , la postura Mz Sol% 5%
re es tan apta para hacer cadencia perfecta en él,
como la postura de Quinta del Modo mayor lo
es para hacer cadencia en este : haciendo dicha
cadencia , la Séptima M7 re y la Quinta falsa
Sol¥ re resuelven enla Tercera menor La Do
( Exemp. 46.), como en el Modo mayor la
Séptima Sol fa y la Quinta falsa 87 fa re-
suelven en la Tercera mayor Do M ( Exemp.
F2. num. 1‘:’).
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Asi tambien la postura disonante de la Quar-
ta del Modo menor sera de Tercera menor,
Quinta y Sexta , como lo ¢s en el Modo mayor
de Tercera mayor , Quinta y Sexta. La men-
cionada postura de la Quarta del Modo menor,
esto es, Re Fa La Si contiene la Quinta falsa
secundaria 6 el Tritono Fa §i , que con la
cadencia imperfecta resuelve perfectamente en la
Sexta Mi do ( Exemp. 47. num. 1°). Si de la
postura de Quarta, 6 mas bien de su trasmu-
tacion 87 re fa la se pasa a la postura de Quinta
( numi. 2?) , entonces la Quinta falsa secunda-
ria 87 fa resuelve con resolucion imperfecta en
la Octava Mi mi, 6 enla Tercera Mi Soix.

B [, 4
Postura de Séptima  diminuta.

La postura mas propia y caracteristica del
Modo menor es Solk S7 re Jfa de Séptima di-
minuta,, que podria tambien llamarse de Sép-
tima aparente , puesto que el intervalo Se/w
Jfa es una verdadera Sexta mayor con aparien-
cia de Séptima. Las cuerdas Sol , fa de la
Séptima diminuta son la Séptima mayor y la
Sexta menor del Modo , por cuya union el Mo-
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do menor se distingue esencialmente del ma-
yor. ¥ Con la postura de Quinta M7 Sol
i re se hace igualmente cadencia en el Modo
mayor de La, qu.c en el menor; pero con la
postura de Séptima diminuta no se hace ca-
dencia perfecta sino en el Modo menor. Ade-
mas de esto la postura de Scéptima diminuta se
compone de las dos Quintas falsas, la prima-
ria Sol¥ 72, y la secundaria §7 fa propias del
Modo menor *®, que con su perfecta resolu-
cion nos dan la perfecta armonia del Modo
(Exemp. 48.), y la perfecta resolucion de la
Séptima diminuta en Quinta,

La Séptima diminuta puede resolver impet-
fectam ente de diversas maneras , con especialidad
en las posturas de dos voces solas. Sin em-
bargo su conexion con el Modo menor es tan in-
tima , que con dificultad resuelve bien no yendo
al fin las voces 4 hacer descanso en la armonia
del Modo , como se nota en los seis casos del
exemp. 49. , en que las cuerdas que se tocan
despues de la Séptima diminuta, 6 son de la
misma postura 6 de la de Quinta, que tambien
conducen 4 la armonia del Modo. En el exemp. 5o0.

17 Véase elcap. 1. art. 12.
18 Viéase el art. 7.

‘da Sol% es la:misma que Ja de L,*
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seven trastrocados los casos del 49., que son
otras - tantas resoluciones de la Segunda stiperflua,
Fa Sol%, trastrueque de la Séptima -diminura,

La propiedad mas singular  de la-postura de
Séptima diminuta es ser juntamente postura de:
Séptima diminuta de quatro diversos. Modos
menores. La postura So/5k i re fa es propia,
como ya lo hemos visto, del Modo menor de
La ( Exemp. 51.num. 1°). Trastrocando dicha
postura en Sire fa sl (num. 2°); la cuer-
la postura 87 re. fa la® es la. de Séptima,di~
minuta del Modo menor de Do, *9 Trastro-
cando la postura antecedente en' Re Fa L §;
(mum. 32 ) ; 1a cuerda Si es la' misma que lade
De., y lacpostura Re Fa La* doties la de
Séptima diminuta del Modo merior de /7%, Fi

nalmente trasmutando la postura anfecedente en
Ffz La® de® ve (num. 42, estas cuerdas son las
mismas que las de MoK Solg 87 re que es Iy
postura de Séptima diminuta- del Modo ‘ménor
de Fax. De aqui es que con una misma ‘pos-l
tura de Séptima: diminuta se puede entrar en
quatro Modos muy diversos, como se ve practi-

19 Esto se puede ver formando la serie de Terceras
del Modo menor de Do % imitacion de la se
esto es , Do Mib Sol §i refa la? dp,

TOMO I1I.,

ric de La,

E
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cado en el exemplo 52. sin mudar los® caractes:
res de las:cuerdas. En el nmn. |12 se entra en
la armonia ‘menor de A-la=mi-re: En el num. 29
en la de C-sol-faut trastrocada en Quarta y Sex-
ta. En el muwi 32 en lade E-la-fa trastrocada
en Tercera y Sexta. En el sum. 4% en Ja de
Fa¥ trastrocada tambien en Tercera y Sexta:
Obsérvese cOmo. en estas resoluciones se pone
en préctica la propiedad ya notada , de poder-
e resolver. la Quinta falsa ‘como Tritono y
este como ‘Quinta falsa. 22 En el zum. 1% del
mencionado” exentplo las Quintas falsas Sol¥K re
y i fa resuelven: ‘como tales en’ Tercera. En
&l num. 28 lai Quinta falsa Sol¥: re resuelve
como Tritono-en: la Sexta Sol mi’. En el mum. L
ambas -Quintas falsas resuelven  como Trito-
nos , Sol¥ re--enla Sexta. Sol® Mz, y §i Faen
la Sexta Si?-sol®: en el mum: 42 la Quinta
falsa. 87 fa resuelve Como Tritono ‘en la Sex-
ta La fask. Perono se crealpor: eso que se
pueden chisdr arbitrariamente las -quatro men-
cionadas resoluciones. Suponiendo que el Modo
principal sea 4-la-mi-re; laimas natural es la
primera, Las -otras . por causa del «trasporte que
se hace de toda la armonia 4 Modos tan, di-

20 Véase el art. g0
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versos del principal ,. tienen algo de extrava-
gante 0 extraordinario ; y por esto solo se
pueden usar para expresar alguna sorpresa re-
pentina 6 mudanza de afectos, como seria pa-
sar en un instante de una suma pena 4 un sumo
contento, O al contrario.

Sin embargo de la intima conexion de la
postura de Séptima diminuta con el Modo me-
nor, la armonia de este se puede hacer de Ter-
cera mayor , con tal que sirva como de postu-
ra de Quinta para hacer cadencia en otro Mo-
do. Asi en el exemp. 53. en la resolucion de
la Séptima diminuta se da 4 A-la-mi-re Ter-
cera mayor con Séptima, que sirve para hacer
cadencia perfecta en el Modo menor de D-la-
srfl-r:.e. Y como se muda el Modo, la Séptima
diminuta y las Quintas falsas que la componen,

resuelven con resolucion imperfecta.

X.

Postura de Sexta superflua.

La Sexta superflua se puede tambien con-
siderar como procedente del Modo menor siem-
pre que el Baxo sensible baxando de gra-
do va 4 descansar 4 la Quinta , como se ve

en el exerip. 54., donde el Baxo baxando
E2
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con la modulacion La Sol Fa Mi, y lavoz
aguda subiendo con la modulacion Do Re
ReX Mi, el sostenido afiadido 4 Re para ha-
cer descanso en el M7, hace nmacer la Sexta
superflua Fa Resk, que resuelve con resolu-
cion perfecta en Octava.

Se usa tambien de esta postura para hacer ca-
denciaenel Modo mayor ( Exemp. 55. num. 12).
La cuerda Re? , aunque no sea propia del
Modo , no le destruye , porque no impi-
de la cadencia que exige la Quinta fal-
sa 6 el Tritono Fa Si. 2* Y resolviendo
perfectamente la Sexta superflua en la Octa-
va del Modo , sirve para confirmar la caden-
cia en €l. El Baxo fundamental de esta postu-
ra se suprime por lo regular para evitar una
segunda Quinta falsa Sol re® resuelta con im-
perfeccion en Unisono (Exemp. cit. num. 22).
No obstante, queriendo mudar de Modo, se pue-
den resolver perfectamente las dos Quintas fal-
sas de la postura Sof R¢? §i Fa , subiendo 6 ba-
xando el Baxo fundamental un Semitono. Asi en
el num. 3° del insinuado exemplo, dicha postura
resnelve perfectamente en la armonia de 4-lafa,
y en la armomia de D-la-sol-re en el num. 4°

21 Viéase el art. 39
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XL
Posturas de Novena y de Undécima.

Regla gemeral: al pasar de una postura 2
otra se pueden ligar como disonantes las cuerdas
agudas de la primera , que resolviendo con re-
solucion perfecta entran en la armonfa de la
segunda. En el exemp. 56. sobre el Fa del
segundo compas se liga el o/ que es Quinta
de la postura antecedente , y viene & ser No-
vena resuelta en Octava. Y sobre el Do final se
liga el Fz Séptima de la postura anterior , que
viene 4 ser Undécima resuelta en Décima. Con

semejantes disonancias y ligadu_ras se hacen cier-

tos pasos 6 figuras musicales que podrin llamar-
se anticipaciones 'y suspensiones de la armonia.
En la anticipacion el Baxo sensible anticipa la
Tercera 6 la fundamental de la postura a que
conducen las partes agudas con movimiento de
cadencia perfecta. En la suspension las partes agu-
das suspenden 6 retardan la armonia que anun-
cia 6 requiere el Baxo sensible.

F S

L s
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Anticipacion.

1. Enel exemp. 57. num 1° considerando
solas las voces agudas, su Baxo fundamental es
Do La Re Sot Do como se ve notado con pun-
tos; pero al empezar el segundo compas el Ba-
xo sensible dexando la armonia de Lz, sosti-
tuye. a esta la cuerda Fz que es la Terc:era de
la siguiente postura de Re;y de esta Tercera
a.nt1c1pada resulta la postura de Novena y Sép-
tima que resuelven en Octavay Sexta. Y con-
siderando la  Séptima como disonancia regular
que comunmente se afiade 4 la Tercera y Quin-
ta, la postura toma nombre de la Novena. ¥
por eso de la Tercera de la postura siguiente -an-
ticipada por el Baxo sensible resulta generalmen-
te la postura de Novena. En el num. 29 se ve
practicada esta postura de Noveha en el Modo
menor.

2. Encel exemp. 58. num. 1° las partes agu-

das formanla misma serie de armonias que en el
exemp. antec. cuyo Baxo fundamental es Do La
Re Sol Do ; pero el Baxo sensible dexando la
armonfa de La sostituye 4 esta la cuerda Re
fundamental de la postura siguiente; y de esta
fundamental anticipada resulta la postura diso-
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pantisima de Undécima , Novena y: Séptima 3 1a

Undécima resuelye en Décima;, la . Nove-

na en Octava , Y la
mo agregada 4 la Terceray Quinta para resol-
postura siguiente. 22]a

Séptima--queda . cos

ver en la Tercera dela

Undécima , quando la postura esta completa, lle-

va consigo la Novena ; pero esta, como consta

del num. antec. no .lleva consigo la Undécima:

por eso la mencionada postura toma nombre de

esta Gltima. Y asi de la fundamental de la sis
guiente postura anticipada por el Baxo sensi-
ble resulta por lo general la postura de Un-
décima. En el tercer compas del mismo exemplo
se forma la verdadera postura de Novena ; pe-
to el Baxo sensible, que podria como en el
exemp. antec. permanecer en la misma cuerda,
al tiempo de la resolucion desciende a la fun-
damental : de donde resulta Ja. Novena resuel-
ta en Tercera, y la Séptima en Octava ; lo
qual es licito siempre que las otras partes com-
pleten la armonia de la postura. 23 En el num. 2°
se practica una serie semejante de posturas sobre
el Modo menor. Y notese en el tercer compas
cé6mo de la anticipacion de la Tercera del Modo

22 . Véase el art. 4.
23 Véase el art. 5.
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menor puesta por Baxo 4 la postura de Quin.
ta, resulta la postura durisima de Novena con
Séptina mayor y Quinta superflua. El que sea
la Quinta justa 6 superflua, y la Séptima ma-
yor 6 menor , es circunstancia casi accidental 4
la postura de: Novena. Si- la Tercera anticipa-
da baxo wuna postura de Quinta es de Modo
mayor , la Quinta de la postura de Novena
serd justa’, 'y la Séptima menor : si dicha Ter-
cera es de Modo menor , la Quinta de la postura
de Novena ser4 superflua, y la Séptima mayor.

3. La cuerda anticipada en los exemplos an-
teriores conduce las voces agudas 4 su armo-
nfa saltando el Baxo fundamental de Quinta
hicia abaxo 6 de Quarta hicia arriba 3 y es-
fa es la resolucion perfecta de las posturas de
Novena y Undécima. Pero hay una resolucion
imperfecta especialmente en la postura de No-
vena, en que el Baxo sensible evita con ca-
déncia fingida la - verdadera cadencia que él
mismo requicre , y la Novena resuclve en Sép-
tima. En el exemp. §9. num. 12 para que la
Novena resolviese con resolucion perfecta co-
mo en los exemplos anteriores ; deberfa el Ba-
X0 sensible 6 permanecer en el mismo Ffa-ut
6 baxar de Tercera; pero moviéndose de gra=
do hicia arriba;, la Novena resuelve en Sépti-
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ma, yla Séptima en Quinta E %'csulmndo la
postura de Tercera , Quinta y Séptima que con-
duce 4 la cadencia siguiente , la qmial taml.nfen
se puede evitar, si- el Baxo contm.ua movién-
dose de grado. En el num. 22 del mismo exem-
plo se hace una resolucion semejante de la pos-
tura de Novena sobre el Modo menor. Y tambien
otra en el sum. 32 en que la postura de Novena
resuelve en la de Séptima diminuta. Igual ar-
tificio se practica en el exemp. 60. con l.a pos:
tura de Undécima, que sin moverse viene &
ser Tercera; y por esta razon este artificio re-
sulta mas bello con la postura de Novena , en
la que se mueven las voces disonantes.

Suspension.

En la suspension el Baxo sensible no aban-
dona postura alguna ; pero las voces agudas,
quando el Baxo ha entrado ya enla funda'men-
tal 6 en la Tercera de una armonia , mantienen
firmes 6 ligadas todas las cuerdas de la postu-
ra antecedente , suspendiendo el efecto 6 la ar-
monia que requiere el Baxo sensible. En el
exemp. 61. nmum. 1% el Baxo sensible va acorde
con las voces agudas; pero al fin sobre la Ter-
cera de C-sol-fa-ut las voces agudas ligan toda
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la postura de Quinta , de que resulta una No-
vena y una Séptima , que resuelven en Qc.
tava y Sexta. En el num. 29 entrando el Ba-
xo sensible en la fundamental , de la postura
de Quinta ligada resulta la Undécima con la
Novena y Séptima. En el num. 3° se practi-
ca la misma suspension en el Modo menor.

Notese bien la diferencia entre la antici-
pacion y la suspension: de una y otra resul-
tan las posturas de Novena y de Undécima , pero
por diferente causa; y de aqui es que deben
hacer en el oido diversa impresion. En la an-
ticipacion las voces agudas caminan regular-
mente, y el Baxo sensible acelera el paso sal-
tando una postura. En la suspension el Baxo
sensible camina regularmente, y las voces agu-
das retardan el paso. En aquella el Baxo hace
una’especie de sincopa , como quando en una
palabra se dexa una silaba; en esta las voces
agudas hacen otra especie de sincopa qual es
el detener el curso de la armonfa. Y el com-
positor debe distinguir muy bien estos efectos
para poder usar 4 tiempo de una 6 de otra
figura.

Tanto la anticipacion como la suspension de-
penden de la impresion particular que hace el
Baxo. Este se considera como fundamento de
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la armonia; por eso €l solo basta para dar el
tono 6 para fixar el oido en una armonia deter-
minada ; y solamente el conjunto de todas las
partgs: agudas le pueden contrastar, haciendo
comprechender al oido que ellas hacen una pos-
tura, mientras el Baxo requiere otra. Consis-
tiendo pues la anticipacion y la suspension en
la contraposicion de un determinado Baxo con
las voces agudas , las posturas de Novena y
de Undécima no'se pueden trasmutar.

XII.

Recapitulacion.
J
En suma, como las disonancias son adornos
afadidos 4 la naturaleza por el arte , su uso no
esta cefiido 4 limites tan estrechos que no pue-
da traspasarlos un genio felizmente atrevido; y
en vano los contrapuntistas antiguos buscan en
las composiciones de los grandes maestros erro-
res sobre esta materia: lo que les parezca un
error , sera quiza el mas bello rasgo del ingenio.
Pero por quanto el gusto y el genio deben
arreglar el uso de las disonancias, no hay co-
sa mas facil que destrnir con las disonancias
la expresion y la armonia. No obstante , se evi-
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tard este escollo arreglandose a los siguientes
principios que contienen la substancia de este ca-
pitulo.

1. La voz disonante debe distinguirse # las
consonantes 6 por si misma 6 por la preven-
cion.

2. La voz disonante resuelve perfectamen-
te sublendo un Semitono , si es Séptima del
Modo en que se hace cadencia; de lo contra-
rio debera baxar de grado; y en uno y en otro
€aso entrard en armonia.

3. Las disonancias mas regulares son las que
se deducen del sistema del Modo mayor, esto
es, la Quinta falsa y la Séptima anadida a
la Tercera y Quinta ; aquellah resuelve perfec-
tamente en la Tercera de su Modo; y esta en
la Tercera 6 Quinta de la postura siguiente.

4. La disonancia caracteristica del Modo me-
nor esla Séptima diminuta, que resuelve per-
fectamente en la Quinta de su Modo.

5. Entre las resoluciones imperfectas de di-
chas disonancias , las mas regulares son aque-
Has en que la voz disonante salta 4 alguna cuet-
da de la misma postura. ( Exemp. 28. num. 22
5°y 4° Exemp. z2.num. 4° y Exemp. £9.y 50.).
. 6. La Sexta superflua es disonancia irregu-
far-, que resuelve perfectamente en Octava:
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7.. Son tambien irregulares y durisimas las
posturas completas de Novena y de Undécima,
especialmente quando estin formadas sobre las
posturas de Quinta del Modo menor. Pero pue-
den separarse ligando solamente 6 la Novena
6 la Undécima , y resolviendo aquella en Octa-
va, y esta en Décima ( Exemp. 56.). De esta
manera ya no hay anticipacion ni suspension de
toda la armonia , cuyas figuras son bellisimas
quando se usan 4 tiempo , PEro CUyo uso €s su-
mamente. peligroso.

CAPITULO IIL
DEL BAXO FUNDAMENTAL.

L

Naturaleza del Bazo fundamental.

Aunque en los capitulos anteriores se haya
hablado muchas veces del Baxo fundamental,
y dado competente luz sobre su naturaleza y
modulacion, convendra no obstante poner en un

punto de vista. todo lo perteneciente 4 ¢l , para
que se vea quees el verdadero regulador de la
armonia , y el fundamento de quanto se ha es-




