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tard este escollo arreglandose a los siguientes
principios que contienen la substancia de este ca-
pitulo.

1. La voz disonante debe distinguirse # las
consonantes 6 por si misma 6 por la preven-
cion.

2. La voz disonante resuelve perfectamen-
te sublendo un Semitono , si es Séptima del
Modo en que se hace cadencia; de lo contra-
rio debera baxar de grado; y en uno y en otro
€aso entrard en armonia.

3. Las disonancias mas regulares son las que
se deducen del sistema del Modo mayor, esto
es, la Quinta falsa y la Séptima anadida a
la Tercera y Quinta ; aquellah resuelve perfec-
tamente en la Tercera de su Modo; y esta en
la Tercera 6 Quinta de la postura siguiente.

4. La disonancia caracteristica del Modo me-
nor esla Séptima diminuta, que resuelve per-
fectamente en la Quinta de su Modo.

5. Entre las resoluciones imperfectas de di-
chas disonancias , las mas regulares son aque-
Has en que la voz disonante salta 4 alguna cuet-
da de la misma postura. ( Exemp. 28. num. 22
5°y 4° Exemp. z2.num. 4° y Exemp. £9.y 50.).
. 6. La Sexta superflua es disonancia irregu-
far-, que resuelve perfectamente en Octava:
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7.. Son tambien irregulares y durisimas las
posturas completas de Novena y de Undécima,
especialmente quando estin formadas sobre las
posturas de Quinta del Modo menor. Pero pue-
den separarse ligando solamente 6 la Novena
6 la Undécima , y resolviendo aquella en Octa-
va, y esta en Décima ( Exemp. 56.). De esta
manera ya no hay anticipacion ni suspension de
toda la armonia , cuyas figuras son bellisimas
quando se usan 4 tiempo , PEro CUyo uso €s su-
mamente. peligroso.

CAPITULO IIL
DEL BAXO FUNDAMENTAL.

L

Naturaleza del Bazo fundamental.

Aunque en los capitulos anteriores se haya
hablado muchas veces del Baxo fundamental,
y dado competente luz sobre su naturaleza y
modulacion, convendra no obstante poner en un

punto de vista. todo lo perteneciente 4 ¢l , para
que se vea quees el verdadero regulador de la
armonia , y el fundamento de quanto se ha es-
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tablecido en los capitulos antecedentes acerca de
la armonfa perfecta y de las disonancias. Siem-
pre se ha considerado el Baxo como fundamen-
to de la armonfa, lo qual supone en ¢l algu-
na propiedad esencial que no conviene 4 las vo-
ces agudas 6 cantantes. Sin embargo, en mu-
chos periodos musicales el Baxo no se distin-
gue de las voces agudas sino en-la materiali-
dad de la voz ; su modulacion trasportada
4 una 6 dos Octavas viene 4 ser propia de una
voz aguda: por lo qual un Baxo semejante no
tiene propiedad alguna esencial por la que se
distinga de las voces agudas. Es necesario pues
distingunir dos clases de Baxos, el uno werda-
. dero , real, natural 6 fundamental en que la
armonfa se resuelva como en su origen 6 fun-
damento. El otro aparente 6 artificial , que toca
muchas cuerdas que no son fundamento de la
armonfa. El compositor no -esta obligado a ha-
cer fundamental el Baxo de toda composicion;
antes bien esta resulta mas artificiosa siendo su
Baxo parte artificial y parte fundamental; y es-
te Baxo mixto’ puesto por el compositor debaxo
de las voces agudas , siendo el que se oye siem-
pre que la composicion se executd , se ha lla-
mado en los capitulos antecedentes Baxo sensible.
Toda la armonia de la Misica se reduce 2
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Tercera, Quinta y Octava : las posturas con-
sonantes. de Tercera y Sexta, y de Quarta y
Sexta no son sino trasmutaciones de dicha ar-
monia. ¥ Luego ¢l Baxo fundamental , de-
biendo ser fundamento de la armonia, sera la
basa 6 fundamento de la Tercera y Quinta. En
Ja postura de Terceray Sexta, la cuerda agu-
da de la Sexta es el verdadero Baxo funda-
mental, porque dicha cuerda es el fundamen-
to de la perfecta armonia contenida en la Ppos-
tura , como se ve trasportindola 4 lo grave
(Exemp. 62. num. 1°). Igualmente en la pos-
tura de Quarta y Sexta (amm. 22) la cuer-
da aguda de la Quarta que trasportada 4 lo gra=
ve hace nacer la Tercera y Quinta, es el ver-
dadero Baxo fundamental. Sin embargo, como
la postura disonante de la Quarta del Modo cons-
ta.de Quinta y Sexta 2, suprimiendo la Quin-
ta, queda el Baxo fundamental con Tercera y
Sexta. Por consiguiente una “cuerda de Baxo
sensible con Tercera y Sexta podra tomarse por
fundamental ; siempre que afiadiendo la Quin-
ta a la Sexta, no se destruya la cadencia ¢ la
seric de armonias que el compositor se ha pro-

1 Véase el cap. 1. arf. 14,
2 Veaseel cap. 2. art. 6.
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puesto ordenar. En el exemp. 63. num. 29 se
hace cadencia imperfecta, porque la Quarta del
Modo lleva Tercera y Sexta ; y afadiendo a1z
Sexta la Quinta, la cadencia permanece la forse
ma, y aun resulta mas armoniosa ; de lo qual
se deduce que aquel F-fa-ut con Tercera y
Sexta es verdadero Baxo fundamental. Al con-
trario en el num. 29 afadiendo la Quinta 3 la
Tercera y Sexta del Gltimo compas, se destruye
la armonia del Modo, que regularmente sigue
la de la Quinta; de aqui es que el Baxo sen-
sible de aquella Tercera y Sexta, no pudiendo
permanecer unida con esta la Quinta ; no es
verdadero Baxo fundamental de aquella postura,
El canto, ya sea de una o de muchas vo-
ces, siempre debe hacerse en algun Modo 3;y
por esta razon una serie de armonias que no esté
formada en el sistema de alguno de los Mo-
dos, no es capaz de deleytar el oido. De aqui
es que el Baxo - fundamental considerado’ en
cada postura es la basa de la perfecta armonta,
y considerado en el rodo de una composicion , es
el fundamento del Modo en que se canta. Y hé
aqui las dos propiedades que esencialmente cons-
tituyen el Baxo fundamental : la una , que sea

g3 Véase el cap. 1. art. 8.

REGLAS DE LA MUSICA, 81
una cuerda tal que puesta en lo grave de una
postura determinada reduzca su armonia 4 la
Tercera y Quinta : la otra que principalmente
con su modulacion se determine el Modo.

LE

Baxo fundammml determinativo del Modo.

La determinacion del Modo depende esen-
cialmente de las cadencias ; y como todas se deri-
van.de la perfecta y de la imperfecta 4, seran
dos los movimientos primarios del Baxo funda-
mental aptos para determinar el Modo, el uno
de Quinta hicia abaxo 6 de Quarta hacia arriba
como Sol Do, y el otro de Quarta héicia abaxo
6 de Quinta hacia arriba como Fz Do.

La postura de Quinta falsa S7 re fa, care-
ciendo esencialmente de armonfa, no puede te-
ner Baxo fundamental que sea fundamento de
ella , con especialidad afiadiéndola la Sépti-
ma Ja. No obstante , como con aquella postu-
ra se determina claramente el Modo movién-
dose el Baxo sensible con movimiento de caden-
cia de grado (Exemp. 64. num. 12), se po-

4 Veéase el cap. 19 art. 8.0
TOMO II. F
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drd tomar por Baxo fundamental el §7 Séptima
mayor del Modo. Mucho mas necesario es supo-
ner Baxo fundamental la Séptima mayor del Mo-
do menor en la postura de Séptima diminuta
Solsx Si re fa, la qual aunque disonante en todas
sus partes, esla mas apta para determinar el Mo-
do ( Exemp. cit. num. 2% ).

Hay pues en cada Modo tres modulaciones
del Baxo fundamental aptas para determinarle:
dos primarias , una desde la Quinta y otra des-
de la Quarta a la Primera ; y la tercera se-
cundaria de la Séptima mayor a la Primera.

I11.

Bazxo fundamental aptopara modular en el Modo.

Parece que del art. antec. se debe deducir
que quando no se hace cadencia, el canto estd
tuera de todo Modo. Esta conseqiiencia, aun-
que sostenida con muchas razones por Bethy-
zi 5, es un grande absurdo. Un canto fuera de
todo Modo es como un discurso sin objeto y sin

argumento, 6 como un conjunto de proposi-

5 Exposition de la theorigue , ¢t de la pratigue de la
Musigue. Part.* 2.2 cap, 7.0
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ciones que no se dirigen @ probar cosa alguna.
Es verdad que el Modo no se determina sino
con las cadencias; pero una cosa es determinar
el Modo, y otra modular en él. Se modula en
un Modo siempre que se enlazan las posturas
que proceden de su sistema, de suerte que va-
yan con una cadencia 4 terminar en él; pues
aunque las posturas con que no se hace caden-
cia , sean comunes 4 otros Modos , con todo con
las cadencias se reducen en cada periodo 4 un
Modo determinado. La mayor parte de las pro-
posiciones de un discurso separadas de ¢l na-
da concluyen ; pero ordenadas y enlazadas en
el discurso, todas conspiran 4 demostrar el argu-
mento. De la misma manera las posturas, con las
que no se hace cadencia’, se deben combinar de
tal suerte, que al fin de cada periodo se vea cla-
ramente en qué Modo se¢ ha formado aquella
combinacion: el B-fz del exemp. 1%. no can-
ta mal por otra razon sino porque impidiendo
una- cadencia sin producir otra, no se ve en
qué Modo se ha formado aquella modulacion.
El llamar pues posturas fuera de todo Modo
aquellas con que no se hace cadencia, esuna
locucion tan errénea, que por el contrario se
debe decir que unma postura é enodulacion
fuera de todo Modo es el finico error sus-

F 2
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tancial que se puede cometer en Misica,

El Baxo fundamental fuera de las caden.
cias es la basa 6 fundamento del enlace de las
posturas 6 de la modulacion -formada sobre el
sistema de algun Modo. Las combinaciones que
se pueden hacer de las siete posturas de un
Modo, son infinitas como lo son tambien las
pinturas que se pueden formar con los siete
colores primitivos. Por consiguiente el Baxo
fundamental fuera de las cadencias no esta su-
jeto a ley alguna invariable. Puede modular
por todas las cuerdas del Modo ; pero su modula-
cion no sera siempre igualmente regular. La mis-
ma experiencia- nos ensefla que de una postura

REGLAS DE LA MUSICA. 85
tres basta 4 hacer regular la modulacion del Baxo
fundamental , y la armonia bien unida y ligada.

1. Se llamarin conexds entre si aquellas pos-
turas , de las que resulte alguna especie de ca-
dencia perfecta 6 imperfecta. Ahora bien, con las
posturas del Modo mayor, ademas de las dos ca-
dencias que le determinan, se pueden formar
otras quatro ; una perfecta Do Fa ( Ezemp. 65.
aum. 1°), y tres imperfectas Do Sol ( num. 22),
Re La (num.3°), La Mi( num.4°): la pri-
mera imperfecta es propia del Modo mayor de
Sol + las otras dos, de los Modos menores de
La y de Mi. Estas cadencias aunque por su na-
turaleza seanaptas para determinar los Modos res-

pectivos , sin embargo con el enlace de las otras
posturas y con las cadencias se reducen al Mo-
do Do, y forman aquel oculto encadenamien-

no se va igualmente bien 4 qualquiera otra del
mismo Modo: de la postura de Quinta So/ §i
re fa se va mas naturalmente 4 la armonia
del Modo Do Mi Sol, que 1o 4 Ja postura de la to que hace facil la modulacion por diversos
Quarta Fa La dore, 6 4la dela Séptima Sire Modos.

fala. Es necesario pues que entre ciertas pos 2. Son conexds entre si aquellas posturas,
turas de un mismo Modo haya alguna cone- de las que resultan las disonancias perfecta-
xion , en virtud de la qual la una reclame la mente resueltas , con especialidad la Quinta
otra ; y quanto mas se atempére el Baxo funda- falsa y la Séptima afiadida @ la Tercera y
mental 4 esta conexion, tanto mas regular sera Quinta, que son las disomancias mas regula-
res. Y supuesto que la resolucion perfecta de
estas disonancias se¢ consigue moviéndose el Ba-
xo fundamental de Quinta hicia abaxo 6 de
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su modulacion. La mencionada conexion se fun-
da en tres propiedades que aunque no siems
pre puedan combinarse juntas , qualquiera de las
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grado hécia arriba ©, tambien estos serin mo-
vimientos regulares del Baxo fundamental , co-
mo se veen el exemp. 66., en el que se debe no-
tar que no hay cadencia alguna verdadera sino
la Gltima, pues aunque el Baxo se mueva con
movimiento de cadencia perfecta v. gr. de M; 3
La, y de Re a Sol, siendo la primera postura de
Tercera menor, no se hace verdadera cadencia. ?
3. Tienen mayor conexion entre si aquellas
posturas, cuyas armonias tienen mas cuerdas co-
munes. De aqui resulta el movimiento del Baxo
fundamental de Tercera baxando y subiendo;
puesto que dos armonias cuyas fundamentales dis-
tan entre st una Tercera, tienen dos cuerdas comu-

nes ( Exemp. 67.). Y de las tres propiedades di-

chas que hacen conexis las posturas, se concluye
que el Baxo fundamental se mueve regularmente
por los intervalos de Quarta , Quinta , Tercera
y de grado subiendo. Véase en el exemp. 68.
un periodo de Modo menor formado con di-
chos movimientos, en el que se adoptan todas
las posturas disonantes que de €l se derivan,

6 Véaseel cap. 2.0 art, 50
7 La cadencia perfecta tanto en el Modo mayor co-

mo en el menor se hace con postura de Tercera mayor.
Véase el cap. 10 art. 10y 15
8 Véascel cap. 10 art. 13,
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1V.
Movimientos irregulares del Baxo fundamental.

Llamo irregulares aquellos movimientos del
Baxo fundamental, de los que no resulta alguna
cadencia 6 la resolucion perfecta de alguna di-
sonancia 6 la union de las posturas por medio de
cuerdas comunes. Tal es en primer lugar el mo-
yimiento de grado baxando ( Exemp. 69. ), con
el que ni se hace cadencia ni se puede resolver
perfectamente la Séptima afiadida 4 la Tercera
y Quinta , y todas las cuerdas de la segunda ar-
monia son diversas de las de la primera. Pero
aunque este movimiento sea irregular , no por
esto se debe creer que jamas es permitido: las ir-
regularidades son muchas veceslos rasgos mas be-
llos del genio. Con un descenso de grado del Ba-
xo fundamental se hace sensible una mutacion de
Modo no esperada, y se evita el fastidio que
podria causar una armonia regular en todas sus
partes. Pero un movimiento semejante del Baxo
fundamental usado con la freqiiencia y libertad
con que pueden usarse los movimientos regu-
lares, harfa la armonfa desconcertada y mal uni-
da. Sobre todo debe evitarse el descenso de
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grado por muchas cuerdas del Baxo fundamen-
tal hecho sensible ( Exemp. 70. ). En cada ung
de aquellas armonias perfectas queda el oido
como satisfecho y no tiene el menor incitative
para desear la siguiente ; de que resulta una serie
de posturas sin enlace y que nada concluyen. No
obstante, trasmutando aquellas armonias en Ter-
cera y Sexta ( Exemp. 71. ), puede el Baxo
fundamental trasportado 4 lo agudo baxar de
grado por muchas cuerdas: como con la Ter-
cera y Sexta no queda satisfecho el oido 9, de-
sea pasar 4 otras; y con aquella serie de gra-
do de Terceras y Sextas se conduce la ar-
monia como suspendida hasta la cadencia ‘final.
Tambien es irregular el descenso del Baxo
fundamental por una serie de Terceras ( Exem-
plo 72.), especialmente afadiendo 4 la Ter-
cera y Quinta la Séptima , queen tal caso re-
suelve siempre en Octava. Esta serie de pos-
turas resulta muy languida no solo por la con-
tinuada resolucion de la Séptima en Octava , si-
no tambien porque no haciendo ¢l movimiento
de Tercera del Baxo fundamental ningun gé-
nero de cadencia, no debe continuarse por tan-
to tiempo. Lo mismo se debe entender del mo-

9 Véase el cap. 1.0 art, 6.9
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yimiento continuo de grado subiendo ( Exem-
plo 73. ), en que aunque las Séptimas resuel-
van perfectamente en Quinta , es dificil evitar
las dos Quintas. Por esta razon el Baxo fun-
damental solo puede continuar por muchas pos-
turas el movimiento de Quarta y de Quinta. El
de Tercera y el de grado subiendo, despues de
tres posturas a lo mas. se deben interrumpir con
alguna especie de cadencia, especialmente quan-
do el Baxo sensible es fundamental ; porque de
otro modo estos movimientos resultan irregulares.

CAPITULO 1IV.
DE LAS MUTACIONES DE MODO.
L
Regla general para mudar de Modo.

Con las reglas de los tres capitulos ante-
cedentes sera facil 4 qualquiera componer M-
sica con buena armonia dentro de los limites
de un Modo qualquiera , sea mayor 6 menor.
Pero si toda una composicion se debiese cefiir
4 un solo Modo, jqué fastidio no causaria el oir
de continuo repetidas las mismas cadencias , las




