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grado por muchas cuerdas del Baxo fundamen-
tal hecho sensible ( Exemp. 70. ). En cada ung
de aquellas armonias perfectas queda el oido
como satisfecho y no tiene el menor incitative
para desear la siguiente ; de que resulta una serie
de posturas sin enlace y que nada concluyen. No
obstante, trasmutando aquellas armonias en Ter-
cera y Sexta ( Exemp. 71. ), puede el Baxo
fundamental trasportado 4 lo agudo baxar de
grado por muchas cuerdas: como con la Ter-
cera y Sexta no queda satisfecho el oido 9, de-
sea pasar 4 otras; y con aquella serie de gra-
do de Terceras y Sextas se conduce la ar-
monia como suspendida hasta la cadencia ‘final.
Tambien es irregular el descenso del Baxo
fundamental por una serie de Terceras ( Exem-
plo 72.), especialmente afadiendo 4 la Ter-
cera y Quinta la Séptima , queen tal caso re-
suelve siempre en Octava. Esta serie de pos-
turas resulta muy languida no solo por la con-
tinuada resolucion de la Séptima en Octava , si-
no tambien porque no haciendo ¢l movimiento
de Tercera del Baxo fundamental ningun gé-
nero de cadencia, no debe continuarse por tan-
to tiempo. Lo mismo se debe entender del mo-

9 Véase el cap. 1.0 art, 6.9
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yimiento continuo de grado subiendo ( Exem-
plo 73. ), en que aunque las Séptimas resuel-
van perfectamente en Quinta , es dificil evitar
las dos Quintas. Por esta razon el Baxo fun-
damental solo puede continuar por muchas pos-
turas el movimiento de Quarta y de Quinta. El
de Tercera y el de grado subiendo, despues de
tres posturas a lo mas. se deben interrumpir con
alguna especie de cadencia, especialmente quan-
do el Baxo sensible es fundamental ; porque de
otro modo estos movimientos resultan irregulares.

CAPITULO 1IV.
DE LAS MUTACIONES DE MODO.
L
Regla general para mudar de Modo.

Con las reglas de los tres capitulos ante-
cedentes sera facil 4 qualquiera componer M-
sica con buena armonia dentro de los limites
de un Modo qualquiera , sea mayor 6 menor.
Pero si toda una composicion se debiese cefiir
4 un solo Modo, jqué fastidio no causaria el oir
de continuo repetidas las mismas cadencias , las
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mismas posturas y las mismas disonancias? Es
pues necesario abrir el camino para trasportar el
canto 4 diversos Modos , aunque el primero con
que la composicion comienza , debera siempre
mirarse como principal , renovando a menudo
su memoria y conduciendo el todo de la armo-
nia a terminar en éL

Todo Modo tiene con los demas la re-
lacion de algun intervalo. Con respecto a C-sol-
fa-ut, D-la-sol-re es segunda mayor, D-lafa
Segunda menor, E-la-fa Tercera menor , E-la-
mi Tercera mayor &c. Con respecto a Ffa-ut,
G-sol-re-ut es Segunda mayor, Fa¥ Segunda me-
nor , A-la-fa Tercera menor &c. Asi que pues-
to el canto en un Modo determinado, qualquiera
mutacion se reduce 4 trasportar aquel al Modo
de la Segunda 6 de la Tercera, una y otra
mayor 6 menor ; al de la Quarta natural 6 ma-
yor; al de la Quinta; al de la Sexta 6 de
la Séptima, una y otra mayor 6 menor. Y co-
mo el nuevo Modo puede ser menor 6 mayor,
seran en todo veinte y dos las mutaciones posi-
bles de Modo ; 4 las quales tambien se pue-
de afiadir el paso al Modo principal hecho me-
nor si era mayor , 6 hecho mayor si era
menor.,

De los veinte y dos Modos mencionados
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qunos son andlogos 'y OLros desemejantes con res-

pecto al principal. Llamo dndlotgof aquellos cuya
armonta es parte del Modo principal y desene-
jantes & Jos demas. El Modo mayor tiene dos Mo-
dos anilogos de Tercera mayor que son los de
la Quinta y de la Quarta ; y tres de Terce-
ra menor que son los de la Sexta , Segunda y
Tercera : v. gr. al Modo mayor de C-sol-fa-ut
son andlogos los Modos mayores de G-sol-re-ut
y de F-faut, y los menores de A-Zd-mz’-r’e,
D-la-sol-re y Eda-mi. Al Modo menor son ana-
logos los mayores de la Tercera y de la Sexta,
y el menor de la Quarta; y aunque la armo-
nfa de la Quinta por causa de las cadencias
es de Tercera mayor , sin embargo por razon
de la armonfa es mas anilogo al Modo me-
nor el menor de su Quinta que el mayor : y asi
al Modo menor de A-Ja-mi-re son anilogos los
Modos mayores de Cwsol-fa-ut y de F-fa-ut,y
los menores de D-la-sol-re y E-la-mi. Entre
los mismos Modos analogos los que tienen mas
cuerdas comunes con el principal , son mas ana-
logos a4 €él. Los Modos mas analogos al Mo-
do mayor son los de la Quinta y de la Quar-
ta; y al Modo menor el mayor de la Tercera;

los quales solo se diferencian del principal en una
cuerda.
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Es necesario distinguir ademas las mutacio-
nes de Modo en regulares é irregulares. Lla-
mo regular la mutacion 4 un Modo anilogoe
al principal, en que el Baxo fundamental se
mueva con alguno de los movimientos regula-
res establecidos en el capitulo anterior: é Zrre-
gular la mutacion 4 un Modo desemejante , 6
hecha con algun movimiento irregular del Baxo
fundamental , aunque el Modo sca analogo.

La regla general para hacer qualquiera mu-
tacion de Modo , sea mayor 6 menor, analogo
6 desemejante, y la mutacion regular 6 irre-
gular, es determinar el Modo nuevo con al-
guna cadencia que lleve consigo alguna pos-
tura no contenida en el Modo principal. Los
movimientos del Baxo fundamental que deter-
minan el Modo , son tres, 4 saber de la Quinta,

Quarta 6 Séptima mayor a la Primera *: con que .

para hacer qualquiera mutacion de Modo es ne-
cesario conducir el Baxo fundamental 4 la Quin-
ta, Quarta 6 Séptima mayor del nuevo Modo.

Aunque la regla para hacer qualquiera mu-
tacion de Modo sea general , la eleccion del nue-
vo Modo y la especie de mutacion dependen
absolutamente del genio del compositor. Para

x Véaseelcap. 59 art. 2.0
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dar mayor fuerza 4 una expresion tierna 6 paté-
tica es mas 4 propdsito el Modo menor que el
mayor. Al contrario para dar vigor 4 una Misica
alegre y briosa convendra pasar.él un Moda ma-
yor. Ademas , si la mutacion se dirige solarnen.te a
confirmar y variar la expresion del Modo princi-
pal, debera hacerse regular y 4 uno de los Mo-
dos mas anilogos. Pero quando se intenta cam-
biar la expresion , como quando se trastorna con
algun nuevo suceso el sentimiento expresado en
el Modo principal,, entdnces deberd hacerse una
mutacion mas ¢ ménos irregular segun las cir-
cunstancias del asunto. En la mutacion irregular
casi desaparece en un punto la idea del Modo
principal, y por eso es preciso luego que el asun-
to lo permita, renovar alguna cadencia en éL
Pero como los Modos andlogos tienen mas pos-
turas comunes con el principal , se conserva con
facilidad en ellas la idea de este : por esta ra-
zon supuesto que el Modo principal sea el ma-
yor de C-sol-fa-ut, trasportado el canto al Mo-
do de la Quinta G-sol-re-ut , no es necesario
volver tan presto 4 C-sol-fa-ut , como si el can-
to hubjese sido trasportado 4 uno de los Modos

analogos de Tercera menor 6 a alguno de los
desemejantes.
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IL.

Mutaciones regulares de Modo d la Quinta
y Quarta del Modo mayor.

1. Las mutaciones de Modo mas regulares
son aquellas en que el Baxo fundamental hace
la misma modulacion que podria hacer en el
Modo principal. Suponiendo pues que el Mo-
mo principal sea mayor , uno de los pasos
mas regulares es al Modo de la Quinta , como
se ve en el exemp. 74. mum. 17, donde el

Baxo fundamental hace una modulacion muy

propia del Modo principal. ? En el tercer com-
pas se da 4 la Primera del Modo principal
Quinta y Sexta , y asi viene a quedarse en
Quarta de Modo ¥ ; pero este no se juzga
claramente determinado hasta la {ltima caden-
cia hecha con la cuerda FasX que excluye
enteramente el Modo principal. 4 En el num. 22
se hace la misma mutacion con otro movimien-
to regular del Baxo fundamental.
2. Es tambien muy regular el paso al

2 Véase el cap. 5° arf. 20 y 70

5 Véase el cap. 2.2 ars. 60

4 Véase el cap. 12 artic. 8.9
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Modo de la Quarta , porque el Baxo funda-
mental no sale de las cuerdas fundamentales
del Modo principal , como se ve en el exemp. 7 5.
En el num. 1° afiadiendod la Primera del Mo-
do principal la Séptima menor , se hace Quin-
ta de Modo $. En el num. 29 hecha menor la
Tercera de la Quinta, esta viene a ser Segun-
da de Modo °.

3. Para volver al Modo principal debe con-
siderarse este como nuevo. V. gr. la Prime-
ra del Modo principal es Quarta con respec-
to 4 la Quinta: habiendo pues pasado al Mo-
do de la Quinta, para volver al principal es
necesario hacer lo mismo que se haria pa-
ra pasar al Modo de la Quarta , como se
ve en el exemp. 76. num. 1°, donde para vol-
ver de G-sol-re-ut 4 C-sol-fa-ut se practica lo
mismo que se hizo en el exemp. 75. num. 12
para pasar al Modo de la Quarta. Al contra-
rio , habiendo pasado al Modo de la Quar-
ta, para volver al principal es preciso hacer lo
mismo que se haria para pasar al de la Quin-
ta, como se deduce del rum. 22 del exemp. 76.
comparado con el num. 20 del exemp. 74.

§ Véase elcap. 2.0 art. 50

6 La armonfa de la Segunda del Modo mayor es. de
Tercera menor, Véase. cl cap. 12 art, I1.
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Por eso los Modos de la Quinta y de la Quar-
ta pueden llamarse reciprocamente conexds , por
quanto habiendo pasado al uno , es necesario
para volver al principal executar el paso al otro.

1EL

Mutaciones regulares d los Modos menores
andlogos al mayor.

1. El Modo menor de la Sexta es el mas
anilogo al principal mayor despues de los de
la Quinta y de la Quarta. Sin embargo, co-
mo la impresion de la armonia de Tercera me-
nor es muy diversa de la de Tercera mayor,
especialmente afadiendo 4 aquella las posturas
irregulares propias del Modo menor?, no de-
bera el canto detenerse demasiado en el Modo
menor , a no ser que se quiera mudar la ex-
presion. En el exemp. 77. num. 19 se pasa al
Modo menor de la Sexta con el movimiento
muy regular del Baxo fundamental Do Sol Mz
Lz haciendo solamente mayor la Tercera de
E-la-mi ; de donde resulta la postura de Quin-
ta con la Quinta falsa propia del Modo de

7 Véase clcap. 2.0 art. 70
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A-la-mi-re. En el num. 2°se hace mas sensible
el trénsito al mismo Modo adoptando la postura
de Séptima diminuta propié del Modo me-
nor. ¥ Para volver del Modo de la Sexta al
principal basta hacer saltar de Tercera subiendo
el Baxo fundamental , como se ve en el mum. 32

2. Con igual facilidad se pasa al Modo me-
nor de la Segunda que al menor de la Sexta
con solo que 4 esta se dé Tercera mayor, como se
ve en el exemp. 78. , donde entre el nuevo
Modo y el principal solamente se interpone la
Sexta con Tercera mayor y Séptima, que es
la postura de Quinta para hacer cadencia en
la Segunda. Para volver al Modo principal bas-
ta ir de la Segunda a la Quinta 6 hacer otra
moduhcmn regular propia del Modo principal
v. gr. la del mum. 22

3." El transito al Modo menor de la Ter-
cera no es tan regular como los dos antece-
dentes 4 causa de las dos cuerdas nuevas que
se necesitan para formar la nueva postura de
Quinta, como se ve en el quarto compas del
exemp. 79. Este transito es sin embargo muy
4 proposito para variar la expresion del Modo
principal y avivar la atencion de los oyentgs,

0 2
8 Veéaseel cap. 00 arf. 9.0

TOMO II. G
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Pero conviene volver pronto al Modo princi-
pal, como se ve en el mismo exemplo.

IV:
Modos andlogos al Modo menor.

Quando se hace menor la Séptima del Mo-
do menor , este se transforma en el mayor de
su Tercera : quitando v. gr. el sostenido de
G-sol-re-ut , €1 Modo menor de A-la-mi-re se
transforma en el mayor de C-solfa-ut; y hé aqui
un camino muy breve para hacer las mutacio-
nes de Modo que se han explicado en los dos
articulos antecedentes. En el exemp. 8 0. num. b i
se pasa inmediatamente de A-la-mi-re & C-solfa-
ut,y en el mum. 20 4 F-faut, que son los
dos Modos mas analogos al menor de A-la-mi-
7e. Sin embargo no convendra detenerse en
ellos , 4 no.ser que s¢ quiera mudar el senti-
miento expresado en el Modo principal.

Para conservar la expresion del Modo me-
nor principal son muy 4 proposito los Modos
menores de la Quarta y de la Quinta. En el
exemp. 81. mum. 12 se pasa al Modo menor de
Ja Quarta saltando el Baxo fundamental de
Tercera mayor y destruyendo en un instante

<]
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la armonfa del Modo principal para formar 91-91
nueva postura de Séptima diminuta con qu:a
se hace cadencia en el Modo menor de la Quar-
ta. BEstos movimientos del Baxo que van con huAu
salto @ destruir alguna cuerda caracteristica del
Modo principal , hacen las mutaciones suma-
mente sensibles y son muy propios para f(;l--
mar las posturas de Séptima diminuta, Véase
en el nuwm. 22 wun salto semejante del Ba-
Xo para pasar al Modo ‘menor de Ia Qufnti't
Si nf) se quiere hacer la mutacion tan de int1;
p}‘OVlSG, se puede interponer entre el Modo prip

cipal y la nueva postura de Quinta ‘-;E: 1-
postura’ comun al Modo principal y ;d ?lini
vo. AS:I pues, para pasar al Modo menor :ic
ia gumm » puesto que se puede hacer mayor
a Sexta del Modo menor quando no se h;
! : : do no se hace
cadencia en él9, se interpone

nia del Modo principal y |

entre la armo-
A i
Quinta (num. 32 del mismo «:lluc:;:; gmlr-?“\q-?
tura de la Quarta con Tercera mﬁyor tr'v;iur
tada en Tercera y Sexta: aquel ﬁ'—J‘Lz-u; 1-11-
sosfemdo sicve para preparar el oido 4 hcufl
guente postura de B-mi , que es Iy Qu‘incs:
,

cor * q “ L © .
-

9 Véase el cap. 19 art. rz.
G 2




