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res puede causar al oido sorpresa 6 novedad 2 Sj
esto fuese asf, una comedia francesa escrita con
caracteres griegos deberia hacer en el teatro
diferente efecto del que haria estando escrita con
caracteres latinos 6 franceses. La sorpresa de
la mencionada resolucion de la postura de Sép-
tima diminuta depende precisamente de la ir-
regular é inesperada mutacion de Modo: el oido
ha comprehendido en qué Modo se ha forma-

do aquella postura, y oyéndola resuelta en otro,
se maravilla y sorprende.

CAPITULO V.
DE LA MODULACION.
I.
Principio fundamental de la modulacion.
Supuesta la armonfa perfecta con las caden-
cias de salto y de grado, que son los principios

de la  Misica que nos inspira inmediatamente
la naturaleza , las restantes reglas de Misica tie-

nen tal conexion reciproca , que qualquiera pue-
de servir de antecedente a las otras. Puesto un
Baxo fundamental con la resolucion de las diso-
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pancias y las mutaciones de Modo conformes
4 los capitulos anteriores , las voces deben ne-
cesariamente modular bien. Y al contrario su-
puesta la recta modulacion de las voces , resul-
tari precisamente un Baxo fundamental con la
resolucion de las disonancias y las mutaciones
de Modo conformes 4 las reglas ya explicadas.
Por lo mismo casi no serfa necesario discurrir
separadamente acerca de la modulacion. Con to-
do, he juzgado conveniente fundarla en un prin-
cipio diverso de los hasta aqui establecidos, el
qual no solo demuestre la mitua dependencia
de las reglas de la Misica, sino que tambien dé
4 todo lo que se ha dicho mas luz y extension.

En el art. 32 del cap. 3° se dixo que el
finico error sustancial que se puede cometer en
la Misica, es el modular fuera de todo Mo-
do. Este principio coincide con el otro que se
establecié en el art. 8% del cap. 17, esto es,
que una voz canta absolutamente mal siem-
pre que descruye una cadencia sin manifestar
otra, puesto que determinindose el Modo con las
cadencias, lo mismo es destruir una cadencia que
excluir un Modo ; y no produciendo otro , el
canto queda fuera de todo Modo y es como
un periodo que nada concluye. Este principio,
del qual podrian deducirse casi todas Jas reglas de
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Misica , es la basa fundamental de la bucna
modulacion ; y por lo mismo que es un princi-
pio del que se pueden sacar muchas conseqiien-
cias , para hacer comprehender su fuerza y ex-
tension conviene explicarlo clara y distintamente
y aplicarlo @ algunos casos particulares.

Para evitar toda equivocacion se debe dis-
tinguir el canto de una sola voz relativa sola-
mente 2 un Baxo fundamental que haga ma-
nifiesto el Modo , del canto simultaneo de mu-
chas voces que deben tener con el Baxo y entre

la conveniente relacion para que el todo de
la armonia cante bien 6 no produzca efecto al-
guno desagradable a todos los oidos. Esto supues-
to, tantd en el canto de una sola voz como en
el agregado de muchas emfonces se comele un
error siustancial , quando con una nueva cuerda

destruye una cadencia sin preparar el oido
@ alguna oira. Toda cadencia se hace en una ar-
monia determinada precedida de una postura
entera 6 truncada de Quinta, de Quarta 6 de
Séptima *: por lo qual se puede destruir una
cadencia destruyendo con wuna nueva cuerda
6 la dicha armonia 6 la postura de Quinta, de
Quarta 6 Scptima que la precede : y para que

x  Véaseel cap. 10 art. r10.
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¢ cante bien, es necesario que la postura des-
truida conduzca 4 una nueva postura de Quinta,
de Quarta 6 Séptima , apta para hacer una nue-
va cadencia. En el exemp. 86. num. 19 el nuevo
B-ﬂt canta bien, porque aunque destruya la
cadencia en C-sol-fa-ut, produce la siguiente en
Ffa-ut. Tambien canta bien el mismo B-fa en
el num. 29, pues aunque no se haga la caden-

cia del numero anteced. en F-fz-ut, con todo

forma parte de la postura de Quarta , que pre--

para el oido 4 la cadencia siguiente en B-fa.
Pero €l B-fz del mum. 37 canta mal, porque
por una parte destruye la cadencia en C-so/-fa-ut,
y por otra no produce postura alguna que con-
duzca a otra cadencia.

El insinuado principio dice que la mueva
cuerda debe preparar el oido a una nueva ca-
dencia 5 pero esta no debe precisamente execu-
tarse ; pues asi como cantando en un Modo de-
terminado se puede evitar artificiosamente la
cadencia que requiere la postura de Quinta 6
de la Quinta falsa ? , asimismo estando forma-
da um nueva postura con una cuerda nueva, se

puede artificiosamente evitar la cadencia indica-

da por aquella postura, como en el exemp. 87,

2 Véase cleap. 2.0 artic. 50
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donde Ia nueva postura del quinto compas
anuncia el nuevo Modo de G-sol-re-ut , cuya
cadencia se evita con una cadencia falsa. Lo mas
necesario es que al oirses una nueva.postura,
casi prevea el oido una nueva cac?enaa 5 aun-
sta podra artificiosamente evitarse con um *

que €
iento regular del Baxo fundamental , de

movim

la misma forma que se evitan las cadencias

en ¢l Modo principal. Veamos ahora este prin-
cipio universal verificado en algunos otros casos

p:u:ticularcs.

1

Modulacion de una wvoz dentro de los limites
de un Modo.

Mientras una sola voz cante en un Modo
determinado sin aleerar cuerda alguna , no pue-
de cantar absolutamente mal siempre que se
refiera 4 un Baxo fundamental que segun las
reglas del cap. 3° determine el Modo © mo-
dule en ¢él. Cantando dicha voz asi, no pue-
de destruir ninguna de aquellas cadencias que
resaltan del sistema del Modo 3 : luego segun
el principio del art. antec. cantara bien.

g Véase el cap. 50 arf. 590
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Pero aunque la voz cante absolutamente
bien , puede no obstante cantar sin elegancia , as
como se puede hacer un discurso insipido "y fasti-
dioso sin ningun error gramatical. En el exem-
plo 88. num. 12 la voz aguda canta absoluta-
mente bien, como se deduce de su Baxo fun-
damental ; pero precipitindose de lo agudo 4 lo
grave con saltos uniformes de Tercera , canta
con mal gusto. La modulacion del #um. 29 per-
tenece 4 la misma serie de posturas; y sin em-
bargo por causa de la variedad de los saltos es
mas elegante que la primera. Y excede en”
elegancia 2 estas dos la de grado del mum. 3°
que tambien se refiere al mismo Baxo funda-
mental. Aquellas tres modulaciones, en quanto
pertenecen a la misma serie de posturas, dicen
en sustancia lo mismo ; pero la primera lo di-
ce con poca gracia; la segunda no es tan des-
graciada ; la tercera es la mas elegante de
todas.

Supuesta la sustancia de la buena modula-
cion, el ser mas 6 menos elegante depende en-
teramente del gusto, para el qual no hay re-
gla alguna infalible ; lo mismo que en las len-
guas , cuyas gramaticas nos ensefan 4 evitar los
errores sustanciales ; pero para hablarlas con ele-

gancia no se puede prescribir una regla infali-
TOMO 1T, H
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ble. Este es el punto en que triunfa la prac-
tica: sin el exercicio de hablar 6 de escribic
una lengua, no se puede llegar a hablarla con
elegancia. Pero tampoco basta la prictica ni
para las lenguas ni para la Musica; es nece-
saria ademas cierta disposicion natural del genio 6
del instinto que nos inspire la combinacion de pa-
labras 6 de sonidos mas adequados al asunto
de que se trata.

Se dan sin embargo para la, colocacion de
las palabras y la elegancia de los periodos al-
gunas reglas que deberian llamarse mas bien
consejos , porque ni pueden ni deben observarse
siempre. De esta manera se prescriben tambien
en la Misica algunas reglas, falibles 4 la ver-
dad , pero que contribuyen  la elegancia de la
modulacion. Tal es en primer lugar el usar
quanto mas se pueda la modulacion de grado.
El Baxo fundamental de la modulacion de gra-
do se mueve casi siempre de Quinta, como
se ve en el exemp. 92.mum. 12, que es su mo-
dulacion mas perfecta; y ademas las faciles in-
flexiones de Ja voz en la modulacion de gradola
hacen mas facil y natural y por consiguiente
mas grata, con especialidad en la voz huma-
na , que debiendo hacer algun esfuerzo p;u"al
saltar , puede facilmente hacer percibir alguna
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violencia, y esto es bastante para cansar disgusto
al que la oye. Por esta razon el contrapunto vul-
gar prohibe los saltos de Sexta mayor , de Quin-
ta falsa y de Séptima. Pero estas prohibiciones
que se nos venden por nuestros contrapuntistas
como reglas fundamentales , ticnen solamen-
te por objeto la facilidad del canto humano , y
por necesidad se quebrantan muchas veces.

ITL

Modulacion de muchas woces dentro de los limites
de un Modo.

Cantando juntas muchas voces dentro de los
limites de un Modo sin alterar cuerda alguna,
puede cantar bien cada una de ellas de por si,
y ser muy malo el conjunto de todas , 6 can-
tar mal el todo de la armonia. Asi en el exem-
plo 89. cada una de las dos voces separada de
la otra canta bien; pero la union de las dos
es insufrible. Para evitar este escollo nos da
el contrapunto vulgar la regla de que-las vo-
ces en las partes sensibles del Tiempo , quales
son principalmente el dar y el alzar 4, for-

4 Véase la Introduccion art. 6.2 num. 72 Tomo L.
= H 2
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men con el Baxo y entre si consonancia 6 4 lo
menos alguna disonancia preparada. En el exem-
plo go. de las quatro notas agudas del primer
compas la primera y la tercera que correspon-
den'al dar y al alzar, son consonantes : las dos
intermedias se llaman nofas de transito y por
lo mismo pueden ser disonantes. Lo mismo sy-
cede en el séptimo compas. En el octavo las
notas primera y segunda, porque se salta de la
una a la otra, son sensibles y por lo mismo
consonantes ; pero la tercera, aunque correspon-
de al alzar , por hallarse entre dos consonan-
tes de grado, puede ser disonante.

Para construir la armonia hacen los princi-
piantes uso de esta regla en lugar de las verda-
deras que no conocen; pero ella es insuficiente

y falaz por muchos respectos. Con esta regla no

puede el principiante aventurarse 4 alterar una
cuerda sin riesgo de hacer un despropasito. En el

.5 Estas notas disonantes en el alzar se llaman vul-
garmente cambiadas , porque cambian 6 mudan de natu-
raleza con la segunda, que no saltando, podria ser di-
sonante. Pero la distincion de notas caméiadas y no cam-
biadases una de las muchas palabras inutiles de que estd
lleno el contrapunto vulgar. En diciendo que las notas
sensibles sean consonantes , ¥ que las que se hallan de gra-
do entre dos consonantes , pueden ser disonantes, estd di-
cho todo.

REGLAS DE LA MUSICA. 117
exemp. 9 1. las voees forman una serie de conso-
nancias conforme 4 la expresada regla; y sin
embargo cantan muy mal. Es cierto que no mu-
dindose cuerda alguna y poniéndose las voces
en consonancia, es casi imposible que resulte
algun mal efecto. Pero para que la regla fuese
suficiente , deberia proponerse en estos 6 seme-
jantes términos : Para que ¢l todo de la armo-
nia cante bien , es necesario que en las partes
sensibles del Tiempo estén las woces en con-
sonancia 6 en alguna disonancia preparada; pe-
ro la regla concebida en estos términos es fal-
sisima, pues en las partes mas sensibles del Tiem-
po se ponen muchas veces sin preparacion una
Séptima , una Quinta falsa y otras disonancias
caracteristicas del Modo. Estos exemplos , de que
estan llenas las mas excelentes composiciones de
Misica de Clari, de Pergolesi, de Corelli y
de otros insignes profesores , son llamados por
los contrapuntistas licencias y libertades de que
solo se debe usar en las composiciones de puro
gusto, pero que deben evitarse enteramente
en la Misica sélida y de fondo, como si el
fondo de la Miisica no consistiese esencialmen-
te en el gusto. Llaman estos tales Miisica de
fondo 1a diaténica, dicha de capilla , usada par-

ticularmente en la Iglesia ; y suponen que para

——
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poner en Misica de capilla una Misa , se ne-
cesita mas fondo que para poner en Musica el
drama de la Dido. Y asi 4 toda la Miisica de
camara y de teatro y aun al mismo Stabat

AA : R (L §
Marer de Pergolesi conceden como de gracia

que es a lo mas Misica de bellisimo gusto,
pero superficial , llena de libertades y de ca-
prichos y de poquisimo estudio ; solamente se
quedan embobados y como en éxtasis quando
oyen un estrepito de voces que sin expresion
ui gusto entonan el Kyrie eléison. El caso que
se debe hacer de sus rancias maximas, se com-
prehende claramente figurandonos un pintor que
diese 4 sus discipulos por maxima fundamen-
ti‘il la distincion de pintura de fondo y pintura
de gusto, y notando despues que discordaban
en muchas cosas las obras de Rafael de las pin-
turas goticas, dixese en tono de oraculo que
las pinturas de Rafael son de buen gusto, pe-
ro no de fondo. Lo que nuestros contrapuntis-
tas goticos podrian verdaderamente decir, es que
en la Musica de c¢apilla hecha para cantarse
sin instrumentos , para obtener de los cantores
una entonacion perfecta conviene preparar to-
das las disonancias , pero este consejo, como se
dexa ver, no tiene nada que hacer ni con el
fondo ni con la superficie de la Misica; es
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un mero preservativo para evitar las , desento-
naciones de los cantores , y que lejos de deberse
observar necesariamente en la Misica de gusto
6 de fondo , obliga al compositor 4 omitir mu-
chos pasos tanto de fondo como de gusto.

La verdadera regla para que el todo de la
armonia sin mudar cuerda alguna cante bien, es
esta : las voces deben dirijirse juntamente con un
mismo Baxo fundamental 4 hacer la misma caden-
cia 6 modular en el mismo Modo. En el exem-
plo 89. qualquiera Baxo fundamental que se
d¢é 4 1a voz aguda , jamas puede ser Baxo funda-
mental de la voz grave; y hé aqui por qué cantan
mal aquellas dos voces unidas sin embargo de que
cada una de por si canta bien. Es verdad que for-
man una serie de disonancias, y que si forma-
sen sin mudar cuerda alguna una serie de con-
sonancias , el todo de la armonia cantaria bien;
pero ¢l no formar las voces consonancia , COMO
yase ha demostrado , no es razon suficiente para
que canten mal , como tampoco lo es para que
canten bien el formar consonancia. Formen 6 no
consonancia las voces , canta bien el todo de
la armonia siempre que se forma una serie de
posturas reducible & un Baxo fundamental que
segun el cap. 5° determine algun Modo 6 mo-

dule en €L
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Aun las notas que se llaman de fransito, co-
mo la segunda y la tercera del exemp. 9 2. nu-
mero 19, deben ser igualmente reducibles 4 un
Baxo fundamental ; aunque siendo muy velo-
ces, se dexan con el Baxo de las notas cola-
terales , el qual se toma entonces como nota te-
nida y no hace mal efecto por causa de la
intima conexion que tienen entre si las cuerdas
de un mismo Modo. Pero si en las partes del
Tiempo que impropiamente se llaman #nsensibles,
se introduxese una nota irreducible 2 un Baxo
fundamental semejante , como el D-la-sol-re
con sostenido del #um. 2°, esta nota de trin-
sito, por veloz que fuese , haria mal efecto. De
estas notas que cantan malisimamente , estan lle-

nos aquellos grupos caprichosos con que ador-
nan las cadencias los cantores que hacen mas os-

tentacion de la agilidad del gorgeo que de la
habilidad de cantar.

IV.
Mutacion de cuerdas.

La dificultad consiste en introducir cuerdas
nuevas sin destruir la modulacion ; y sobre este
punto importantisimo no hay en la Masica de
fondo regla alguna ni verdadera ni falsa. De aqui
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proviene que los compositores principiantes se
hallan muchas veces confusos y perplexos al
adornar nna cantilena 6 mudar de Modo ; y
apagindose el fuego del entusiasmo con 31. te-
mor de hacer un despropdsito , las composicio-
nes salen triviales y mas semejantes la una a la’
otra que un huevo a otro huevo. Pero hé aqui
allanada algun tanto esta dificultad con el prin-
cipio establecido en el art. g -

1. Midese 6 no de. Modo, cantan bien
aquellas cuerdas accidentales que son aptas pa-
ra producir alguna cadencia. Todo el Baxo fun-
damental del cxemp. 9 3. es propio del Modo
de C-sol-fa-ut; y aunque todos sus movimicn-
tos sean de cadencia , sin embargo , no mudan-
do cuerda alguna, no se hace ninguna caden-
cia verdadera sino la primera Do Fz y la fild-
ma 8ol Do.® Puesahora, a las cuerdas agudas
de aquella serie de posturas se pueden afladir to-
dos aquellos accidentes que perfeccionen las ca-
dencias correspondientes 4 los movimientos del
Baxo fundamental. Primeramente en el tercer
compas para producir verdadera cadencia en E-
la-mi , se puede dar sostenido & D-la-sol-rey

a I-fa-ut. En el siguiente el sostenido de G-sol-

6 Véaseel cap. 50 yelexemp. 35
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re-ut produce verdadera cadencia en A-la-mi-re;
como tambien el siguiente de C-sol-fa-ut la pro-
duce en D-Ia-sol-re. Finalmente, con el siguien-
te F-fa-ut con sostenido se hace verdadera ca-
dencia en G-sol-re-ut. Si el canto se deticne en
alguna de estas cadencias y sigue modulando
en el Modo correspondiente, entonces se dice que
se muda absolutamente de Modo?; de lo con-
trario aquellas cadencias serdn de transito 6 cuer-
das de puro adorno que al fin se reducén
al Modo en que el canto s¢ mantiene. En el
exemp. 94. en que es menor el Modo princi-
pal, en el segundo compas se da Tercera me-
nor a la Quinta, de donde resulta la cadencia
imperfecta propia del Modo menor de E-la-
mi. ® Pero si desde E-lz-mi se volviese 4 A-la-

ﬂfz'-re » no deberia destruirse la cadencia prin-
cipal del Modo para producir otra secundaria
y accidental ; y por esta razon al G-sol-re-ut de-
beria darse el sostenido propio del Modo. En

7 Supuesta la alteracion de alguna cuerda que pro-
duzca una verdadera cadencia , el mudarse é no de Modo
depende de la circunstancia accidental de detenerse &
no el canto en el Modo correspondiente 4 aquella caden-
cia. Véase el cap. 10 art. 80

8 Con ; ia i

: stadel cap. 1.0 art. 13 que en la cadencia im-
ger ecta la armonia de la Quarta en el Modo menor es de

etier:

Icera menor , y en el mayor de Tercera mayor.
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ol sexto compas el sostenido de F-fa-ut produ-
ce la cadencia siguiente en G-sol-re-ut ; pero
si desde D-la-sol-re se volviese a A-la-mi-re,
cantaria mal el F-faut con sostenido , pues-
to que destruiria la cadencia imperfecta en el
Modo principal. A este se da en el noveno
compas Tercera mayor para hacer la cadencia
siguiente en D-la-sol-re. Y al G-sol-re-ut del
compas décimo-tercio se da Tercera menor sin
destruir la cantilena, porque de ¢l resulta la ca-
dencia imperfecta siguiente en D-la-sol-re me-
nor. Por filtimo en el compas 16. el nuevo G-sol-
re-ut con sostenido hace esperar la cadencia en
A-la-mi-re , y por esto canta bien , aunque di-
cha cadencia se evite artificiosamente.

5.  Canta mal el todo de la armonia,
quando destruyéndose con alguna nueva cuer-
da- una cadencia , no se produce otra. En el
exemp. 9 5. canta mal en primer lugar el B-fa
del segundo compas , por destruir la cadencia
en el Modo principal sin producir otra. Canta
tambien mal el F-fa-ut con sostenido del quin-
to compas por destruir la cadencia imperfecta
en A-la-mi-re menor. Igualmente canta mal el
A-a-fa del séptimo compas , porque destruye
la cadencia imperfecta en C-sol-fa-ut. Y {ltima-
mente canta mal el sostenido del undécimo com-
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pas , porque destruye la cadencia imperfecta en
E-la-mi menor.

Por este principio se deben regular las notas
accidentales de transito y las apoyaturas. El D-la-
sol-re con sostenido del exemp. g 2. num. 2° can-
ta mal, aunque sea nota de transito , porque sin
suponer un Baxo fundamental muy irregular,
no puede reducirse aquella cuerda 4 una ca-
dencia regular en el E-la-mi siguiente. Pero el
F-fa-ut con sostenido del exemp. 9 6. canta bien,
como tambien las apoyaturas accidentales de los
compases 3° y 47, porque como aparece del
Baxo que las acompaia, pueden producir ver-
daderas cadencias sin ningun movimiento irregu-
lar del Baxo fundamental.

V.
Elegancia de la armonia simultdnea.

Tiene la armonia simultanea asi como el
canto de una sola voz su elegancia peculiar,
que consiste en la claridad y distincion de los
intervalos y en su variedad. Para que la ar-
monia resulte clara y distinta , deben las voces
modular casi siempre en sus cuerdas mas natu-
rales. Con esta mira los antiguos suponiendo que
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sus composiciones debian executarse por voces cor-
respondientes a las claves musicales, rara vez po-
nian notas fuera de las cinco rayas , en que 'se
contienen las entonaciones mas naturales de
las siete diversas voces humanas. Hoy dia to-
da la Musica vocal se compone para Ba-
xo0s, Tenores, Contraltos y Tiples; la que se
escribe para los Tiples va por la mayor parte
fuera de las cuerdas naturales ; y es increible
el dafio que por ello sufre la Misica : los can-
tores por naturaleza verdaderos Tiples , Medio-
tiples y Barytonos , esforzando la voz para can-
tar en otras claves, la vician , y su entona-
cion junto con la armonia viene a ser debil
y confusa.

Tambien depende la claridad de la armo-
nia de poner las voces en la distancia convenien-
te para que un sonido se distinga de otro, pe-
ro sin menoscabo de la union de las partes que
componen el todo. Les antiguos para unir bien
la armonia acostumbraban hacer cantar un Bary-
tono 6 Tenor con dos Contraltos y un Medio-Ti-
ple; 6 dos Tenores con dos Contraltos y un Me-
dio-tiple ; aunque 4 quatro 6 mas voces bien uni-
das aadian 4 veces una parte muy aguda que sir-

viese como de adorno 4 la armonia que forma-
ban las demas. El Baxo, Tenor , Contralto y Ti-
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ple, con tal que canten ensus cuerdas naturales,
hacen laarmonia competentemente unida y distin-
tasy generalmente en el coro de muchas voces
es necesario usar con fregiiencia de los intervalos
COmPUESLOS.

La variedad de la armonia no solo consis-
te en la variedad de las posturas , sino tam-
bien en variar la posicion de los intervalos, ha-
ciendo mas clara y sensible ya la Tercera, ya
la Quinta 6 la Sexta, 6 ya una disonancia. Las
voces agudas son generalmente mas claras que
las graves: por lo que los intervalos que for-
man aquellas , se distinguen mas que los que
forman estas. Pero para hacer mas sensible un
intervalo , no es necesario ponerle en la voz mas
aguda ; basta ponerle en las cuerdas mas claras
y sonoras de qualquiera voz : v. gr. el E-la-mi
del Tenor en la Quinta raya es Unisono con el
E-la-mi del Tiple en segunda ; pero el primero
es mas claro y sonoro que el segundo, porque
para entonar aquella cuerda, el Tenor aguza y
pule la voz mientras el Tiple la debilita y por
decirlo asi la obscurece. Por esta razon quando
se quiera hacer clara y sensible la modulacion
de una voz, se la hara cantar en sus cuerdas mas
sonoras , conduciendo las demas hacia lo grave.

La regla que prohibe las dos Quintas, no
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tiene otro objeto que la variedad de la armo-
nfa. 9 Entre dos voces que forman dos Quin-
tas, no hay variedad de modulacion ni de ar-
monia; y ademas siendo la Quinta consonan-
cia perfecta , pues que contiene en si toda la
armonia , la una no es reclamo de laotra: y
asi dos Quintas son como dos palabras inco-
néxas entre si. Hé aqui porque la armonia de
dos Quintas resulta insipida y de malisimo gus-
to , particularmente cantando solas dos vo-
ces. Pero si a estas se afiaden otras que for-
men la Tercera y otras consonancias y disonan-
cias, estas dan a la armonia la variedad suficien-
te para que las dos Quintas no sean miradas
con el mal aspecto que vulgarmente se acostum-
bra ; ademas de que muchas veces adoptandose las
posturas completas , resultan casi necesariamen-
te dos Quintas. El proponerse evitarlas 4 qual-
quiera costa como si fuese el error mas craso
que se pueda cometer en la Miisica, es un

verdadero error de los contrapuntistas antiguos
que pone & los principiantes en embarazos casi
insuperables , obligandoles tal vez & sacrificar 4
esta preocupacion la melodia , la expresion y I3
armonia misma.

9 Véase el cap. 10 art, 14,




