REGLAS DE LA MUSICA.
CAPITULO VI
DEL ACOMPARAMIENTO,
L
Sobre el acompanamiento de la Escala.

Quando se acompafha una composicion con
el clave G otro instrumento de teclas , con una
mano se toca el Baxo sensible y con la otra
s¢ acompafla este con la armonia conveniente.
Luego que el tocador tiene delante todala com-
posicion , deduce por lo regular de las partes agu-
das el acompafamiento ; pero sin atender a ellas,
se pretende dar reglas generales para acompa-
flar qualquier Baxo. Fiindanse estas reglas en
el acompanamiento de la Escala modulada por
el Baxo , y se prescribe que 4 la Primera,
Quarta , y Quinta se las dé Tercera y Quinta;
a las demas Tercera y Sexta; y se supone que
este acompaiiamiento debe servir de norma pa-
ra acompanar qualquiera composicion.

Es cosa muy digna de notarse que hallan-
dose la practica de la Misica tan escasa de re-
glas acerca de aquellas cosas que son capaces de
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ellas , se intente darlas para otras que no las
admiten. Primeramente , siendo en toda especie
de Miisica muy freqiientes las mutaciones de Mo-
do, sera dificl que un principiante pueda dis-
tinguir sin. otros principios qual sea la Primera
y por consiguiente la Quarta y Quinta del Mo-
do en que se modula; y no pudiendo distin-
guir esto, la mencionada regla de acompafar es
enteramente infitil. Sobre todo , la Quarta v. gr.
aunque se halle en el Baxo sensible, unas ve-
ces. pertemece a una postura y otras a otra;
y segun la postura el acompafamiento es di-
verso. Si la Quarta es Séptima de la postura de
Quinta trastrocada, se acompaila con Segunda
y Tritono ;. quando es fundamental , con Ter-
cera , Quinta y Sexta ; y quando es Tercera

de la armonia de la Segunda , con Tercera y
Sexta *. ;Y qué regla se puede dar para dis-
cernir relaciones tan diversas de una misma cuer-

da, que no contenga la sustancia de toda la
teoria de la Misica? De aqui es que el estu-
dio de -acompafiar, que supuestos los principios
establecidos en este libro seria facilisimo-, se tiene
comunmente por el mas dificil; y efectivamen-

teno se llega a acompaiiar con soltura sino por

x Veéase el cap. 2.0 art. o 'y 00
TOMO 1I. X
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medio de una larga y fastidiosa practica,

El primer error de que se imbuyen los
principiantes de clave , es que el verdadero Ba-
xo, esto es el fundamental , puede hacer la Es-
cala: lo qual como consta del cap. 52, es fal-
sisimo. La Escala , como sabiamente dice Tarti-
ni, es una deduccion del Baxo, 6 como dexa-
mos dicho enel arz. 7° del cap. 12, es um
modulacion artificial formada con las cuerdas
constitutivas de las tres armonias fundamentales
del Modo, y por lo mismo propia solamente
de las voces cantantes. Es cierto que se puede
hacer modular la Escala al Baxo sensible , y
entonces puede acompafarse de diversas ma-
neras ; pero nunca de tal suerte que con el
acompafamiento de la Escala se comprehenda la
constitucion natural del Modo ni la mas per-
fecta modulacion del Baxo. La impesibilidad de
dar a la Escala hecha por el Baxo sensible un
acompaflamiento perfecto que pueda servir , co-
mo se pretende, de basa el arte de acompafar,
ha hecho que se inventasen varios ; de suerte
que los acompaftamientos de la Escala son casi
tantos como los Maestros de Capilla. El que se
ha indicado arriba , es el mas usado hoy dia; pe-
Yo con razon es refutado por Tartini, perque
supone un Baxo fundamental muy irregular é im-
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practicable , como se ve notado con puntos
en el exemp. 97. mum. 1° Mas €l substituye
el acompaflamiento del zum. 27 en que ade-
mas de ser irregular el Baxo de la Escala des-
cendente , la armonia de Quarta y Sexta que
se da 2 la Quinta , es muy debil. Los anti-
guos , dice el mismo Tartini, acompafiaban con
la Tercera y Quinta todas las cuerdas de la
Escala exceptuando la Séptima, a la qual por
carecer de verdadera Quinta daban la Ter-
cera y Sexta. En semejante. serie de posturas
el Baxo fundamental caminaba por seis cuerdas
de grado, cuya modulacion, como consta del
¢ap. 3°, no es apta para determinar el Modo,

Este inutil empefio de buscar un perfecto
acompafiamiento de la Escala ha derivado del
supuesto de ser esta el fundamento de la Ma-
sica 6 el sistema fundamental de todo Modo.
En conseqiiencia de esto se ha supuesto tam-
bien que en el acompafamiento de la FEscala
se' debia contener la sustancia de las reglas de
la armonfa : tanto que muchos Maestros ponen
por fundamento del contrapunto el acompaiia-
miento de la Escala. Quan falsos sean todos es-
tos presupuestos se dexa bastantemente demos-
trado en el art. 79 del cap. 1° La Misica no

tiene ninguna modulacion fundamental , como
12
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tampoco tiene el lenguage palabra alguna que
sca origen de todas las demas. El fundamento
de la Misica y de todo Modo son las tres
armonias de Primera , Quarta y Quinta , de cu-
yas cuerdas se pueden formar infinitas modu-
laciones, y una de ellas es la Escala, que no
tiene mas ventaja sobre las demas sino la de
modularse con las mas faciles inflexiones de la
voz todas las cuerdas del Modo ; y su acom-

pafamiento puede disponerse de infinitas mane-
ras lo mismo que el de- otra qualquiera mo-

dulacion.

Los franceses modernos movidos de la di-
ficultad de dar 4 la Escala un Baxo funda-
mental regular , han imaginado que al llegar
4 la Quinta se muda de Modo 2. Creen con-
firmar este supuesto con la dificultad 0 dureza
que se experimenta en modular el Tritono con-
tenido entre la Quarta y la Séptima mayor;
cuya dureza , dicen, es indicio claro de la mu-
tacion de Modo. Asi va el entendimiento va-
gando de error en error quando pierde de
vista la norma de la verdad. ;Quantas modu-
laciones durisimas y con un Baxo fundamental
muy irregular no se forman sin mudar por eso

2 Véascel lib. 10 cap. 52 artic. 40 tomo I,
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de Modo? El Baxo fundamental del exemp. 16.
num. 4° en que de la Quinta s baxa a la
Quarta y de aqui al Modo, es irregular; y
sin embargo es muy propio del Modo. La mo-
dulacion de la Sexta menor a la Séptima ma-
yor es durisima, y 10 obstante es muy pro-
pia del Modo menor. 3 Que el Baxo funda-
mental sea regular o irregular, y la modula-
cion dura 6 suave , depende de la voluntad
del compositor. Con las mismas cuerdas con que
se forma una modulacion dura, se puede for-
mar otra muy suave sin mudar de Modo. Par-
ticularmente usando de las quatro cuerdas que
forman el Tritono de la Escala conforme a su
natural y primario objeto que es determinar el
Modo, resulta la modulacion mas suave de to
das las voces,y la mas regular del Baxo, co-
mo se ve en el exemp. 98. Es vano pues
el empefio de buscar acompaflamientos de la
Escala que sean fundamento de la Misica
y que puedan servir de norma para acompa-
fiar qualquier Baxo sensible. El mejor método
de enseflar 4 acompafar seria poner . por fun-
damento las dos cadencias que determinan el

Modo (Exemp. 98.) : despues afiadir 4 la Quar-

g Véase el cap. 10 artic. 15.
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ta y Quinta sus disonancias propias : luego otras
notas de Baxo fundamental con los acompa-
flamientos aptos para modular en el Modo sin
mudarle : despues trastrocar todas estas posturas:
¥ Poco & poco pasar a las mutaciones de Modo,
y al uso delas disonancias irregulares y de las
posturas establecidas en los capitulos anteriores,
en el supuesto de que las verdaderas reglas de
acompaiamiento son las mismas reglas de armo-
nia que son necesarias para componer.

IIL

Nimeros organicos.

Para acompafiar mecdnicamente una com-
posicion sin conocimiento de las reglas de M-
sica, podria hacerse uso de los niimercs con
que se suele denotar el Baxo sensible , llama-

dos orgdanicos porque indican el acompafamien- -

to que se debe executar con el érgano 6 con
otro instrumento de teclas. Pero para esto seria
necesario que el uso de estos nlimeros fuese uni-
forme y constante , de manera que visto el nfi-
mero, comprehendiese luego el tocador el acom-
paiamiento que debe dar 4 cada nota del Baxo-
Véase aqui-un sistema facil de niimeros organicos

REGLAS DE LA MUSICA. 135
sacado de los principios establecidos en este
libro. .

La nota del Baxo con Tercera y Quinta
no se sefiala con ningun niimero; y ?a Terce-
ya serd mayor 6 menor segun los ::cc_lde‘ntes de
la clave. En general los intervalos significados
por los nlimeros organicos deben formarse con los
accidentes que lleva consigo el Modo, 4 no ser que
por los mismos nameros se denote lo contrario.

6 - Significard el acompaiiamiento de Ter-
cera y Sexta ( Ezemp. 99.)

El acompafiamiento de Quarta y

Sexta.

Tercera , Quinta y Séptima.

Quinta falsa, Tercera y Sexta.

Tercera menor , Quarta y Sexta
mayor.

Segunda, Tritono y Sexta.

Tercera, Quinta y Sexta.

Tercera menor , Quarta y Sexta me-
nor.

Segunda, Quarta y Sexta.

Significa que la Tercera, que segun
el Modo es menor sin accidente, se
haga mayor.
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Significa que la Tercera, que segun
el Modo es mayor sin accidente , se

lmga menor.

Sigrifica que la Tercera , que segun

el Modo o los accidentes anteriormen-
te anadidos era mayor 0 menor, se ha-
g£a meuor 0 mayor quitando el acci-
dente,

b6, % 6,56 Significa el accidente con que se debe

7

h:‘{CCJ.‘ menor (’) I]li]}’Or una Sexta-
Significa la. postura de Séptima dimi-
nuta compuesta de tres Terceras me-
nores una sebre otra.

Significa la postura de Sexta super-
flua , compuesta de Tercera mayor,
Tritono y Séptima menor.

Significa J]a postura completa de No-
vena , compuesta de Tercera, Quin-
ta, Novena y Séptima , resucltas es-
tas dos en Octava y Sexta.

Significa la postura completa de Un-
décima, compuesta de Quinta , Sép-
tima, Undécima y Novena.
Significa la sola Novena afiadida 4 la
Tercera y Quinta, y resuelta en Oc-
tava.

Significa la sola Undécima afiadida 4

REGLAS DE LA MUSICA. 137
Ja Quinta , y resuelta en Décima. Viéanse los
exemplos 56 , 57, 58, 59, 60 y 61. En
comprehendiendo el significado de estos niime-
ros , bastara hacer constantemente uso de ellos
en Ja practica para adquirir la facilidad de acom-
pafiar sin reglas de Misica 4.

4. Los tocadores de clave que no son compositores,
guisieran libertarse aun dél trabajo de exercitarse en la
prictica de todas las claves que ocurren en las composicio-
nes de Misica , & que esta se escribiese toda con una
sola clave Esto bubiera sido facil al principio de la res-
tauracion de la Misica ; pero despues de establecida una
prictica, el desarraigarla es negocio de muchos siglos.
Suponiendo que toda la Musica se extiende 4 cinco Oc-
favas , puesta en la primera raya la clave de C-sol-fa-ut | es-
ta podria servir para todas las cinco Ocfavas escribien-
do las notas de cada una de ellas con diverso color. En-
tonces los papeles de Misica harian un bello eficto 4
Ia vista; pero si los copiantes se hacen pagar tanto por
la tinta, :qué seria por los colores ¢ Sin gastar en colo-
resse podria tambien notar cada una de las cinco Octa-
Vvas con un signo, como en el cXEMp. I00. num. 10 3y
seria suficiente poner el signo sobre 12 nota en que la mo-
dulacion muda de Octava. Y aun sin hacer novedad al-
guna se. podria escribir toda la Misica con solas las cla-
ves de Baxo y de Alto-tiple, pucsto que el C-sol-fu-ut
sobreagudo del primero ¢s Unisono con el C-solfa-ut grave

del segundo ( Exemp. cit. num. 2.0 ),

-




