REGLAS DE LA MUSICA.
CAPITULO VIL
DEL GENERO DIATONICO.

I
Naturaleza de los Modos diaténicos.

El que oyga discurrir 4 los Maestros an-
tiguos acerca del Género diaténico que tam-
bien se llama Canto-llano , le creera un tesoro
escondido 6 un misterio en el que 4 muy po-
cos es licito iniciarse. Es celebrado por ellos co-
mo un profundo origen de la verdadera y mas
exicta armonia. Sin el conocimiento , dicen, del
Canto-llano es imposible hacer progreso alguno
en el arte de componer. Y todas las composi-
ciones de los que no han hecho un estudio par-
ticular de este Género, son tenidas por dichos
Maestros como superficiales y de muy poco pre-
cio. Pero si va a decir verdad , jamas he po-
dido formar una idea clara y precisa de este
decantado Género , y me parece que es un fan-
tasma para espantar 4 los principiantes y tener-
los atrasados por muchos afios en el estudio
del Contrapunto. El partido de los sectarios del
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Canto llano se me representa semejante a la
caterva de filosofos aristotélicos que al prin-
cipio de este siglo declamaban vigorosamen-
te contra los filosofos modernos que con la ex-
periencia en la mano demostraban las verdade-
ras leyes de la naturaleza. La filosofia de estos
era llamada por aquellos superficial , pueril y
concebida 4 manera de novela: el verdadero
fondo de la Filésofia , decian con énfasis , estd
en las qualidades ocultas de Aristcteles. Pero al
fin el mundo se ha desengafiado de que las
declamaciones de aquellos filosofos eran la ver-
dadera ‘retorica de la ignorancia y de la im-
postura. Exdminemos pues qué es lo que hay
de vano y de falso y qué de verdadero en la
confusa idea que comunmente se da del Géne-
ro diatonico 6 Canto-llano.

Quando se trata de la Mdsica , que para
distinguirla del Canto-llano se llama figurada,
¢romatica y mirta con otros mil nombres fal-
tos de verdadero significado, se dice que una
composicion esti hecha en el Modo de G-sol-
re-ut , de D-la-solre 6 de A-la-mire &c. Pe-
ro tratandose del Canto-llano, es necesario decir
que la ‘composicion esta hecha en el primero,
segundo , tercero , quarto, quinto , sexto, sép=
tmo , octavo , noveno 6 décimo Modo ; y po-
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bre de aquel Maestro de Capilla que no sepa
hablar en estos términos , pues esto solo basta
para declararle ignorante del verdadero contra-
punto. Mas veamos qué cosa es esta retahila de
Modos. La octava , dice Zarlino *,se puede
dividir arménica 6 aritméticamente 3 y hé aqui
en el principio dos palabras misteriosas que ha-
cen creer 4 Jos principiantes que el Canto-llano
esta sacado de lo mas profundo de las Matema-
ticas. Quieren decir aquellos vocablos que la
Octava puede dividirse 6 con la Quinta 6
con la Quarta, y esto es muy cierto ; como
tambien se puede dividir con la Segunda , Ter-
cera, Sexta 6 Séptima. La Octava de D-la-sol-re
dividida por la Quinta , ‘constituye el primer
Modo ( Ezxemp. 1or. mum. 1° ). La de Ala-
mi-re dividida por la Quarta, el scgundo (nu-
mero 29). La de E-Ja-mi dividida por la Quin-
ta, el tercero (num. 3° )- La de B-mi dividi-
da por la Quarta, el quarto (mmm. 42); y asi
sucesivamente, como se ve en el exemplo.
Considerada esta constitucion de los Mo-
dos', es cosa facil; dice Zarlino , saber qudl es
la cuerda final de cada uno. El que no esté ini-
1 OQuanto aquf se dice sobre Ios Modos del Canto lla-

10, se hallard difusamente explicado en Zarlino. Part. 4.8
cap. 9. y siguientes.
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ciado en los misterios del Canto-llano, viendo
que el primer Modo tiene por cuerda mas grave
6 fundamental D-lz-sol-re, el segundo 4-la-mi-
re &c. dira indefectiblemente que la cuerda final
del primer Modo es De¢-la-sol-re , la del segundo
A-lamire, la del tercero E-la-mi , la del quarto
B-mi &c. Perono es asi; y no es tan facil co-
mo supone Zarlino comprehender el por qué.
La cuerda final del primero y del segundo Mo-
do es D-a-sol-re ; la del tercero y quarto E-/g-
mi; la del quinto y sexto F-fa-ut; de mane-
ra que los Modos son doce, y las cuerdas fi-
nales son solamente seis. Pues si en el primero y

segundo Modo , se podra decir, se va con las

mismas cuerdas 4 terminar el canto en D-la-
sol-re , gcémo se puede distinguir el segundo
Modo del primero? Aqui comienza lo profun-
do de esta ciencia. La Quarta , nos  dira Zar-
lino , de Alamire 4 Dlzsol-re en el primer
Modo esta en lo agudo , en el segundo en lo
grave, y esto basta para constituir dos Modos
diversos. Pero si la cadencia en D-la-solre es
exictamente la misma, ya se tome el A-la-mi-re
en lo agudo 6 ya en lo grave , ; por qué una
diferencia tan accidental 4 la armonia debe cons-

titurr dos Modos esencialmente diversos ? Hé

aqui las bellas razones de Zarlino adoptadas por
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toda su secta. Los Modos que'tienen la Quar-
ta en lo agudo , estin divididos armonicamente;
los que la tienen en lo grave, arltr‘nétlcamenu.:;
y como estas divisiones son esencialmente di-
versas , asi tambien constituyen Modos esen-
cialmente diversos. Mas se replicara : si la mis-
ma cadencia perfecta se hace en D-la-sol-r¢ con
la division arménica del primer Modo que con,
la aritmética del segundo, se podria mas bien
concluir que semejantes divisiones nada tienen
que ver con la Misica y que la- son enteramen-
te accidentales. Los Modos divididos armonica-
mente , nos dird todavia Zarlino , se llaman prin-
cipales , porque el honor y la preeminencia se da
siempre 4 agquellas cosas que son mas nobles,
como lo es la division arménica. Se llaman tam-
bien auténticos , porque tiemen mas autoridad
ue los serviles divididos aritméticamente , los
quales se llaman plagales, esto es laterales , obli-
quos O torcides , porque Como serviles van de-
tras de los auténticos y se forman obliquamen-
te poniendo en lo grave la Quarta que en los
auténticos esta en lo agudo. Los mismos Modos
plagales se llaman tambien placables , Por-que
aplacan las pasiones excitadas por sus auténticos;
asi producen efectos contrarios , de? suerte que
si D-la-sol-re auténtico nos hace reir , D-la-sol
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ge plagal nos hard llorar. ;Y es posible que por
tantos siglos se hayan escrito, estudiado y mi-
rado con respeto tan vanas y ridiculas imagi-
naciones?

Il
Escalas de los Modos del Canto-llano.

El vacio que hay entre las tres cuerdas que
constituyen los mencionados Modos , se debe
considerar ocupado por las cuerdas necesarias
para formar la Escala. Pero estas cuerdas, ex-
¢eptuando una , son las mismas en todos los Mo-
dos. Esto es, excepto el B-fa de la Escala de F-
Ja-ut,las cuerdas restantes de todas las Escalas del
Canto-llano son las ocho propias del Modo de
C-solfa-ut *, y las Escalas son las que en el
art. 79 del cap. 1% se han deducido de la
Octava Do Re Mi Fa Sol La Si do, trans-
formando solamente el §7 en 5i* en la Escala que
comienza por Fa. Pues ahora, el gran secreto
del Canto-llano es componer en cada una de es-
tas Escalas sin alterar cuerda alguma con los
accidentes de sostenido 6 b-mol ; y esta es la

2 Véase I Introduccion arf. 52 Tomo I. donde se

han explicado los Modos diaténicos

; conforme al comun
sentir,
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Miusica que se llama de fondo, por la qual deben
darse a conocer los grandes Maestros. { Grande es
ciertamente la fuerza de nuestras preocupaciones,
quando no nos dexan ver contradicciones tan pals
pables, 6 hacen que las paliemos! Finjase el Géne-
ro de Msica que se quiera, para cantar es necesa-
rio absolutamente hacer las cadencias estableci-
das en el art. 62 del cap. 19 como puestas
por la naturaleza para fundamento de toda sper-
te de Misica; y estas cadencias en ninguno de
los Modos del Canto-llano se pueden hacer sin al-
terar cuerda alguna , exceptuando los de C-sol-fa-
ut y de F-fa-ur. Para hacer dichas cadencias la
armonia de la Quinta debe ser de Tercera ma-
yor : la de la Quarta, si el Modo es mayor,
de Tercera mayor; y de Tercera menor si el
Modo es menor. Con que todos los Modos del
Canto-llano , menos los dos mencionados , tienen
menor la Séptima, y por consigniente la armo-
nia de la Quinta de Tercera menor. El Modo
de D-la-sol-re , que es de Tercera menor , tiene
la armonia de la Quarta de Tercera mayor; y
la Quinta de E-la-mi carece enteramente de ar-
monia ;3 en suma toda la economia armonica en
que la naturaleza ha fundado la Mdisica, se ve
trastornada en los tan decantados Modos del
Canto-llano.
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:Perose halla este trastorno en la armonia de
Jas composiciones que se suponen hechas en este
Género ? No ciertamente ;' pues si asi fuese, seme-
jantes composiciones serian insufribles. Algunos
compositores , no obstante el supuesto que el
Canto-llano no admite accidentes, ponen los ne-
cesarios para hacer las cadencias. Otros para pa-
liar la contradiccion del supuesto con la prictica,
no los escriben , pero los cantores los ponen por
instinto de la naturaleza 2. ;Por qué se pone
pues por distintivo de los Modos diaténicos una
propiedad llena de excepciones é imposible de
observarse en los pasos mas decisivos del Modo ?
Como la incompatibilidad del Cantolano con ¢}
uso de los accidentes se supone por una parte

caracteristica del Geénero, y por otra es imprac-
ticable , nacen entre los profesores de con-
trapunto mil disputas de lana caprina , y con
las disputas mil inconvenientes. Hecho un tema
en Gesol-re-ut v. gr. Sol Si Re | si para traspor-

g3 El P. Paclucci en el 4rte prdctica de Crnrm/mnfa
Tomo 1. dice : sue en las ¢ composiciones de los Siglas XV,
Yy XV no se f.r»’!.m notados los accidentes de sostenidp 6
bmol sino en caso de duda d ¢n circunstancias singulares no

wmprrﬁm? das en las reglas generales. Seria de desear su-

piesemos qué reglas generales di€ron los antiguos para el
uso de los accidentes.

TOMO 1II. X
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tarlo 4 la Quinta da alguno sostenido a F'fa-
ut ( Re Fax La) sera cruelmente perse.guido
como transgresor del Modo, y poco instruido en
los primeros principios del Canto-llano, sin em-
bargo de que aquel sostenido tiene mas de bueno
que de malo. Podriase ciertamente en lugar de
trasportar ¢l tema a la Quinta, trasportarlo a la
Quarta (Do Adi Sol) sin alterar cuerda alguna;
pero por haberlo trasportado 4 la Quinta no se ha
cometido ningun pecado. Si se quiere hacer una
verdadera cadencia en E-Ja-mi , por la naturale-
za nos verémos obligados 4 dar sostenido a D-
la-sol-rey & F-faut ( Exemp. 1032. num. 1°);
pero caera sobre nosotros una multitud de im-
properios : jignorantes! nos diran, la caden-
cia en E-la-mi se hace, como en el #um. 2° sin
accidente alguno. Aquella, se podria replicar, no

es verdadera cadencia : es una cadencia falsa .

en que el Baxo fundamental sube de grado de
Rea Mi. Pero si nos queremos defender con
el Baxo fundamental, se burlaran de nosotros,
y volveran al principio, como acostumbran las
mugeres en sus disputas : ;ignorantes ! la ca-
dencia en E-la-mi se hace como en el num. 22
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IIL

Verdadera idea del Cantollano.

No pretendo ridiculizar el Canto-llano ; pe-
ro si 4 aquellos apasionados suyos que no com-
prehenden ni su origen ni las cosas que en él
son dignas de estimarse y cultivarse. El Canto-
llano trae origen de los siglos en que se exe-
cutaba la Misica 4 tientas” sin diversidad de
Tieinpos ni de notas. Todas las notas eran pun-
tos de que no podia resultar variedad alguna de
Tiempos, sino el simple dar y alzar. Esta espe-
cie de Canto era muy 4 propésito para los sal-
mos , graduales, antifonas y responsorios que
se debian cantar en la Iglesia sin instrumentos
por el pueblo 6 por muchas personas ignoran-
tes de la Masica ; por esto se hizo peculiar de
la Iglesia. Mas como esta mantenia sus canto-
res dedicados al estudio de la Misica , estos,
especialmente despues de Giiido Aretino , pu-
siéron en claro las seis ‘cuerdas naturales en que
comenzaba 6 acababa aquel canto , que son las
seis cuerdas finales de los doce Modos del Can-
to-llano. Pero su penetracion no llegé 4 distinguir
las cuerdas necesarias para hacer una cadencia 4

muchas voces : lo qual no es de extrafiar en vis-
K 2
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ta de que el canto de los salmos, antifonas, gra-
duales y responsorios era comunmente al Uniso-
no; y si resultaba entre las voces alguna armonia,

era enteramente casual. No teniendo el conoci-

miento de las cuerdas necesarias para hacer una
cadencia con armonia, tampoco le podian tener de
los accidentes que convienen 4 cada Modo ; y he
aqui el origen del falso supuesto, que el Can-
to-llano no admite los accidentes. Cultivada des-
pues la armonia simultanea mas por instinto que
por teoria , se continué componiendo sobre el
sistema de aquellos Modos imperfectos ; y aun-
que la naturaleza obligase 4 poner los acciden-
tes donde son necesarios , sin embargo se decia
que las composiciones estaban hechas en alguno
de aquellos Modos que segun su primera insti-
tucion no tenian accidentes. Otros oidos mas de-
lcados llegaron finalmente 4 discernir quales ac-
cidentes obligaba la naturaleza 4 usar en cada
Modo; y entonces se reduxéron 4 sistema cla-
ro los doce Modos mayores , y los doce meno-
res que se usan hoy dia.

Es necesario pues tener presente quesi conlas
distinciones de Canto-llano y figurado, de Gé-
nero diaténico , cromatico , enarménico , mixto
y otros nombres semejantes se intenta hacer dis-

tincien de armonfas fundadas en diversos princi-
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pios , tales distinciones son vanas , imaginarias,
ridiculas , llenas de contradicciones y de embro-
llos, y que deben sepultarse para siempre con
las qualidades ocultas de la escucla aristotélica.

El tinico Género de Msica que la naturaleza
nos inspira , s¢ reduce a cantar en un Modo ma-

yor 6 menor : tanto el Modo mayor como el
menor se componen de las tres armonfas de Pri-
mera, Quarta y Quinta. La armonia de la Quin-
ta en todo Modo es de Tercera mayor. La de
la Quarta en el Modo mayor es de Tercera ma-
yor, y en el menor de Tercera menor. Todo
quanto se afiada 4 estos principios como propie-
dad esencial de los Modos de algun Género de
Misica , es vano é imaginario.

Si con la distincion de Canto-llano.y figu-
rado se - quisiese solamente dar 4 entender la di-
versidad de estilos 6 modulaciones que se pue-
den formar sobre los mismos Modos , entonces
la distincion seria muy atil ; porque el estilo de
las: composiciones que se suponen hechas en los
Modos del Canto-llano, es bastante diferente de
otros estilos 3y esta propiedad proviene del di-
verso objeto de las composiciones. Las que se lla-
man de Cantollano 6 con mas propiedad de
estilo de capilla estan hechas para cantarse por
muchas voces con buena armonia , pero sin ins-
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trumentos : y esta circunstancia exije del coms-
positor cierta atencion que no es necesaria en
otros estilos. En primer lugar, si en un coro de
muchas voces cada una modulase con grande
y diversa variedad de notas, mas bien resulta-
ria confusion que armonia; por esto la modu-
lacion de todas las voces debe ser muy simple
y con notas de igual valor. Ademas, faltando
4 las voces el auxilio de los instrumentos para
entonar con perfeccion , y ponerss en tono, es
necesario evitar quanto sea posible los saltos y
las mutaciones de Modo , especialmente las irre-
gulares , preparar todas las disonancias y bus-
car estudiosamente lo que 4 la voz humana
la es facil executar. De estas circunstancias , que
como s¢ dexa ver nada tocan al fondo de la
Misica , resulta una armonia clara y distinta
con un canto muy facil y natural, que son los
rasgos casi inimitables de las composiciones de
Palestrina , Nanini y otros antiguos. Conside-
rado el Canto-llano baxo este aspecto, no solo
es bellisimo, sino tambien muy fitil para exer-
citar 4 los principiantes y hacerles adquirir la
facilidad y naturalidad del canto. Pero siempre
que del Canto-llano se haga, como es costum-
bre , un Género de Msica separado, dando por
reglas fundamentales de armonia las propieda-
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des accidentales de aquel estilo , y llamando li-
cencias , libertades y arbitrariedades todo lo que
1o se acostumbra hacer en el estilo de capilla, en- -
tonces el Canto-llano viene 4 ser un caos de
contradicciones , preocupaciones y €Irores, capaz
solamente de tener atrasados a los principiantes,
de no dexarles jamas ver la luz de los verda-
deros y fundamentales principios de la armonia.

CAPITULO VIIL

VERIFICACION DE LA TEORIA.

Composicion de Palestrina.

Para demostrar , como suele decirse, 2 pos-
teriori 6 por los efectos la verdad de los prin-
cipios y de las reglas establecidas en este libro,
y ensefiar & los principiantes 4 aprovecharse de las
composiciones de los célebres Maestros, he juzga-
do conveniente afiadir por filtimo varios fragmen-
tos musicales de algunos de ellos con ciertas ob-
servaciones , omitiendo otras muchas que a se-
mejanza de estas podra cada uno hacer por si
mismo. La parte mas grave es; el Baxo fun-
damental , que yo he afadido 4 las posturas cor-




