EIO2ey PHTPT PUOP ALIUTECS JLOPOPE ot YR,
Ao Harbant. L For At _Poer
¥ g el AT

I Favia ceaep

LIBRO QUARTO.

DEL METODO DE ESTUDIAR EL CONTRAPUNTO.

Ern ya antigua en tiempo de Horacio la costum-
bre de los viejos de alabar neciamente los tiempos
pasados 'y menospreciar los presentes , sin re-
flexionar que si el mundo fuese siempre de mal
en peor , mucho antes de ahora hubiera el mal
llegado al sumo grado, del qual no podria pasar.
De este achaque de los viejos de qualquiera con-
dicion y "profesion, no estan exéntos los Maes-
tros de Miisica. Apénas hallan dignos' de ala-
banza, sino los Graduales de Francisco Viola, é
los Motetes de Josquino ; toda la Msica moder-
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naes para ellos desagradable y fastidiosas y s1 en
alguna composicion , por excelf‘:ntc que sed, c}]-
cuentran dos Quintas , se quitan los antcojos
para lamentarse de la .impericia del s'iglo'. Y es
porque aniquilada interiormente su maquina’, y
rigidas las fibras que conducen al alma por me-
dio de los oidos las sensaciones agradables, no
Pueden ya sentir la que resulta de la I\’.HILSM&;
y asi atribuyen 4 defecto de las composiciones
lo que es un efecto fisico de su vejez. Pero
4 pesar de sus lamentos , la Miusica ha renova-
do en este siglo la expresion que no s¢ ha oido
desde los Griegos. Sin embargo , sin incurrir
en aquella necedad de los viejos podemos de-
cir que la misma suma perfeccion de la Masi-
ca moderna , ha engendrado en el piblico la
mas desarreglada pasion a ella, y ha hecho
nacer un nmero muy grande de profesores, cu-
ya multitud corrompe secretamente el arte , co-
mo si fuera una peste , haciéndonos tocar ca-
si con la mano la miserable condicion de las
cosas humanas que no pueden durar siempre en
un estado perfecto : el término de su peifec-
cion es el principio de su decadencia. En las
composiciones de los grandes Maestros de M-
sica , que soh las delicias de este siglo, ademas
de la maestria ¢n quanto al uso de sus reglas,
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s¢ admira la fecundidad de melodias , y la con-
formidad de estas con los asuntos que expresan.
Pero carecen de estas qualidades en general las
composiciones triviales que todos los dias se oyen
en la Iglesia y en el teatro: en ellas se echa
de ver claramente que sus autores tienen muy
poca invencion , y que el fondo de su saber
consiste en tener en la memoria confusas y des-
ordenadas algunas melodias de las buenas compo-
siciones, cuyos fragmentos adaptan indiscretamen-
te 4 qualquiera asunto. El vulgo ignorante juzga
a causa de estos fragmentos, que semejantes coms-
posiciones son de buen gustos; pero los pasages
que el vulgo conceptfia como tales, son conio
dice Horacio riquisimos pedazos de plrpura, co-
sidos @ un vestido de pafio ordinario : son her-
mosos cipreses pintados en medio del mar ; son
en fin como- aquellas frases de Ciceron > que los
estudiantes de retérica ensartan en sus composi-
ciones. Me parece que comienza & suceder 4 la
Misica, lo que sucedié en otro tiempo 4 la elo-
qiiencia: despues de los grandes Maestros de esta,
Lelio, Crasso, Ortensio, Gracco, César, Marco
Antonio y Ciceron , se vi6 Roma infestada de
Maestros de Retérica que explicando ¢ imitan-
do a aquellos primeros, se mereciéron aquel be-
llo elogio de Petronio, de haber arruinado el arte
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en que s¢ creian Maestros.* Ademas los antiguos,
aunque no llevasen la expresion al sumc: grado :En
que hoy se halla , sin embargo componian la M-

sica con elegancia y con maravillosa fecundidad,

de suerte que sobre un tema de. quatro 6 seis no-
tas, sacaban una larga composicion de partes bien
conexas entre si y con el asunto. E.sto era porque
faltando al plblico el prurito de oir y de apren-
der la Miisica, los Maestros eran pocos y se
formaban con el tiempo , supliendo con la lar-
ga prictica la falta de wverdaderas rcgla_s. Pero
hoy dia se ven infestadas lasfgr.;mdcs .cmdades
de Maestros de Capilla sin practica y sin raglg?:
comienzan 4 hacer de Maestros , quando preci-
samente deberian comenzar 4 ser discipulos ; y
apénas un joven sabe acompaﬁa.r con el clazre
qualquiera composicion , se dedica hiic, empeflo
a poner en Musica un Drama, 0 uma )IVIIS&,
y para ganar de mano & sus comempomnci:)s,
hace presentes al pablico quanto antes las bel as
producciones de su ingenio 3 pero yo creo que st
s diese 4 qualquiera la libertad de hacer de
Arquitecto ; como se permite de hacer de Maes-
tro de Capilla, ya estariamos todos sepultados
en las ruinas de nuestras casas. Creerdn acaso los

1 Vos primi omnium eloquentiam perdidistis.
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viejos Maestros de Miisica que yo quiero suje-
tar 4 los jovenes 4 estudiar su rancio método
de Contrapunto. Pero no me atrevo 4 decir qué
cosa sea mas nociva a la Misica , si el método
de enseharla que tienen los viejos, 6 la igno-
rancia de los jovenes. Con aquel método se co-
mienza & componer sin regla alguna ni verda-
dera ni falsa: se da un tema 6 como suele de-
cirse un Canto-llano sobre el qual debe poner el
pricipiante consonancias y disonancias segun su
capricho : empieza por consiguiente 4 hacer mil
despropdsitos, que el Maestro poco 4 poco cor-
rige , pero sin iluminarle sino con alguna razon
frivola y falaz, que mas bien le hace caer de nue-
vo en otros errores, Estas lecciones se hacen so-
bre los Modos del Canto-llano comenzando por el
primero ; y el principianté cree haber hecho al-
gun progreso quando el Maestro le pasa de un
Modo 4 otro , siendo asi que deberian servir
las mismas reglas para componer en todos los
Modos. Si el principiante es de.espiritu vivo, y
muestra impaciencia de no poder encontrar el
hilo del laberinto para salvarse de los errores,
el Maestro le consuela con la vulgarisima ma-
xima de: esto quiere prdctica; que mal enten-
dida es el escudo mas impenetrable de la 1gno-
rancia. La obscuridad en que el principiante se
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palla en quanto & la naturaleza y verdaderas
las de la Misica , da al Maestro una bue-
casion de llenarle la cabeza de todas las

reg
na O
preocupacioncs mas vulgares , y hacerle tener

en poca estimacion las composiciones .mas ex-
celentes, llamindolas como por desprecio, com-
posiciones de gusto. Finalmente , def_;pues de la
practica enteramente ciega y mecanica de -
chos afios , llega el principiante lleno de_fatl—
ga y trabajo & componer una Fuga, que si por
desgracia merece la aprobacion del Maestro, se
cree ya capaz de poner excepciones al Stabat -
Mater dePergolesi, 6 al Veni Sancte Spiritus de
Jommelli. Ahora bien, si la Miisica es el arte de
expresar & pintar los afectos del :’mimo_, no se
deberia tomar el pincel en ]a mano sin estu-

diar antes los principios del disefio. Quiero de-

¢ir , que antes de poner al principiante 4 com-
poner, se le deben ensefiar los principios dela
armonia, y hacerle practico en ellos con exem-
plos breves, como lo hemos hecho en el libro
antecedente. Quando haya comprehendido bien
la naturaleza de los Modos mayor y menor, la
diversa manera de hacer las cadencias , de re-
solver las disonancias y de mudar de Modo, en
suma, quando sea capaz de poner el Baxo fun-
damental 4 una composicion , y hacer de ella
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un- analisis circunstanciada; entonces deber co-
menzar 4 hacer las primeras leceiones de con-

trapunto. Estas en el principio debern ser muy

sencillas , 6 como suele decirse de notz contra
7n0id , para que adquiera prictica de combinar,
y para decirlo asi, de completar los sonidos mu-
sicales. Deberd por mucho tiempo exercitarse en
el estilo de capilla, como el mas a proposito
para adquirir la facilidad y buen gusto de mo-
dular ; pero guirdese el Maestro de meterle en
Ia cabeza las preocupaciones vulgares acerca del
Canto-llane. Y como con la luz de los princi-
pios s¢ libertara facilmente de los crasisimos ex-
rores,, con que los pobres principiantes de con-

trapunto tienen que combatir por espacio de mu-

chos afios, podra desde el principio ser instrui-
do en las reglas particulares de elegancia , que
no se pueden ensefiar ni comprehender sino con
la misma prictica. Asimismo para acostumbrars
s¢ 4 no modular 4 ciegas, debera quanto antes
aprender la manera de formar un tema, repetirlo,
adornarlo y trasmutarlo. Supuestos los principios
del libro antecedente , serd ficil & qualquier
Maestro conducir con felicidad al principiante
segun. este método : véanse sin embargo en este
libro algunos exemplos de las lecciones propias
para un principiante.
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CAPITULO I

DE LAS REPLICAS, E IMITACIONES DE LOS PASOS,
TEMAS O INTENCIONES.

&

Qué cosa sea réplica.

El canto , sea- de una 0 de muchas voces,
es un discurso que por lo mismo debe tener
un tema al qual se refiera toda la composicion. E1
tema , como se dixo en la Introd. tom. 17, con-
siste en la modulacion de uno , dos 6 mas com-
pases , que excite en el 4nimo una sensacion cla-
1a y deleytable. Las demas modulaciones deben
causar la misma sensacion 6 referirse a ella con
alguna semejanza. Para este fin se repite comun-
mente el tema, y esta repeticion 0 réplica fué
llamada por los antignos respuestz. La respues-
ta 6 réplica es real siempre que se hace con
las mismas notas € intervalos. Pero si se muda
alguna nota , 6 algun intervalo, como si se ha-
ce menor una Tercera que en el tema es ma-
yor , la réplica se llama pura imitacion. No
mudando el valor de las notas del tema , si este
se replica 6 repite en la misma cuerda en que fué




