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riarla de muchas maneras sin destruirla. Véase
en el exemp. 24. una cadencia de grado en
D-la-sol-re variada de cinco maneras diferentes.
De semejantes artificios se valian los anti-
guos para aumentar la variedad sin destruir
por eso la unidad del tema, que es tan necesa-
ria en una composicion como la unidad del
argumento en un discurso : de otra suerte los
oyentes no llevan vivamente impresa la sensa-
cion que el compositor debe proponerse excitar
¢ imprimir bien en sus animos. Por falta de ta-
les artificios algunas composiciones son verda-
deramente delirios , de los quales no se deduce
qué quiere decir el compositor , ni qué idea
ha agirado su entusiasmo. Bien es verdad que
se llaman f¢ma los dos 6 tres primeros compa-
ses de una composicion ; pero este tema ideal se

desvanece bien pronto, y solo vuelve a com-

parecer de quando en quando sin conexion con
las demas modulaciones. Este vicio es muy fre-
giiente en las composiciones de los jovenes que
sin reglas y sin practica de componer en di-
versos estilos se meten 4 hacer de Maestros de

Capilla.

REGLAS DE LA MUSICA.
CAPITULO 1IL

LECCIONES A DOS VOCES.

Lecciones de mnota contra nota.

En las lecciones de nota contra nota co-
menzard el principiante 4 exercitarse en mo-
dular sobre las cuerdas de un Modo , y com-
binar con gracia las consonancias propias de
¢l , sin embarazarse con la variedad de mo-
dulaciones. Se le debe al principio recomendar
la modulacion de grado y el movimiento con-
trario de las voces, especialmente al hacer las
Quintas, y sobre todo el no perder jamas de
vista el Modo 6 la cuerda en que intenta ha-
cer alguna especie de cadencia. La practica co-
mun de dar al principiante una parte ya he-
cha 6 un Canto-llano para que le afiada un con-
trapunto , supone en ¢l una ignorancia perfec-
ta de los principios de la armonia. No sabien-
do cémo se determina el Mode , ni como se mo-
dula en ¢l , el Canto-llano le sostiene en cierta
manera para no hacer 4 cada nota un despropo-
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sito, especialmente imponiendole la dura ley de
no alterar cuerda alguna. Esta practica es cier-
tamente muy util para ver como el principian-
te saca la armonia de los caprichos del Maes-
tro ; pero semejantes lecciones se deben interpo-
lar con otras, en que se le de la libertad de
crear por.si mismo el total de la composicion,
particularmente quando llegue 4 hacer las lec-
ciones del contrapunto que se llama florido, en
que se le da la libertad de usar de todo géne-
ro de notas.

En el exemp. 2 5. supongo se haya dado al prin-
cipiante el Baxo para afiadirle una parte aguda.
El Baxo debe siempre comenzar en la cuerda
del Modo , que en el exemplo es C-sol-fz-ut; y
para fixar la idea de él, la primera consonan-
cia sera regularmente 6 la Quinta é la Octa-
va ; aunque no sera absurdo comenzar con la
Tercera. En lo demas del canto se debe fre-
quentar la Tercera mas que la Quinta , por ser
aquella la consonancia mas hermosa, y que mas
desea el oido % La Octava por ser la conso-
nancia mas escasa de armonfa , se debe evitar

r Véase el libro g. cap. 1.9 art. 1.9 Suponiendo al
principiante prictico en la doctrina del libro antecedente,
dexar? de citar los capitulos y articulos de €l , en que se
funda la prictica de estas lecciones.
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en las composiciones 4 duo , fuera del caso de
gna expresa mutacion de Modo , que m;ton—
ces para fixar la idea de ¢l hace mu)lr uen
efecto. Quando una parte salta, como el Baxo
en los compases 3, 10, 13, Y 15, 1-:1 ::)tra de-
be regularmente moverse de grado , 0 2 lo me-
nos hacer un salto diferente , como en el com-

as 163 de otra suerte el todo de' Ja armo-
gfa resulta mal unido y sin la variedad con-
veniente. Sin embargo , como el contrapunto
en Tercera nos es inspirado inmediatamente por
la naturaleza , el salto anilogo de dos' voces
que van a formar una Tercera , 10 esﬂdes;}gm-
dable,y es necesario nsarle con freqiiencia en
las composiciones de muchas voces. .Sobrc’ to-
do debe el Maestro obligar al principiante a dar
rzon de su leccion , explicando la serie de pos:
turas que la componen. Hé aqui poco mas O
ménos la explicacion que deberia dar el prmi
cipiante de la presente Jeccion. La Tercerade
29 compas estd hecha por dos cuerdas de la pos-

tura de Quinta Sol §7 Re Fa , con las quales

se ‘hace cadencia de grado en el Modo. La mo-
dulacion de grado con que comienza el (;.on-
tralto, esti hecha con la mira de que el Baxo
la replique despues desde el 4 compas hasta
el 7% En esta modulacion de grado del Baxo
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no se determina ¢l Modo, aunque se modula
en ¢l con consonancias que pueden reducirse
a un Baxo fundamental regular. En el compas 11,
se hace cadencia imperfecta en el Modo ; y
aunque el Re del Contralto se inclina 4 baxar de
grado 4 la cuerda Do, sin embargo para pro-
ducir armonia sube 4 la Tercera del Modo.
Desde el compas 11. hasta el 13. las partes
se acompafian mituamente con el contrapunto
natural en Tercera , que en toda suerte 'de com-
posiciones resulta muy grato al oido. En el 13. el
Baxo salta con salto de cadencia perfecta sin
hacerla, tanto porque el A-la-mi-re lleva Ter-
cera menor , como porque al D-la-sol-re se di
Sexta, que es parte de la postura de Quinta
con que se hace cadencia de grado en el Mo-
do; y el Contralto que desde Si deberia tam-
bien hacer cadencia en Do, imita el anteceden-
te salto del Baxo para producir la Tercera del

Modo. En el compas 14. se salta con caden- '

cia perfecta 4 la Quarta, siguiendo despues la
Tercera del Modo trastrocada en Sexta, 4 la
qual afiadiendo el Baxo fundamental , resultara
una cadencia imperfecta , como efectivamente
se hace en el compas I9., puesto que Ja Ter-
cera que se da & D-la-sol-re y la que podia
aftadirse 4 A-la-mi-re son ambas menores. Con

b
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Ja modulacion de grado que ha sido como el
rema de esta leccion , emprende el Baxo en el
compas 22. la cadencia final , en que a la cuer4
da del Modo se da la Quinta, que despues de
Ja Octava es la consonancia mas a propdsito para
hacer la nota tenida con que debe acabar to-
da composicion.

El exemp. 26. es otra leccion de nota con-
tra nota hecha en el Modo menor de D-la-
sol-re, en que supongo que el principiante ha
hecho el Baxo. De la parte aguda no se de-
duce al pronto el Modo, antes hasta el com-
pas 7° aquella modulacion podria facilmente
reducirse con otro Baxo al Modo de A-la-mi-
re. Pero desde este compas hasta el fin hace la
parte aguda tan sensibles las cuerdas fundamen-
tales del Modo de D-la-sol-re , que sin vio-
lencia no podria reducirse toda aquella modu-
lacion 4 otro Modo. Debe pues el principiante
tomar la primera cuerda de la parte aguda por
Quinta del Modo. Generalmente el principio
de una parte aguda no da fundamento bastan-
te para conocer el Modo , es necesario mirar
al todo de la modulacion para determinar el
Baxo que la corresponde. Por esta razon el Ba-
X0, quando comienza con la parte aguda, de-
be siempre hacerlo en la cuerda del Modo. A
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la segunda nota del Contralto, se puede dar é

la Tercera menor que efectivamente tiene , 6
la Quinta falsa Do , por ser uno y otro intar-
valo propios de la postura de Quinta, y de la
cadencia” que se hace en el compas 3. Tampo-
co serfa error hacer saltar el Baxo a la Quin-
ta del Modo, y formar sin preparacion la Sép-
tima La sol : pero esto no seria propio del es-
tilo sencillo 6 de capilla , en que debe exer-
citarse el principiante en las primeras lecciones.
Desde el compas 3. hasta el 8 el Baxo hace
el paso de movimiento contrario de la modula-
cion del Contralto, que comienza en el com-
pas 8 y acaba en el 13.,6 por mejor decirel
Contralto repite en contrario movimiento la ante-
cedente modtlacion del Baxo:y siempre en scme-
" jantes lecciones conviene tomar como por tema
una modulacion de grado adornada con algun sal-
to. Silas tres notas del Contralto La Sol La de los
compases 6 , 7 y 8 se reduxesen al Modo de
A-la-mire , aquel Sol 6 G-sol-reut, como Sép-
tima del Modo , deberia ser mayor & tener sos-
tenido. Pero como el Baxo reduce aquella mo-
dulacion 4 D-la-sol-re | aquel So/ es Quarta
de Modo , y Séptima de la postura de Quin-
ta; por lo que sise le diese sostenido , cantaria
mal junto con aquel Baxo. En el estilo de capi-
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fla, para evitar los accidentes de sostenido y
p-mol , se cae muchas veces en el Modo de C-sol-

faut , como sucede con la cadencia imperfec-

ta del compas 10.; y hasta el compas 17. la
armonia esta mas bien en el Modo de C-sol-
ut, que en el principal de D-la-sol-re 5 por
eso el B-mi del 16. no tiene el b-mol que de-
beria tener , si sitviese para hacer cadencia en
el Modo principal. En el compas 21. el Baxo,
volviendo 4 tomar la cantilena del compas 4.,
reproduce el Modo principal , en que hace
con ella la cadencia final. Los contrapuntistas
suelen prescribir que terminando el canto en
Tercera , esta sea mayor. Tal regla 6 ‘consejo
es casi necesario observarle en las composicio-
nes 4 duo, siempre que la Tercera final esta
precedida de otra Tercera menor; porque de’
otra manera la clausula final hecha con dos
Terceras menores saldria muy debil. El inter-
valo que preceda 4 ]a @iltima consonancia , quan-
do la cadencia es perfecta 6 de grado, debe
ser parte de la postura de Quinta del Modo
principal : Ja postura de la Quinta de D-la-sol-re
e La Dog Mi sol , de la que es parte,
como se vé, la Tercera menor Mi sol , con
que se hace la cadencia final del exemplo. Con
esta regla, que es general, se' desvanece la
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gran confusion que causan los contrapuntistas
para determinar quando la Tercera ¢ Sexta glie
precede a la diltima consonancia , ha de ser
mayor 6 menor. Con discursos semejantes entre
el maestro y el discipulo este saldrd 4 cada
leccion mas instruido, y no probara la deses-
peracion que naturalmente ocasiona el incur-

rir en los errores y no ver el camino de evi-
tarlos.

k1

Lecciones de dos notas contra wna.

Despues que ‘el discipulo se haya exercita-
do por algun tiempo en las lecciones de nota
contra nota, pasara a hacer otras de dos notas, con-
fra una. Este género de contrapunto és muy
4 proposito para hacer saltar con gracia la voz,
pues divide cada compas en dos partes , miéntras
que la otra quedando firme , da 4 la armonfa
la conveniente union y variedad. En las prime-
ras lecciones de este género se prohibira al dis-
cipulo hacer ligaduras, pues esto le obligara
4 buscar con saltos convenientes la perfecta at-
monia. Véase el exemp. 27. que esti en el Mo-
do de F-faut','y por lo mismo tiene un b-
mol en Ja clave. En el compas §. se hace una
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mutacion pasagera de Modo , como convicne al

estilo de capilla las tres cuerdas de aquel com-

pas , esto €5, C-sol-fa-ut , z.‘-!c:—;nf'—re y E-la-
fa son parte de la postura de la .Qumta de B-fa,
en cuyo Modo se hace cadencia en el compas
siguiente. Esta mutacion resulta mucho mas sen-
sble con ¢l salto de Quinta falsa del Tenor, cuyo
salto no se debe prohibir, como lo hacen los con-
frapuntistas vulgares ; sino solo aconsejar que 1o
sc haga con freqiiencia en el estilo de capilla, a
causa de la dificultad de entonarlo bien; por
lo demas’, el salto de Quinta. falsa siempre
que conduce al Modo de quien es propia di-
cha Quinta , es bellisimo. Hecha aquella ca-
dencia en B-fa, de repente en el compas 8.
se vuelve 4 tomar el Modo principal de F-fa-
ut , trastrocando su Tercera Fa La , enla
Sexta Lz fa; y nbtese como en aquel y en
ottos muchos compases del exemplo se com-
binan las tres cuerdas que constituyen la perfecta
armonia de Tercera y Quinta, que es la ma-
nera de hacer mas armonioso este género de con-
trapunto. Desde el compas 11. al siguiente hay
tres notas de grado, y la del medio que estd al
alzar ; es una Quarta disonante , porque para su-
ponerla consonante seria necesario poderla afia-
dir la Sexta E-la-mi, que junta con el B-fa an-
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terior y el siguiente del Baxo haria mal efec-
to . En este contrapunto , pues, como la par-
te mas pequena del tiempo es medio compas,
esta se supone insensible , 6 apta para poner una
disonancia de transito , como tambien se practi-
ca en el compas 16. Pero en otro género de
contrapunto de notas de menor valor, no po-
dria suponerse el medio compas como parte in-
sensible del tiempo. En el compas 16. se hace
otra - mutacion pasagera al Modo de la Quar-
ta 6 de Bfa; y el Tritono del compas X
- puesto que resuclve perfectamente en la Ter-
cera del Modo invertida en Sexta, estaria bien
sin preparacion en qualquiera parte del tiempo,
aunque en el estilo de capilla convendra pre-
pararle 6 ponerle , como estz en el exemplo en-
tre notas de grado. En el mismo género de
contrapunto es necesario muchas veces usar de
la Octava, que convendra hacerla 6 con mo-
" vimiento obliquo , como en el compas 3., 6
con movimiento contrario divergente , como en
el 22.; con la Octava hecha en el canto de

2 El E-la-mi con el B+fs conducen 4 la armonis
de Ffa-ut, que solo se puede evitar con elegancia coa
la cadencia falsa en G-sol-re-ut. Véase el lib. 7. cap, 2.
art. 5
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dos voces con movimiento contrario convergen-

te , hace la armonia una especie de punto, que
solo sale agradable al oido al fin de la compo-
sicion.

Tambien es a proposito este género de con-
trapunto para exercitar al principiante en las liga-
duras, como se vé en el cxemp. 28 (Lam. 11.).
El E-Ja-mi del compas 2. es propio de la postura
de la Quinta, cuya fundamental es el A-lami-re
ligado en lo agudo; por esta razon aquella Quar-
ta no es verdadera disonmancia, aunque por la
debilidad de su armonia se tiene como tal , y
se resuelve en Tercera con resolucion perfecta,
Pero la Quarta del compas 3., en que se ha-
ce cadencia en el Modo , es verdadera disonan-
cia , porque no es parte de la armonia del
Modo ; es la Undécima de que hemos ha-
blado al fin del cap. 22 Las ligaduras son de
grande utilidad para hacer con elegancia las mu-
taciones de Modo : la voz ligada, que por de-
cirlo asi se resiste 2 entrar en armonia con las
otras, es la mas & propdsito para hacer en ella
alguna mutacion. Asi en el compas g. mo-
dula el Baxo regularmente en el Modo prin-
cipal de D-la-sol-re ; pero el Contralto, despues
de la resistencia 4 entrar en la armonia de la
Quarta , cae en B-fa,lo qual trasporta el to-
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do al Modo de Fifz-ut. El Baxo en el com-
pas 7. parcce que quiere volver al Modo prin-
cipal ; pero el Contralto con otra ligadura de
Séptima le trac & C-solfa-ut. Estos contrastes
entre las voces son muy elegantes y muy aptos
para conservar en una de las partes la idea del
Modo principal, con tal que el todo esté ar-
reglado conforme 4 las reglas del libro antece-
dente. En el compas 11. hay una especie de
cambio muy elegante: la nota ligada es con-
sonante , y la siguiente que resuelve la ligadu-
ra, disonante. Pero adviértase que la disonan-
cia es la Quinta falsa propia del Modo en que
despues se hace cadencia , y propia tambien de
la postura 4 que pertenece la consonancia liga-
da. Este cambio sale muy bien con las diso-
nancias caracteristicas de algun Modo , y que
no tienen necesidad de preparacion. La Sex-
ta del compas 13. es verdadera disonancia, pot-
que no pertenece 4 la postura de la Quinta de
C-sol-faut , que se presenta claramente en aquel
pasage. La Séptima del compas 14. es una No-
vena trastrocada , pues el Baxo fundamental de
aquella postura es C-solfa-ut. Despues del 72

compas el canto no se aparta del Modo de C-
sol-fa-ut , en que, como se noto arriba , se cag
muchas veces en el estilo de capilla. Y como
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la voz ha modulado en aquel Modo por espa-
cio de muchos compases , entonard sin dificuls
tad la Quinta falsa que se contiene entre los
compases* 19. y 20. Ultimamente fixandose el
Baxo al finalizar en D-la-sol-re, reproduce el
Modo principal que se determina enteramente
con la cadencia final, en la que el Contralto
da sostenido a C—so[—fzz-ur para hacer mayor la
Séptima del Modo, qual debe ser toda Séptima
en las cadencias de cada uno de ellos.

Debera tambien exercitarse el principiante
en las ligaduras del Baxo sensible que se ven en
¢l exemp, 29. (Lam. r1.). La Novena que liga-
da en lo agudo resuelve en Octava , ligada en el
Baxo resuelve en Décima , como se ve en los
compases §° y 6% La serie de muchas Novenas
ligadas en el Baxo y resueltas en Décimas, igual-
mente que la seric de muchas Undécimas liga-
das en o agudo y resueltas tambien en Décimas,
equivale 4 una serie de Terceras, como la que
se usa en el contrapunto natural. Véase en el
compas 2. una Tercera ligada resuelta en Tri-
tono , que es un pasage semejante al del com-
pas 11. del exemplo antecedente. Desde el com-
pas 19. el Modo principal esta claramente de-
terminado por las dos voces , que no se¢ apar-

tan de las posturas primarias de Primera , Quar-
ToMo I1. o
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ta y Quinta. El Contralto da al fin sostenido a
C-sol-fa-ut , y el Baxo le acompafia con Sexta y
con Tercera, una y otra mayores y propias de
la postura de Quinta La doXX mi sol. Omito
otras muchas retlexiones semejantes que el dis-
cipulo debera hacer al tiempo de dar razon de
su leccion, como tambien las wvarias dificulta-
des que podra proponerle el maestro; suponien-
do al uno y al owo instruidos en los verda-
deros principios de la armonia.

£ 5l

Lecciones de quairo notas contra una.

Obligando al discipulo 4 acompafiar una no- .

ta con quatro, se vera por consiguiente en la

precision de sacar de cada nota la armonia po-
sible , pasando con gracia de una consonancia
4 otra. La voz que haga las quatro notas, de-

be moverse con gran velocidad con respecto 4
la otra; y como moviéndose con velocidad es
dificil entonar bien los saltos, serda conveniente
evitarlos en este género de contrapunto, 6 &
lo mas hacer solamente uso de los mas faciles,
como son los de Tercera, de Octava, y algu-
na vez para variar la modulacion los de Quar-
ta 6 de Quinta. Tal es el exemp. z0. ( La-
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min. 17.) hecho en el modo de E-lg-mi;.se-
gun sucle  usarse por los partidarios del Canto-
llano , esto es, sin reducir la Escala de E-lg-mi
4 los intervalos propios del Modo mayor 6 del
menor. Esta Escala 6 Modo, como se dexa ver,
pertenece esencialmente al Modo de C-sol-fa-
ut 3 al qual seria facil reducir todo el exemplo,
anadicndole otro ‘Baxo, con especialidad no ha-
ciéndose cadencia alguna en el supuesto Modo
de E-la-mi; pues la final es una cadencia fal-
sa, en la que el Baxo fundamental sube de
grado desde D-/a-sol-re 4 E-la-mi , 4 quien se
le da Tercera mayor para dexar el oido mas
satisfecho , y suplir en alguna manera la falta
de verdadera cadencia. En tal serie de postu-
ras.no ‘hay ciertamente error alguno ; pero se
echa ménos en ella aquel perfecto sentido que
dan a la cantilena las verdaderas cadencias ¥
las determinaciones del Modo. En suma, la ar-
monia hecha de esta suerte en el Modo de E-/z-
mi es un continuo modular en el de C-sol-fa-ut,
sin concluir cosa alguna. Esta armonia produci-
ria acaso buen efecto en el estilo sencillo 6 de
capilla , en el que no se suele buscar sino la
sencillez de la melodia y de la armonia; pero

8 Véase el /. 3:° cap. 1.2 art. 7.0
02




