REGLAS DE LA MUSICA.
VI
Contrapunto florido & gquatro.

En el exemp. 41. ( Lam. 15.) el Canto-
llano del Baxo esta acompafiado con contrapun-
to florido por las tres voces agudas, de las qua-
les el Tiple es la principal , y despues de ¢éste
el Tenor; el Contralto solo aumenta la armo-
nia. El Modo es el menor de G-sol-re-ut nota-
do segun el estilo antiguo con solo un b-mol
en la clave; pero téngase presente que se adop-
ta muchas veces el segundo b-mol propio del
Modo, que debe ponerse en E-Ja-mi. Las refle-
xiones que pueden hacerse sobre esta leccion,
6 se han hecho ya en las anteriores, 0 se de-
ducen ficilmente de las reglas del lib. 5° Por
esta razon no molestaré mas al lector con nue-
vas lecciones ni reflexiones.
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CAPITULO 1IV.

DE LOS CONTRAPUNTOS DOBLES, QUE VULGAR-
MENTE LLAMAN TROCADOS.

I
Qué sea contrapunto doble.

Si se componen dos modulaciones con tal
artificio que trasportando la grave a lo agudo 6
la aguda a lo grave resulte una nueva serie
de intervalos con buena armonia, el artificio
de esta composicion se llama contrapunto doble
é-trocado , porque con las mismas modulaciones
casi se consigue doble armonia. Si la trasporta-
cion de una de las voces es de una Octava, el
contrapunto se llama doble en Octava sy doble
cion es de una Décima 6 de una Duodécima.
En general el contrapunto doble toma nombre
de la trasportacion que se hace de una de las
modulaciones. El que quisiese ver tratada difu-
samente esta materia, consulte la Musurgia del
P. Kirker. Yo solamente explicaré los contra-
puntos. dobles en Octava , Décima y Duodé-
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cima , que son los mas fecundos de varieda-
des, y por esta razon los mas usados cn la prac-
tica.

: B

Contrapunto doble en Octava.

Supuesta una Tereera , v. gr. Do M7, si se
trasporta la cuerda grave a4 la Octava aguda 6
la aguda 4 la Octava grave, resulta la Sexta
Mi do; y dos voces que formen una serie de
Terceras , trasportandolas segun el contrapunto
doble en Octava, producirin una serie de Sex-
tas. Ahora bien’, para poder usar de este con-
trapunto con los demas intervalos , convendrd
tener presente lo que significan los néimeros si-
guientes :

ToaTelE N
8 : Se0 A L

esto es, la Octava trasportada segun este con-
trapunto viene 4 ser Unisono, y el Unisono Oc-
tava; la Séptima Segunda , y la Segunda Sép-
tima; la Sexta Tercera, y la Tercera Sexta; la
Quinta Quarta, y la Quarta Quinta.

La Quarta inversa de la Quinta es conso-
nancia débil , y por esto de poco uso especial-
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mente en las partes sensibles del tiempo. Asi
pues para que no resulte con la inversion la
Quarta en el contrapunto doble en Octava, se
debera evitar la Quinta. Sin embargo, podra li-
garse ésta resolviéndola en Sexta ; pues asi en
la inversion vendra 4 ser Quarta resuelta enTer-
cera. La Segunda ligada en lo agudo y resuel-
ta en Unisono, en la inversion de este contra-
punto viene & ser Séptima resuelta en Octava;
por lo qual siempre que se quiera evitar esta
resolucion de la Séptima *, se debera tambien
evitar la Segunda resuelta en Unisono. Final-
mente debe advertirse que el contrapunto do-
ble en Décimaquinta no se diferencia. sustan-
cialmente del contrapunto doble en Octava: so-
lo hay la diferencia accidental que el interva-
lo que en el segundo viene 4 ser simple, en
el primero es compuesto : v. g. la Sexta que
segun el contrapunto doble en Octava viene 2
ser Tercera , segun el contrapunto doble en
Décimaquinta viene a ser Décima ; y por lo que

_respecta @ la sustancia de la armonia, lo mis-

mo es la Décima que la Tercera.

1 Véase el lib. 50 cap. 2.9 art. 50
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I1L

Contrapunto doble en Décima.

Suponiendo por exemplo una Quinta Do
Sol, si la parte grave se trasporta una Décima
hacia lo agudo, resulta la Sexta So/ mz; y sila
parte aguda se trasporta una Décima hacia lo gra-
ve resulta la Sexta Mi do. El intervalo en uno
y en otro caso es el mismo ; pero las cuerdas
son sustancialmente diversas : y de aqui es que
el contrapunto doble en Décima es mas fecun-
do de variedades que el contrapunto doble ‘en
Octava ; aunque éste tiene la ventaja que ha-

ciendo ambas inversiones con cuerdas semejan-
tes, conserva mas clara la idea del Modo. Los
intervalos que resultan del uso de este contra-
punto, se deducen de los nlmeros siguientes :

S0 8 S s
U S AN O

que es decir, que la Décima viene a ser Uni-
sono , y el Unisono Décima ; laNovena Segun-
da, y la Segunda Novena ; la Octava Terce-
ra, y la Tercera Octava ; la Séptima Quarta,
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y la Quarta Séptima ; la Sexta Quinta, y la
Quinta Sexta.

Como las consonancias se transforman en
ottas comsonancias , y las disonancias en diso-
pancias , para invertir o trocar en Décima dos
partes , s¢ podran usar los mismos intervalos
que si esta inversion no debiera hacerse. Sin
embargo , para que en ella no resulten dos
Quintas , dos Octavas 6 dos Unisonos , se de-
beran evitar dos Sextas, dos Terceras 6 dos
Décimas. Generalmente ‘para trasmutar dos par-
tes en Décima , basta que en las partes sensi-
bles del tiempo las voces concuerden en conso-
nancia con movimiento contrario { obliquo; y
qué no se use de la Quarta resuelta en Terce-
r1, para que en la trasmutacion 1o resulte la’
Séptima resuelta en Octava.

IV.
Contrapunto doble en Duodécima.

Supuesta v. g. una Tercera Do Mz, tras-
portando la parte grave una Duodécima hi-
cia lo agudo, resulta la Décima Mi sol 5 y tras-
portando la parte aguda una Duodécima hicia
lo grave , resulta la Décima La do. General-
mente en la trasportacion en Duodécima los
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intervalos se transforman como lo indican los
nimeros siguientes:

el K
0 :

Io: "2

§eig
B s

esto es, el Unisono viene 4 ser Duodécima, y
la Duodécima Unisono ; la Segunda Undécima,
y la Undécima Segunda, &c. Se debers pues
evitar en las partes sensibles del tiempo la Sex-
ta, porque en la inversion viene 4 ser Séptima;
pero podra ligarse la Sexta resolviéndola en Ter-
cera, pues de este modo resultars Séptima re-
suelta en Décima. Nétese que el efecto del
contrapunto en Duodécima se consigue sin ha-
cer expresamente la inversion, con solo tras-
portar la parte’ grave una Quinta hacia lo agu-
do,y la aguda una Octava hacia lo grave ; 6
la grave una Octava hicia lo agudo, y la agu-
da una Quinta hicia lo grave, como qualquie-
1a lo puede ficilmente experimentar.

V.
E:wm}:[o.

Ahora pues, considérese en el exemp. 42.
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( Lam. 15. ) la practica de los tres menciona-
dos contrapuntos dobles. En lps 12 primeros
compases el Baxo propone un Canto-llano que
¢l Alto-Tiple acompafia con contrapunto flori-
do. En el compas 12 el Canto-llano se tras-
porta una Décimaquinta hacia lo agudo, y el
contrapunto una Octava hécia lo grave, que es
lo mismo que wtasmutar en Octava el Canto-
llano y su contrapunto, El Baxo acompafa jun-
tamente dicha trasmutacion con un segundo con-
trapunto. En el compas 24 el Canto-llano con
respecto al primer compas se trasporta una Oc-
tava hicia lo agudo, y el primer contrapunto
una Décimaséptima hacia lo grave , que c.s lo
mismo que trasmutarlos en Décima ; al mismo
tiempo la parte mas aguda acompaiia en Tex-
cera ‘el primer contrapunto para aumentar mu-
cho mas la armonfa. El Baxo de esta trasmu-
tacion , para hacer la cadencia en el Modo prin-
cipal , muda la pendltima nota del contrapun-
to ; pero el salto que omite, s¢ executa por la
voz mas aguda. En el compas 36 el primer
contrapunto con respecto al compas 12 se tras-
porta una Octava hacia lo grave, y el segun-
do contrapunto una Duodécima hacia lo agu-
do, lo que equivale a trastrocar dichos contra-
puntos en Duodécima. Finalmente en el com-
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pas 47 volviendo el Baxo 4 tomar el Canto-lla-
no , trastrueca en Octava la armonia del primer
trastrueque que comienza en el compas r2.

CAPITULO V.

DE LA FUGA.

Qué sea Fuga.

Quando dos voces caminan una despues de
otra con una misma cantilena , la figura musi-
cal que de ello resulra se llama Fuga 5 cuyo

principal objeto es el enlace de un tema entre
si. Los antiguos tuviéron tal pasion por esta fi-
gura, que casi vino a ser el objeto primario de
la Misica. Aun hoy dia las disputas de lana ca-
prina de los contrapuntistas del siglo diez y seis
giran sobre esta materia , y van por lo comun
a terminar en el sangriento duelo de pedirse
uno a otro un tema de Fuga. No pretendo
deprimir el mérito de esta figura; pero tampo-
co quiero concederla mas del que merece. La
Fuga con respecto 4 la Miisica es lo que son
las figuras de palabras con respecto 4 la Elo-
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qﬁencia. La artificiosa correspondencia de cier-
tas palabras hace que un periodo sea ugmdablcz
al oido ; pero si aquel periodo no tiene por si
'la fuerza conveniente para convencer el enten-
dimiento 6 mover el animo, las figuras son fld-,or-
nos goticos y ridiculos. Igualmcgtc la artificiosa
correspondencia de las modulaciones que com-
ponen la Fuga, es un adorno bellisimo de ’una
composicion llena por otra parte de armonia y
de buen gusto ; pero el poner en Fuga c1erfas
cantilenas insipidas sacadas de los Antifonarios
antiguos, es trabajo perdido y ridiculo. No obs-

tante véanse aqui las reglas que deben obser-
varse para componer una Fuga.

11
Reglas para las Fugas.

12 En la Fuga 4 dos voces la parte que
da principio al Canto , y que por esta razon se
lama Guiz , propone el tema ; y entretanto
calla la otra. Si la Guia es la voz grave, la
propuesta del tema se hace en la cuerda del
Modo : si es la voz aguda , comunmente se ha-
ce en la Quarta 6 en la Quinta, como si fue-
s¢ una respuesta al tema aateriormente pro-
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puesto en la Primera ; pero no serd absurdo el
que la voz aguda propanga el tema en la cuer-
da del Modo.

2 Apénas la Guia ha terminado ‘el tema,
le repite la otra parte trasportandole 4 la Quinta
6 4 la Quarta si fué propuesto en la Primera,
conforme 4 las reglas que dexamos establecidas
acerca de las réplicas en el Cap. 19; y a la Pri-
mera si hubiere sido propuesto en la Quarta
en la Quinta. Entretanto canta la otra voz con
contrapunto libre , y despues van ambas de
acuerdo @ hacer cadencia en la Quinta del Modo.
32 Hecha esta cadencia , la parte que hizo
la réplica, vuelve 4 tomar el tema en la cuet-
da en que fué propuesto por la Guia : ésta
calla en el principio del tema; pero 4ntes de
acabarse entra repitiéndole en la cuerda en que
se hizo la primera réplica. Este artificio de en-
trar la segunda voz con el tema 4ntes que le
acabe la primera, se llama restriccion de las
partes; y se deduce que el tema debe ser tal,
que sus Gltimas notas puedan servir de contra-

punto a las primeras. Acabada esta segunda ré- -

plica, se va con contrapunto libre 4 hacer ca-
dencia en la Tercera 6 en la Sexta del Modo.

5% Despues de esta cadencia la Guia hace
la tercera propuesta del tema , y la otra voz
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la tercera réplica , una y otra en la misma cuer-
da en que se hizo la primera propuesta y la pri-
mera réplica , diferenciandose solamente en la
sestriceion. La primera réplica comenzé acaba-
do el tema , la segunda antes que Cste se aca-
base ; la tercera debe estrecharse aun mas co-
menzando antes que la segunda.

El artificio de las Fugas a tres 6 mas voces
viene 4 ser el mismo en sustancia : la Guia pro-
pone el tema : inmediatamente responde una
parte ; despues otras y si no se muda de Mo-
do, todas las propuestas y réplicas se hacen al-
ternativamente en la Primera y en la Quinta
6 en la Quarta del Modo segun las reglas del
Cap. 19 La dificultad de las ¥ugas 4 mucha
voces consistc en las restricciones , quando se
quiere que tres voces canten juntamente cada
una de por si una parte del tema : quando hay
mas de tres voces no hay restriccion ; y aun en

las composiciones 4 tres ¢ mas voces el enlace

de la Fuga suele reducirse solamente 4 dos.

TOMO II.
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Adwertencias.

En quanto 4 las cuerdas en que se hacen

las propuestas y las réplicas es necesario adver-
tir que las reglas del Cap. 19 se deberin ob-
servar siempre que el tema sea regular , esto
es, que lleve expreso el caracter de algun Mo-
do con alguna especie de cadencia , y quando
la Fuga quiera hacerse dentro de los limites de
éste. Por lo demas, para los temas irregulares
adornados de accidentes , y que casi 4 cada no-
ta mudan de Modo , no puede darse regla al-
guna general que no sea falible. Con tal que
se haga una mutacion regular de Modo, el te-
ma se podra volver a tomar en la Segunda, Ter-
cera 6 Sexta y en qualquiera otra cuerda ; aun-
que la respuesta se debera hacer siempre segun
las reglas del Cap. 12, conforme 4 la cuerda
en que esté hecha la propuesta.

Acerca de las restricciones quieren algunos
modernos que la filtima réplica comience en el
segundo compas del tema. Pero estas reglas so-
lo sirven para apagar el fuego del entusiasmo,
y aumentar las dificultades en cosas de poquisi-
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mo momento. La esencia de la Fuga consiste
en que caminen las voces una en pos de otra
con la misma cantilena , estrechando 6 restrin-
giendo la réplica 4 cada propuesta del tema:
de qualquier manera que esto se verifique se
hace una verdadera Fuga como la hacian los
antiguos sin atender 4 estas pequefias reglas de
gueva invencion.

Las cadencias intermedias en la Quinta y
en la Tercera 6 Sexta del Modo, quiereh tam-
bien algunos que en las Fugas 4 tres 6 mas par-
tes sean cadencias falsas. Esta es otra sutileza de
aquellas que sole sirven para llenar los libros de
vagatelas. Las mencionadas cadencias se haran a
voluntad del compositor , siendo suficiente que se
haga alguna especie de descanso fuera de la cuer-
da del Modo, con el qual como que se toma
aliento para emprender el siguiente enlace de pro-
puesta y réplica.

Por Gltimo las modulaciones libres que se
anadan al tema deberan tener alguna analogia con
él. Para este efecto contribuyen mucho los con-
tra-temas , las imitaciones , los pasos de contrario
movimiento, los contrapuntos dobles 6 trocados y
otros adornos semejantes, de los quales se pueda
deducir que las voces cantan movidas de la emu-
lacion de hacer cada una en sus cuerdas lo que

Q 2
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oye hacer 4 las demas que es el verdadero es-
piritu de la Fuga,

208
E xemplo.

Considérese la Fuga 4 tres del exemp. 47 -
( Lam. 16.). El Baxo propone el tema en el
Modo de C-sol-fa-ut , pues el G-sol-re-ut ante-
rior , aunque es parte del tema con respecto al
Modo, no es mas que una apoyatura para entrar
en €l. El tema se extiende hiécia lo agudo hasta
laTercera, y hicia lo grave hasta la Sexta : para
determinar la cuerda de la réplica en esta compli-
cacion de circunstancias, considérese el lugar que
ocupa al fin del tema uno de los Semitonos del
Modo ; y de la regla primera del Cap. 1?9 se de-
duciré_, que la réplica debe hacerse en la Quar-
ta; de esta manera al fin de la réplica vendra 4
ser la modulacion Fa Mi Re semejante al final
del tema Do Si La. Gira pues esta Fuga sobre la
Primera y la Quarta del Modo. Finalizado el
tema , el Contralto emprende la primera réplica;
'y antes de acabarla, el Tiple propone un contra-
tema, del qual se sirve como de escala para en-
trar tambien & repetir el tema. Antes de acabar

REGLAS DE LA MUSICA. 243
éte 5 el Baxo en el compas 11 vuelve 4 tomar
¢l contra-tema : le aumenta con dos periodos and-
Jogos al primero; y el Tiple le acompana ha-
cendo en movimiento contrario los periodos de
este contra-tema : entretanto el Contralto au-
menta la armonia con una modulacion libre; y
conc'uido este enlace entre el Baxo y el Tiple,
se hace inmediatamente cadencia en la Quinta,

 terminando asi la primera parte de la Fuga. En

la segunda parte el Tiple propone eltema en la
Quarta , y ¢l Contralto le repite en la Primera
en que le propuso el Baxo; y asi el Contralto si-
gue haciendo toda la modulacion que hizo el Ba-
x0 en la primera parte ; el Baxo la que hizo el
Tiple; y éste la que hizo el Contralto. En este
cambio de partes que comienza en el compas 30
se hace doble uso del contrapunto doble en Octa-
va: la modulacion mas aguda de la primera parte
de la Fuga, es la mas grave en la segunda; de
lo qual resultan dos trasmutaciones , una con la
primera modulacion del Baxo, y otra con la pri-
mera modulacion del Contralto. Concluidas estas
trasmutaciones se hace cadencia en la Sexta. En
las dos primeras partes solamente dos voces han
hecho la restriccion del tema; en la tercera que
comienza en el compas 4§, 1a hacen las tres. Des-
pues de la restriccion el Baxo y el Tiple dividen
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entre si el contra-tema hecho en la primera par
te por el Baxo, y el Contralto le acompaﬁapc :
el. movimiento contrario del mismo conrra—terr?;
Finalizado este enlace , el Baxo en el compas 62.
propone como un nuevo tema aquellos ocho pun-
tos, baxando desde la Sexta al Modo 6 Primer
co'n saltos de Tercera interrumpidos con el mov?-,
miento de grado : vuelto 4 tomar este tema por
el Contralto y por el Tiple van con una especie

de Fuga breve 4 hacer la cadencia final,
CAPITULO VI.
ALGUNAS ADVERTENCIAS GENERALES.
L

Sobre ¢l conocimiento de si mismo

. ] .
El que intenta’dedicarse 4 la Misica, debe
se i i 1 :
gun el consejo de Horacio , medir sabiamente

sus fuerzas, eximinando si la naturaleza se ha dig-
nado dotarle de las qualidades necesarias para esg-
t.e fin. Es verdad que los hombres son los mas su-
tiles aduladores de sf mismos, y se creen casi siem-
pre mas de lo que son en realidad ; pero proce-
diendo con sabia cautela podr4 cada uno llegar 4
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conocer si le falta 6 no el entusiasmo y el gusto
que forman el genio para la Misica. El entusias-
mo es un fuego que inflama por decirlo asi inte-
riormente , y nos hace sentir aun en la conversa-
cion ordinaria ciertas agitaciones vivisimas del ani-
mo, con las que puede cada uno medir como con
an termémetro los grados de su entusiasmo. Ja-
mas tendré por hombre de entusiasmo al que lea
fa Zenobia 6 el Atilio Régulo de Metastasio con
ojos enxutos. Despues que el principiante se ha-
ya exercitado por algun tiempo en el contra-
punto, de la facilidad 6 dificultad que encuen-
tre en la invencion de nuevas armonias y me-
lodias dignas de la aprobacion del maestro , se
deducird ficilmente el grado de fecundidad de
su fantasia.

No es tan ficil de conocer el propio gusto
que consiste en sensaciones delicadisimas que no
pueden experimentarse sin haber acostumbrado
Jos sentidos al escrupuloso y reflexivo examen de
los objetos. Hé aqui no obstante el método que
podra observar el principiante para conocerse asi
mismo en este punto. Oiga diversas composicio-
nes sin tener anticipadamente noticia de sus auto-
res, ni de la estimacion que hacen de ellas los
buenos profesores de Masica : forme despues su
juicio, y si éste por lo general se conforma con el




