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PROLOGO.

DESDE que concebi el proyecto de escribir. el presente

Poema sobre la Misica, ‘resalvi por mui fundadas ra-
zones abstenerme de dar 4/ luz una obra, que, sin captar
aplausos del ptiblico, ni provocar su cedsura, debia servir
privadamente sélo para mi diversion, y acaso para la de
algunos Amigos aficionados .al arte miisico. Este-era por
cierto mi propésito; y en efe@o le hubiera cumplido, siun
Pérsonage que baxo el inmediato patrocinio de nuestro au-
gusto Monarca se complace en fomentar 4 los estudiosos, no
se hubiese dignado de alentarme 4 continuar y concluir mi
Poema, honrando con su estimable aprobacion el plan y los
tres primeros Cantos de €l, y extendiendo su benignidad
hasta desear se imprimiese 4 lo ménos aquella parte ya tra-
bajada, en caso de que no me hallase‘en 4nimo de finalizar
las restantes. Este poderoso influxo, que desde luego fué
bastante para empeiiarme en acelerar la conclusion de Ia
obra empezada, no lo fué ménos para que la publicacion de
ellame pareciese ya igualmente grata que decorosa, ha-
eiéndese.de 4rden y 4 la sombra de un Protector tan sefiala-
do; y para que después-haya procurado acreditar de algun
modo mi reconocimiento -con encargarme del cuidado de
la edicion, y con dedicar los posibles esmeros 4 hacer mi
escrito ménos indigno de la superior calificacion que ha lo-
grado.

II.
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II. ‘Tal ha sido el motivo de publicarse ahora esta com-
posicion métrica. Pero el que 4ntes me habia animado 4 em-
prenderla, fué¢ principalmente la consideracion de que en-
tre las artes y ciencias que varios Ingenios antiguos y mo-
dernos han tratado en Poemas didécticos, era de estrafiar
hubiese estado como desairada la Musica, pareciendo este
olvido tanto mas injusto, quanto su hermana la Poesia ha
merecido que Horacio, Vida, Boileau y otros Poetas hayan
explicado su doétrina en verso.

III. No bien empecé 4 indagar si habia algun Poema es-
crito sobre esta no vulgar materia, quando me acordé de
haber visto el Poemita Latino del P. Francisco Antonio Le
Fevre, intitulado Musica, CarmEN, impreso en Paris en
1704. y reimpreso en la coleccion publicada alli mismo en
1749. con el titvlo de Poemata Dipascarica. Reconocien-
do aquella obrita, que no lega 4 400. versos, contemplé que
si la extension, solidez y utilidad de los preceptos que con-
tiene , correspondiesen 4 la elegancia de su estilo y fluidez
de su versificacion, seria initil el trabajo de quien de nuevo
quisiese escribir en verso sobre la Mdsica; pero me persua-
do 4 que los inteligentes que exdminen aquel Poema, le hatla-
rén tan diminuto, que apénas le creerdn digno del nombre
de diddctico, pues en €l las exdérnationes mitolégicas ocu~
pan toda el lugar que debfa destinarse 4 {a explicacion de
los principios musicales.

1V. ' El Abate Du Bos que entre sus cuerdas RerrLExTO-
uEs SoBRE Lo Poksia ¥ ra Pinrura, insertd algiinas acer-

ca

ca de la Musica, cita en 1a seccion xrvi. de su primera par-

te un Poema en quatro Cantos, que trata de esta facultad,
dado 4 luz en 1713.. Se ha hecho tan raro, que no se halla-
ba en libreria alguna puiblica de Paris, hasta que la diligen-
cia de sujetos que por favorecerme han querido encargarse

de buscarle, le descubrié en una copiosa biblioteca particu-

lar, bien que no de la impresion de 1713. que menciona Du
Bos, sind de 6tra hechaen la Haya en 1737. He adquiri-
do, y conservo una copia manuscrita de aquel Poema, el
qual estd escrito en versos -pareados Franceses, y sin nom-
bre de Autor. Redicese 4 una. exposicion histérica ( bien
que en estilo verdaderamente poético) del estado y progre-
sos.de la Musica en Francia, y 4 un paralelo de la Francesa
con la Italiana, en que, sin agraviar 4 aquélla, se defiende
la causa de ésta , conciliando las opiniones de los partidarios
de una y 6tra, y procurando el Autor convencer 4 un per=
sonage que introduce con el nombre de Damis, preocupado
4 favor deda Francesa , y contra la Italiana. Por consiguien-
te,; prescinde aquel Poeta anénimo de toda la parte doctrinal
delarte, y se cifie 4 una qiiestion subalterna, y néde la ma-
yor importancia, ilustrando su asunto con pensamientos in=
geniosos, y con reflexiones que le acreditan de hombre ins=
truido en la eiencia musical, pero. que no se habia propues=
to ensefarla, ni aun describir sus principales partes,

V. ,Sé6lo estos dos Poemas sobre la Mdsica han llegado

-hasta ahora 4 mi noticia ; pues no deben llamarse tdles cier-

tos fragmeatos de Poetas que por incidencia han escrito al=
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go acerca de'aquel arte; como el Canénigo Bartolomé Cai-

rasco de Figueréa, que‘en su Tempro Mmrrante; parte 11

Puso por predmbulo 4 la vida de S. Leon Papa un elogio de
la Misica en una Cancion, de la qual se halianinsertas qua=

b tro estancias en el tomo vrir. del Parnaso Espaiiol, donde se

asegura que 7o cabe descripeion mas comprebensiva de la
Miisica. Cairasco, que manifestd en toda su obra grande in-
vencion poétiéa, y suma facilidad en la versificacion, hablé
en aquel lugar més como Poeta que como Msico, mere-
ciendo disculpa, pero'no alabanza: y sinduda intenté ha-
cer el mas superficial elogio, y né la deseripcion mas com~
prebensiva: porque, 4 no ser asi jquien podria perdonarle
que, entre otras equivocaciones, hubiese dicho, por exems
plo, ser la Misica concordia de voces... que no- admite dis-
cordia, quando 4 nadie se oculta que aquélla se compone,
no solo de consonancias, sind tambien de disonancias, que
agradan extraordinariamente si se usan con inteligencia 2
Ademas de que 'la concordia, 6 la discordia de las voces
tnicamente constituyen una de las partes de la Musica, que
es la Harmonifa; pero né la Melodia, que es da parte 'pri-
mera y esencial del arte, la qual no pide mas que una sucs
cesion de sonidos formados por una voz solasia Gtra que
concuerde, 6 discuerde con ella. Esto he querido apuntar
ligeramente , para que se conozca quan arriesgado y dificul-
toso es, -aun para Escritores del mérito de Cairasco, tratar
de una facultad de cuyos principios no se tiene algun cono-
cimiento, y quan poco segura debe reputarse en semejan-
tes materias la decision de los imperitos. VL

VI. Eantiendo, pues, que en nuestra lenguna 'Castellana
no se ha publicado Poema alguno compuesto de propésito
sobre la Misica: y si por ser nuevo este asunto, merece
tal qual aceptacion quien le emprende ; por ser tan arduo,
merece tambien alguna indulgencia quien, como yo, no le
desempeiie acaso 4 satisfaccion deé los Lectores inteligentes
y de acreditado buen gusto, 4 los quales pertenece excliu-
sivamente dar voto fundado acerca de las obras del in-
genio.

VIL. Y 4 laverdad, toda Ia particular aficion que siem=
pre me ha debido aquella ciencia, y todo mi eficaz deséo
de dar alguna idéa de sus admirables gracias .y utilidades, se
necesitaban para no desmayar. en una obra liena de escollos
tan dificiles de evitar comio ficiles de conocer.

Vill." No ignoran los Midsicos instruidos que entre los
libros publicados en prosa sobre su arte, som rarisimos los
que le explican métodica y completamente, y que ningu-~
no hai que no requiera y4 la viva voz del Maestro, y4 un
gran nimero de exemplos escritos en Misica. De aqui in-
ferirdn qudnto mas aventurado debe. ser el acierto en un
tratado en verso, destituido de estos auxillos, Reflexiona-
rén que apénas basta el mas atento cuidado para usar siem-
pre las voces facultativas en su verdadera acepcion;
el significado de las michas que Hai equivocas,

fixar
porque de-
notan-tres 6 quatro cosas mui diversas; no incurrir en el
extremo de: decir acaso mui poco para los peritos, éen el

de decir demasiado para los que no lo son; prescindir as

de




de las parcialidades nacionales , como de las opinif)nes y sis-
temas encontrados; y elegir en materia tam vasta sola’mer.x-'
te lo preciso, y lo que mas se adapte 4 la expresion poéti-
ca; pues como un Poema po es un método para.aprem%fr,
ni una disertacion para ventilar giiestiones, conviene cenir-
se 4 lo que insinud Virgilio en sus Gebrgicas: *

Non ego cunta meis amplecti versibus opto.
¥ en efecto, se equivocarfa tédnto el que esperase hallar en
las mismas Gedrgicas todo lo que conduce 4 la Agricultura,
como el que pretenda que en este Poema se - encierren otros
preceptos que los generales de la Misica. o Tyl

IX. Aunque los Argumentos puestos al principio de los
c'mco.Canms manifiestan individualmenterquél es el plande
cada uno de eilos, ser4 fitil’ resumir aquf por mayor elde
todo el Poema.

El Canto 1. ofrece una idea de los elementos del ar-
te, reduciendolos 4 dos principios: SONIDO y TIEMPO. El
soNIDO se considera y4 segun la Melodia, 4 1a qual perte-
nece la division de las escalas diaténica y cromética, la for-
macion de los modosmayory menor, la extension de los
sonidos ‘apreciables al oido humano, 'y el usoide las c'la\.'es;
y4 segun la Harmonia, 4 1a-qual corresponde el conocimien-
to de los intervalos consonantes y disonantes, y de las pos-
turas que de ellos se componen. El Tiempo s consxder.a yé
respectoal compas binario 6 ternario, y4 respecto al diver-
so valor 6 duracion de las figuras, 6 yé&, enfin, respect.o al

aire

# Lib. IL #. 43

aire 6 movimiento que se da al compas. Este Canto 1. co-
mo que es la basa de los quatro siguientes, y su contexto,
puramente diddctico, con dificultad permite amenizarse,
pide mas que ninguno la seria meditacion del Lector; y de-
be por consiguiente deleitarle ménos que los otros: bien asi
como en los buenos dramas el primer acto destinado 4 1a ex»
posicion de los caracteres, y anterior situacion de las per~
sonas, exige indispensablemente la principal atencion del
auditorio, instruyéndole dntes de recrearle.

El Canto 1L, trata de la expresion de los varios afec-
tos, dando reglas particulares para el acierto en ella: y me
persuado que en este punto he hecho algun servicio 4 los
Compeositores; porque, aunque muchos libros les enseiian
los principios de su .arte, y las leyes de Melodia y Harmo-
nia, apénas hai alguno que establezca preceptos sobre el
uso que deben hacer de dmbas para mover las pasiones, ni
les explique en qué consiste ser una Miisica triste, étra ale-
gre, Otra marcial, Otra tierna; (na propia- para excitar la

compasion; Otra para convidar al suefio y 4 la tranquili-
dad; 6tra, enfin, para lo tétrico y horrendo, &e.

En el Canto 111. despues de probarse las excelencias
de la Musica con argumentos fundados en razon y en auto-
ridad, se reducen sus priancipales usos 4 quatro, conside-
rdndola dedicada 4 Dios en el templo, al piiblico en el tea-

tro, 4 los particulares en la sociedad priva da, y al hombre

solo en su retiro, * Describese el cardeter de la Musica del
B

tem~
¥ En el Canto I se describen las ccmposiciones que- pheden ‘excitar €l Valor




templo, exdrnando este asunto con el elogiode los Re.stau-
on el de algunos célebres Compositores

radores de ella;c >
antiguos Espaiioles; con la noticia de las voces € instrumen=

tos usados en €l canto eclesidstico, y con la descripcion .de
una puiblica oposicion, segun hoi se. practica en la Capilla

del Rei. - o
El Canto IV, trata por menor de la Misica teatral;

3

demostrando sus primores y sus defectos. .

Y el V. dividido en dos partes, explicaen.la primé-
ra la Misica propia de las diversiones de la soc,iedad priva.-
da, como son Academias y Bailes; y en'la seglunda, la uti-
lidad y deleite de la Musica en la soledad, asi respecto al
hombre que ignora €l arte, como respecto. al que-le sabe.
Indicase con. este motivo quil debe ser el estudio de u'n
buea Compositor; y se concluye proponiendo €l e?tf\blem-o
miento de uaa Academia 6 Cuerpo cientifico de Musica, en
que se promuevan los adelantamientos de est'fa facultad. ,

X. En loselementos del-arte mas he considerado la Ma-
sica que existe en la Naturaleza que la qu'e hai, v. g. en el
clave, 6 en el violin: no trato de los métodos de solfear,
que varfan en algunas nacionesy no. explico menudamente
todos los signos 6 caracteres que se-han inventado gar’a es=
cribir la Miisica; y en fin, doy per supuesto el conoctmiento
préctico del contrapunto, pucs los Lectores de mi Poex.na,
que no han de ser Compositores, no necesitanesta doétrinag

r 2 l
y los que lo hayan de ser, nosolo no podrian aprendeer;

i i - dei
marcialy y por estono se ha hecho mencion mas pasticular y sefialada
? » 5 12 i
uso que tiene la Musica en la milicia,

en mi Poema, aunque los cinco Cantos de ¢l se convirtiesen
en veinte, sin6 que tampoco pueden llegar 4 adquirirla tni-
camente por libros, si les faltan lecciones de un Maestro y
exercicio mui continuado. x
XI. Aun mas estrafio parecers 4 algunos que, descri-
biendo yo la escala diaténica y la cromdtica, omita la en-
harménica. Pero los pécos que tienen idéa del género lla-
mado enharmonico, son los priméros que me disculparén de
no haber entrado en la explicacion de él. Para que . seme-
Jjante género se verificase exdctamente, serfa necesario que
la octava en nuestro sistema moderno estuviese dividida, no
€n cinco tonos y.dos semitonos { como sucede en el género,
diaténico ) ni en doce semitonos { como sucede en el géne~
ro.cromdtico ) sind en veinte y quatro quartos de tono. * E|
nlimero de teclas de cada octava del clave, % el modo que
tenemos de templarle se oponen 4 esta division, y 4 otra
qualquiera que se quiera establecer: de que resulta ser hoi
el género enharménico una especulacion 4 1a verdad mui cu-
riosa, y demostrable para los profundos observadores del
arte; pero de tal delicadeza y dificultad, que aun en los Jj-
bros en prosa llenos de célculos y de exemplos suele y'de-
be precisamente quedar obscura y expuesta 4 altercaciones
interminables. No negaré que ésta que he llamado especu~
lacion, tiene algun uso en la préctica; pero los Facultati-
vos con quienes hablo, y que saben qual puede ser este uso,

’ se

* Asl opinan algunos Escritores de crédito, aunque étros desaprueban esta

division, y explican el género enharmdnico de distinto modo,
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se har4n cargo tambien de los motivos que he tenido para
no creer necesario ni posible en mi Poema la investigacion
de aquel punto.

XII. Ottos reparos de los que podrdn oponerme los doc-
tos que sinceramente deséen la- perfeccion, estardn quizd
salvados en‘algunas ApverTENCIAS, que, por no afear, 6 de-
xar confusas las llanas del cuerpo de la obra, he reservado
para el fin de ella.

XIiI. « Pero thi intencion en aquel Apéndice no ha sido
tdnto precaver objeciones , como dar 4 los Lectores mayor
luz sobre ciertas puatos que se tocan en el Poema: 4 cuyo
fin expongo tnicamente lo que me ha parecido mas indis-
pensable; y coatentdndome con citarles  diferentes libros
titiles que podrdn consultar, rara vez trasiado por extenso
las-autoridades ® ue he tenido presentes; pues no quisiera
imitar la importana pedanieria de los que copian los eseri-
tos ajenos/para avultar 4 poca costa-los. suyos.

X1V. Lz thima de las. ApvERTENCIAS eon que creo ha=.

ber ilustrado mi'Poema, casi merece nombre de disertacion,
porque en ella exdmino menudamente la aptitud de la len-
gua Casteliana parael canto: asunto que desde rluega ser#
grato-4 los buenss Patricios por da justicia de uona causa que
tinto les interesa, quando nosea por consideracion al peno-
$0 exdmen en que me he empefiado para certificarme de los
presupuestos que sirven de fundameato d mis proposiciones.

XV. Séame, pues, licito esperar que los Profesores y
Afcionados; entre muchas cosas que ya saben, y deque

tra-

tratan freqiientemente, hallen en este Poema algtinas sobre
las quales tal vez no habrén hecho 1a debida reflexion. Por
otra parte, me serviria de suma complacencia que los que
ignoran la Misica, pero que tienen gusto en la Poesia, no
Juzgasen del todo infructuoso el conato que he puesto en dis-
/minuir la aridez de la do&rina, introduciendo varios episo-

«dios y. ficciones poéticas (no mitolégicas;) y aunque haya

preceptos que, por la necesidad de usar voces facuitativas,
no les parezcan bastante claros, observardn 6tros muchos
para cuya fécil aplicacien su buen discernimiento suplir
por el estudio cientifico, Asi no desconfio de que la genera-
lidad de los Lectores -adquieran mediano copocimiento de
ciertas delicadezas que, segun advirtié Ciceron *, se ocul-
tan 4 los poco. versados en la Misica, 6 4 lo ménos llegue
& concebir de ella una idéa mas noble que la que suelen te~
ner aquellas personas mal organizadas, que, despreciando
los primores de las Bellas-artes, pretenden vengarse de la
Naturaleza que los cri6 incapaces de seatirlos. Si ¢onsigo
este fin, que particularmeonte me he propuesto, daré.por
bien empleada mi taréa, celebrando ser util en algo, aun 4
costa ide errar en micho.

XVi.© Solo me resta exponer alguna de las razones enm
que me he fundado para la eleccion del metro en que com-
puse este Poema. Desde luego determiné usar verso de con-
sonante; 1o’ primero, porque, si un: Poeta diddctico se to=

% F ma

* Ouim mulla que nos fugiunt in camtu, exasdiunt in eo geners ek2reita~
##! Cie, Acad, Quast, lib, 1L 2
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ma el trabajo de poner los preceptos en'verso, €s para que
se queden impresos en la memoria de quien los lee, y esto
sin duda se logra mejor con el consonante que con el aso-
nante , 6 verso suelto y - lo segundo, porque, tratando del
arte dela sonoridad, era preciso emplear la Poesia mas
sonora. Después consideré que casi todas las especies de
metros rimados admitidas ‘en las lenguas valgares padecen
el defecto de la-uniformidad, que cansa en una obra larga.
Si los haxdmetros Griegos y Latinos logran aquella varie-

dad enérgica que no fastidia' ni descaece aun en el mas di-

latado Poema, es principalmeate porque en ellos no tuvie-
ron los Homeros'y los Virgilios la precision de completar
el sentido al cabo de cierto nlimero determinado de versos;
y asi, por exemplo, quando se les ofrecia componer una
descripcion, alargaban 4 sn arbitrio los periodos , emplean-
do muchos versos; quando escribian una mixima 6 senten-
cia, se cefifan 4 uno i dos; hacian punto final donde les pa-
recia; y en suma, acomodaban la versificacion 4 la canti-
dad de las cosas que tenian que decir. No asi en nuestros
tercetos y octavas, que obligan 4 reducir, 6 amplificar los
pensamientos para conservar el nlimero 'y distribucion que
se requiere en aquellasespecies de composiciones métricas;
lo qual seria ficil probar con los mas cldsicos exemplos.
Por esta causa sola , omitiendo dtras varias, ningun géne-
ro de verso he creido preferible al de Si/vay que, enmi
opinion, réune quantas ventajas pueden apetecerse para el
intento. Y si me abstengo aqui de referirlas, no es cierta-

mente

mente porque créa esta qiiestion ajena de mi asunto, ni
ménos porque carezca de razones con que apoyar mi dictd-
men, sind porque quiz4 no parezca en mi apasionado 6 sos-
pechoso el elogio de aquella clase de versificacion, habién-
dola usado en este Poema y en otros optisculos publicados
6 inéditos. Pero recordaré tan solo dos apreciables circuns-
tancias que en ella concurren: iina es la variedad, agrada-
ble 4 qualquier oido que aborrezca la monotonia; y étra la
dignidad para asuntos nobles ; pues aunque se adapta mui
bien 4 los satiricos, familiares y burlescos, nd por eso con-
viene ménos al estilo serio y magestuoso; siendo, por con-
siguiente , mui adequado al did4ctico, que es un medio en~
tre el familiar y el sublime.

i Oxal4 correspondiese el desempefio de mi empresa
4 la novedad y delicadeza de su objeto!
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ARGUMENTO
DEL CANTO PRIMERO.

Elementos del arte musico.

Propa:ician, é invacacion. 1. Orfgen natural de la M-
sica ll. Requisitos para el acierto en ella. W, Ordeny di-
vision de la escala diatonica en modo mayor, y en modo
menor. IV. Orden v division de la escala cromatica. V.,
Multiplicacion de estas escalasl; extension de los sonidos
gue laman apreciables y  division de ellos con arreglo d
las claves: de cuyo conjunto de principios resulta la Me-
Jodfa. V1. Propiedades y cardeter de la Harmonia; y na-
turaleza de los intervalos consenantes y disonantes. VII,
Posturas compuestas de los mismos intervalos; y progreso
gue por medio de ellas sigue la Harmonia. VIII. Principio
fisico de la resonancia de una cuerda sonora, en que pa-
rece se funda lo apacible de las consonancias, ¥y Ilo desa-
pacible de las disenancias: y primera idéa que pudieron
tener los hombres de la Harmonfa, o0 canto concertado,
IX. Episodio bistorico de la decadencia de las artes desde
la irrupcion de los Godss : renopacion de ellas, y particu-

larmente del sistema musico, empezads a restablecer por

Giido Aretinoy y perfeccion moderna del arte del contra-

B punto:




(2)

punto: con lo qial conclyye la primerd parte, que traia
de la Misica considerada en quanto al sonido.

X. Segunda parte , en que se considera la Musica por lo
que respecta al-tiempo. Naturaleza del compas: expresion
¥ energfa que da al canto, X1. Division del compas en sus
dos especies binaria y ternarias y varia duracion de las
voces ., explicada con notas o figuras de diverso valor. XIIL
Aires, ¢ movimientos que Se dan al compas sin alterar su
medida y proporcion. X1lL.-Pausas y esperas que equiva-
Ien 4 notas vivas. XIV. Inutilidad de estos y otros pre-
ceptos del arte, quando el Compositor carece de sensibili-
dad y genio estudiosg.

(3
LA MUSICA,

MipE Y COMBINA EL TIEMPO Y EL SONIDO.

POEMA.
CANTO PRIMERO.

LAS marabillas de aquel arte canto

Que con varia expresion, grata al oido,

Mide y combina el tiempo y el sonido.
Sabia Naturaleza, que al encanto

De la divina Misica sensibles

Formaste las vivientes criaturas,

Dictame tus pufteptos infalibles;

Que si tu luz y auxilio me aseguras,

Podri el acento de la musa mia

Imitar de su asunto la harmonia.

Ti sola, ti me bastas; y no imploro

Fantdsticas Deidades. de la Grecia.

Quien te sigue, las fibulas desprecia;

No confia en Apolo, ni en su coro;

No invoca 4 las Sirenas; ni averigua

Si hallé la flauta Pan, el Dios de Arcadia,
O la trompeta fué invencion Paladia;

Si 4 la citara antigua
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punto: con lo qial conclyye la primerd parte, que traia
de la Misica considerada en quanto al sonido.

X. Segunda parte , en que se considera la Musica por lo
que respecta al-tiempo. Naturaleza del compas: expresion
¥ energfa que da al canto, X1. Division del compas en sus
dos especies binaria y ternarias y varia duracion de las
voces ., explicada con notas o figuras de diverso valor. XIIL
Aires, ¢ movimientos que Se dan al compas sin alterar su
medida y proporcion. X1lL.-Pausas y esperas que equiva-
Ien 4 notas vivas. XIV. Inutilidad de estos y otros pre-
ceptos del arte, quando el Compositor carece de sensibili-
dad y genio estudiosg.

(3
LA MUSICA,

MipE Y COMBINA EL TIEMPO Y EL SONIDO.

POEMA.
CANTO PRIMERO.

LAS marabillas de aquel arte canto

Que con varia expresion, grata al oido,

Mide y combina el tiempo y el sonido.
Sabia Naturaleza, que al encanto

De la divina Misica sensibles

Formaste las vivientes criaturas,

Dictame tus pufteptos infalibles;

Que si tu luz y auxilio me aseguras,

Podri el acento de la musa mia

Imitar de su asunto la harmonia.

Ti sola, ti me bastas; y no imploro

Fantdsticas Deidades. de la Grecia.

Quien te sigue, las fibulas desprecia;

No confia en Apolo, ni en su coro;

No invoca 4 las Sirenas; ni averigua

Si hallé la flauta Pan, el Dios de Arcadia,
O la trompeta fué invencion Paladia;

Si 4 la citara antigua
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El naifrago Arion la vida debe,

Y Terpandro apacigua

Con su lira el tumulto de una plebe ;-
O si, atrayendo los pefiascos duros,
Sabe Anfion 4 Tébas poner muros,

Y suspender Orféo

A los hombres, las fieras, y el Letéo.
Otras verdades solidas"me llaman,

Y ellas, né falsos Niimenes, me inflamam.

&

I. Las varias sensaciones corporales,
Del corazon humano los afectos,
Y aun las mismas nociones ideales,
En diversos dialectos
Se expresan por los érganos vocales.
Pero si, estando el dnimo tranquile,
Inspira simples:'y ‘uniformes sonesj
Quando se halla agitado de pasiones,
Nueva inflexion de acentos da al estilo:
El tono de la voz alza y sostiene,
Tan pronto le retarday, 6 le acelera;
Tan pronto le’ suaviza, ' l¢ exdsperas
Con enérgicas pausas le detiene;
Le da compas y afinacion sonora,
Y 4 su arbitrio lé aumenta, é le minora.
De tales grades de la voz proviene
La patural declamacion humanaj;

(5)

Y de ésta el canto misico dimana,
Que es de ella imitacion, ya reducida
A tonos fixos y cabal medida :+
De cuya union resulta
Un idioma tan grato y persuasivo,
Que la nacion mas bédrbara, & inculta
Se rinde 4 su eficacia y atractivo.

Pero ne solamente
En el hombre reside el don nativo
De expresar con el canto lo que siente,
Siné que su expedita
Voz, 6 la de ingeniosos instrumentos
Los ruidos imita
De que exemplo le dan los elementos.
El bronco son del mar embravecido,
O del viento el horrisono bramido,
De un arroyuelo el plécido murmullo,
De la tértola amante el blando arrullo,
Y los trémulos ecos
Que puntuales despiden
Las hondos valles, 6 los troncos huecos,
Con Musica se entonan 'y ‘se miden.
El humano artificio ya se empeiia
En copiar los gorgéos de las aves;
Y el ruiseiior 4 executar le enseiia,
Que en clalsulas de libre melodia
Precipitadas 4 lentas, altas, graves
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De sus afectos la expresion varia,
Publicando sus quexas, iras, zc¢losgy
Sus amores, tristeza y alegria.

IL A imitar con el canto estos modelos
Se inclina el hombre, al modo que procura
Hacer con la Elogiiencia y Poésia,
-Con el Baile y Pintura
Otras imitaciones
De diversos objetos € impresiones.
Pero no nacen tédos
Con érganos tan finos y perfectos
Que con igual viveza los efectos
Sientan del ritmo y musicales modos:
Y en pocos hai las prendas superiores
Que conducen del arte 4 los primores.

Para el acierto en ellos se requiere
Que desde /luego. el Misico aplicado
Con estudio profundo considere
La imdgen y el dechado
De la Naturaleza, sus aspectos,

Su sencilla belleza, y sus defectos.
Después se necesita que la sienta;
Que la admire, y se llene

De las idéas que ella representa;
Que se deleite, y casi se enajene.
Debe luego elegir lo mejor de ella,

(7)

Lo mas precioso, mas florido y grato,

Y no pintarla tosea, siné bella,

Déndola gracia, novedad y ornato:

Y debe finalmente

Obrar ligado 4 un plan, norma » O sistem

Unico, regular y consiguiente , '

Sin desviarse de sy finy tema.

Asi es preciso y justo

Que concurran de este arte al exercicio

La sensibilidad, ingenio y gusto

Con la meditacion y con el juicio.
Encantadora ciencia, don del cielo,

Recréo de la humana fantasia,

De los males consuelo,

Del alma fiel intérprete , permite

Que tu hermana la dulce Poésia

Investigar tus leyes solicite,

II.  Las voces primitivas y esenciales
Que diaténicamente se succeden
Por grados 1 intervalos naturales,
Cuya serie se llama
Escala, diapason, y tambien gama,
De siete varias en rigor no exceden;
Si bien, para ajustar la escala entera,
Se afiade octava voz, que es, en subStancia,
Una repeticion y consonancia
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Perfecta y justa de la voz primera;

Pues aunque suepa al doble mas aguda,

De posicion, n6é de caricter, muda.

Pero este diapason no se divide
Potl espacios simétrices éiguales:

Hai 'semitonos , tonos hai cabales;

Y alternando entre si, segun lo pide
La proporcion né justa, pero grata,
Dan 4 la gama division distinta.

De primera, segunda, quarta, quinta
Y sexta voz se sube 4 ]Ja inmediata
Por intervalos cada qual de un tono;
Mas de tercera 4 quarta se procede
Por espacio de un solo semitono’;

Y lo mismo sucede

De la séptima voz hasta la octava;
De ‘que  puede inferirse con.certeza
Que desde el punto en-que la escala empieza
Hasta el agado término en que acaba,
No son sicte los tonos intermedios,
Siné cinco cabales, y dos medios.

En tal distribucion l1a’ escala farma
El modo que mayor se denomina;
Pero para el menor se la destina
Diversa progrgsion, diversa norma.
Entdnces ya es preciso que aquel grado
De solo un semitono que contaba

(9)

Entre tercera y quarta colocado,
Medie entre la segunda y la terceras
Y el 6tro de la séptima 4 la octava
Entre la quinta y sexta se transfiera.

1V. Con estas siete voces primordiales
La lengua de la Musica se explica,
Bien como la Pintura sélo aplica
Siete fixos colores cardinales.
Y si entre ellos se buscan medias tintas
Para dar mas realce 4 los objetos;
Tambien los cinco tonos que hai completos,
En dos partes distintas,
O semitonos, se hallan dividides,
Que 4 la escala diatonica afadidos,
Otra escala cromética componen
De intervalos que iguales se suponen:
Y quando aquella siete voces cuenta,
Esta las suyas hasta doce aumeata.

O ti, qualquiera cuyo torpe oido
Entre dos voces distinguir po sepa
La que un espacio minimo discrepa,
Goza, goza el placer de otro sentido,
La Misica no pide tt dictamen;
Pues solo ha resergado
Su afinacion al exquisito éxdmen
Del mortal felizmente organizado,

D
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Que aunque el tono por lineas se divida,

Sus partes sienta, y sus distancias mida.

V. Bien ordepados ya los varios sones,
Van repitiendo iguales diapasones
Hasta aquel punto mas agudo, ¢é'grave
A que glevarse, 6 deprimirse sabe
Conforme 4 sus aleanees 6 'extensiones ,
La humana vez, ¢ el décil instrumento,
Con cuerdas amimado, 6 con aliento.
Y aungue ‘esta succesion tal vez pudiera
Multiplicarse casi 4 lo infinito,
A limites ya fixos se atempera;
Pucs todo lo que excede
Ea muchos tonos 4 unm agudo pito,
O al mas profundo son del contrabaxo,
Por la desproporeion-de lo- alto, i baxo,
No diseernirse claramente puede
Con el oido humano,
Ni ménos entonarle se concede
A las voces, al soplo, ni 4 la mano.
Resta, pues, que el total 'de los sonidos
A moderada suma reducides,
Se sujete 4 la norma de tres claves,
Que hagan la distincion clara y segura
De los altos, los medies, ¥ los graves.
Son tres en la figurag

Mas trocdndose en siete Ly

Por su diversa posicion 4 asiento,

Cada suerte de voz y de instrumento

Tiene clave especial que la compete;

Y 4 cada qual con ésta se sefiala

Un punto fixo 4 que arreglar su escala.
Tales son los principios de que pace

Aquella succgsiva canturia

Que regular 4 los oidos place,

Y por dulce se dixo Melodia.

Ella los iatervalos de Ia gama

Diaténica y cromitica pasando,

Alterna el alto y grave, el fuerte y blando,

Y por varias escalas se derrama,
Con giro artificioso,

Desde la voz que ténica se llama,
Del canto origen, y final reposo,
Priméro. del Cretense laberinto

Los rodéos y senos contaria,

Que el progreso distinto

Con que de su principio se extravia
La caprichosa yoz, quando modula,
Y por sonoros trémites circula,

VL. Pero si la ingeniosa: Melopéa
Tanto admira y recréa

Solo entonando voces una 4 una ,
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3Qué no hard la metédica( Harmonia,

Quando muchas réuna,

Y forme la completa sinfonia?

No deleita con meras consonancias:
Pues, felizmeate osada, y oportuna,
Aun suaviza las duras disonancias.

No de otra suerte agrada en la Pintura
Juato al claro eolor la sombra obscura,
O en mesa regalada

La mezcla de lo amargo y dulce agrada.
De las combinaciones

Gratas y consonantes

Que nacen. del concurso de dos sones
Serd la mas perfeta 'y la.priméra

La de dos voces entre si distantes

Por intervalo de una octava entera.

Despues sigue el sonido que' s¢ aparta

De 6tro una quinta; luego el que una quartas

El que cuenta el espacio de tefcera ,

Y4 mayor, y4 menor; y le succede

Aquel, enfin, que guasda la distancia

De sexta, y que tambien admitir. puede

De mayor, 6 menor la discrepancia.
Solo estas siete especies hai ‘acordess

Pues todas las restantes '

Son falsas y discordes

Como segunda, séptima, tritono,

(13)

Que, si las falta, 6 sobra un semitono,
De diminutas, 6 superfluas tienen

Y algunas consonantes

El propio nombre, y 4 trocarse vienen,
Por aquella razon, en disonantes.

VII. Pero ya de estos simples agregados
De voces que consuenan, 6 disuenan,
Dos, tres, 6 m4s se juntan y encadenan,
Y de sus intervalos combinados
Resultan mil harménicas mixturas,

O compuestos, con nombre de posturas,.
Y aunque de ellas gran parte

Debiera ser por si desapacibley

Las previene, las cubre y salva el arte,
Con étras consonantes las enlaza,
Interpola y disfraza,

Haciendo de esta suerte mas sensible,
Mas dulce y expresiva

La salida 6 cadencia succesiva.
iQuantas veces el canto simultdneo

De voces contrapuestas y dispersas,
Con progreso mudable y momentaneo,

1 LEOR

Por sendas bien diversas QRNERS 7 gy y T

Va llevando el oido, W

Inquicto al mismo tiempo y divertido!
Y4 le promete una vulgar cadencia,
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Dexdndole gozar la complacencia

De que adivine; mas at fin. le engaiia
Con distinta salida mas estrafia:

Y4 la claisula evita

Con una suspension artificiosa

Que no parece estudio, siné olvido:

Y4 su curiosidad y anhelo excita,
Retarddndole el gusto apetecido ;

O con cierta reserva misteriosa

Ni aun quiere darle indicios de que infiera
La final consonancia que le esperas

VIIL.  Débil discurso bumano ;quién diria
Que mientras el oido ficilmente
Discierne bueno y- malo en la Harmonia,
No descubre tu éxdmen diligente
La fisica virtud que las posturas
Hace apacibles, 6 convierte en duras!
Si es propiedad interna del sonido,
Si es costumbre, 6 capricho del oido,
El juicio filosofico Jo guda;
Y acaso de saberlo tdnte: dista
Como de penetrar por qué al elfato
Agrada mas la rosa que la ruda,
Y por qué 4 nnestra vista,
Mas que el pardo color, el verde es grato.
La experiencia hasta ahora

(18)

Sélo un principio natural sugiere;

Pues si, quando se hiere

Una cuerda sonora,

Su oftava y quinta, y su mayor tercera

Tiemblan ¢on evidentes vibraciones ,

Resonando tambien aquellos sones ;

Sin duda la Harmonia verdadera ,

O perfe@a postura consonante

Es la que de estas voces se compone; -

Ya que Naturaleza nos impone

Una lei tan estrecha y tan constante,
Pero dntes que el casual descubrimiento,

O Ia curiosa observacioas mostrara

Esta derivacion, que nos aclara

De la sonoridad el fundamento,

¢ Quién negard que el hombre conocia

El placer de Ia acorde sinfonfa?

Aquella Ninfa que en el mismo tono

A Narciso las voces repetia ,

Ficcion fué que provino

De la idéa real del wnisono.

Dos péxaros que el casto peregrino

Unian por ipstinto, 6 por acaso,

Y un concertado paso

Formaban de intervalos consonantes ,.

El exemplo del duo y su dulzura

Dieron 4 los agrestes habitantes,
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Y aun éstos notarian, por ventura,
Coémo del riachuelo la corriente
Que entre guijas susurra bullicioso,
Y en el bosque frondeso
Las ramas agitadas del-‘ambiente,
Del cordero el balido,
Del zédngano el zumbido,
Y de otros animales
Las infinitas voces naturales,
Llegando 4 concurrir ‘por accidente,
Causaban un ruido,
Aunque & veces discorde, no molesto,
Por lo alternado, vario'y centrapuesto,
Tal vez ésta seria
La primera nocion de ta Harmonfa,
Que el canto simple transformd en compuesto,

IX. Mas ;6 fatal destino de las artes,
Cuyo adelantamiento ha padecido
Siempre, y en todas partes,

Dura persecucion, injuste. olvido!
Despues que florecieron. en Aténas,
Despues que en Roma las fixé6 Mecénas,
jQudnto violaron sus antiguos fueros

Mil bérbaras naciones

De inddciles Guerreros

Nacidos en las, Articas regiones?

(17)

El depravado gusto eché raices:

La Musica, la noble Arquitectura,
Poesia, Retérica, y Pintura,

En un tiempo felices,

Con las letras humanas,

Las demas artes, y las ciencias todas,
De Griegas y Romanas

Se trocaron en Véndalas y Godas.
Ningun asilo las' quedé en la tierra,
Al ocio abandonada, 4 la injusticia,
Ignorancia,: codicia,

Y furor insaciable de la guerra.

Al cabo de una noche tan obscura
Las amanece mas sereno dia;

Y recobran 4 fuerza de cultura

Gran parte de su antigua lozania,

La Pintura revive

En un Corregio, un Rafael de Urbino,
Un Ticiano, un Velazquez y un Pasino:

La Arquitectura nuevd Honor recibe

De un Paladio, de un Viiola, ua Herrera:
Triunfa ]a Poesia con 'un Taso,

Un Milton, ua Boileau, y un Garcilaso:

Y asi llega tambien Ja feliz era

En que Giiido Aretino

Da nuevo ser al arte mas divino,

E introduce su’ gamd,
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Que siete siglos cuenta ya de fama:
Afortunado invento

Que desde entonces pasa

Por época en los misicos anales;

Y precursor del auge y ornamento
De aquella facultad, sirvié de basa
A las tedricas reglas inmortales

De Zarlino, Salinas y Tartini,
Remeau, Cerone, Kirchér y Martini.
Renacié el contrapunto,

Que oculté la ignorancia, 6 el descuido;
Y 4 tan perfecto grado le. ha subido
De las pricticas obras el comjunto,
Que lo pondera un silencioso pasmo
Aun mejor que el poctico entusiasmo.

X. Pero, al fin, la Harmonia y Melodia,
Faltando del compas la simetria,
Son modificaciones del sonido ,
Que solo constituyen una parte
De las des varias que contiene el arte,
El tiempo, de mil suertes dividido,
Es quien al canto, solo, 6 concertado,
Da expresa cantidad, alma y sentidos;
Pues duracion conmensurable tigne
La voz en qualquier grado
De elevacion, 6 gravedad que suene:

(19)

Y aun quando ella carezca

De fixa entonacion y claro acento,

Es preciso obedezca

A una justa medida y movimiento,

Asi el tambor, aunque del bronco parche
Un destemplando estrépito despida,

Hace que 4 tiempo igual la tropa marche,
Y lo tardo, 6 veloz del paso mida.

Asi tambien, batiendo

Con impetu alternado el yunque fuerte
Tres martillos, producen tal estruendo,
Que, aunque mal entonado,

Nos llaman la atencion, y nos divierte
Sélo con el golpéo acompasado.

Sin duda porque el tiempo bien medido
A la Misica da tanta energia,

La escuela de Pitdgoras decia

Que era el compas varon, hembra el sonido,
Nace de este dichoso maridage

La harménica y melédica belleza;

Y como el buen dibuxo al colorido,

O el buen metro al poético lenguage,
Asi el compas espiritu y viveza

Infunde 4 todo misico pasage.

XI. La proporcion del tiempo se origina
De la misma que al nimero conviene;

Pues
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Pues si éste par 6 impar se determina ,

El compas solo tiene

Dimension y4 binaria, y4 ternaria:

Y aunque por una Préctica arbitraria

Compases: diferentes se introducen,

A dos géneros simples se reducen:

El uno cuyo tiempo es par,.6 deble.,,

(Pues: en dos. movimientos . se divide )

Y que hoi se llama el mas. petfecto. y nobles

El 6tro que partide em tres s¢ mide,,

Desigual, imperfecto-y claudicante =

Y en ambos con rigor se subdivide

La duracion de, cada breve instante; .
Con siete: caracteres, distinguidos:

Sélo: por su color,. é su figura,.

E¥ arte nos: indica quanto. debe

Prolongarse el valor de -los sonidoss.

La nota principal, ¥ .que mds. dura,,

(Llamada semibreve )

Todo un compas de quatro- tiempos: liepas

Y por su: fixa detencion_se. ordena:

La serie de las, varias cantidades .

Duraciones: precisas, 6 valores.

De las notas menores ,

Que se van abreviando por mitades,

Y con tal progresion ¥ :tal medida.,

Que la nota postrera,,

(21)

Sesenta y quatro veces repetida,

Es igual en valor 4 la primera.

Todas, enfin, al paso que padecen

Del tiempo en la demora algun descuento,
En el nimero crecen;

Y de la duracion el detrimento

Compensan y subsanan

Con lo que asi multiplicadas ganan.

XII. Mas ;qué figura, larga, 6 diminuta,
Sefialando 4 las voces
Una medida cierta y absoluta,
Puede hacerlas pausadas, 6 veloces
En un grado invariable y positivo 2
Ninguna; pues la nota sélo observa
Valor proporcional y respectivo
Al impulso: mas tardo, 6 mas activo
Que' en el compas se' toma y se conserva,
A esta diversidad de’ movimientos:
Sirven de norma’ y guia
Ciertos aires y4 rédpidos, y4d lentos,
Con los ‘quales el tiempo, sin' que altere:
Lo esencial de su ritmo y simetria,
Mas dilacion, 6 mas presteza adquiere,
Asi tal vez halldndose 'una nave
Ya del puerto 4 la vista,
Sabe el Piloto que una milla distas
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Pero el tiempo no sabe
Que para navegarla se requiere;
Pues segun sople el vieato fuerte, 6 suave,
Har4 que.se retarde,; 6. se acelere;
Y nunca habrd por eso hasta la orilla
Mas ni ménos espacio que una milla.

La Ttalia, que 4 los signos musicales
Leyes y nombres en su idioma ba puesto,

Con Largo, Adagio, Andante, Alegro y Presto

Distingue los ¢inco aires principales.
Grave, espacioso y ldnguido el primero;
Ménos tardo el segundo, y reposado;
Con moderado espiritu el tercero;
El quarto, vivo, alegre y agitado;
Y el quinto, que veloz sé precipita,
Y mas que la carrera, el vuelo imita.
Entre estos cinco ‘suelen los modernos
Inxerir otres aires subalternos,
Que en el compas, 6 dilatado, 6 breve,
Tan sélo causan diferencia leve,
Quales son el Largueto,
Prestisimo, Andantino y Alegreto.

XII. No basta, enfin, al Muisico que mida
Las harmoénicas frases
Segun las dos ‘especies ‘de compases;
Que sus porciones minimas divida

Con variedad de :notas; y gradie

(23)
Aquel aire y éxacto movimiento
Que las desmaya, 6 las infunde alientos
Muchas veces conviene que insintie
Con las esperas y las pausas tanto
Como expresar pudiera con el canto.
Imitando el enérgico artificio
Con que el Griego Timéntes
Al pintar de Ifigenia el sacrificio,
Despues que en las figuras circunstantes
Del dolor agoté las expresiones,
Quiso indicar del Padre el desconsuelo,
Cubriéndole el semblante con un velo;
La Musica tambien con suspensiones,
Usa un estilo enfitico y sublime,
Que perdiera en hablar lo que suprime.
Pero silencios hai de dos maneras;
Unos tienen tan breves duraciones,
Que el nombre se les da de -aspiraciones;
Otros, que duran clfusulas enteras,
Se suelen distinguir con el de esperas:
Y como 4 notas vivas equivalen,
Logran en el compas justa cabidaj
Y es fuerza las igualen
Ea el volor, el aire, y Ja medida.
XIV. Con estas oportunas reticencias
El tiempo adquiere variedad y gracia;
Y el sonido padece intercadencias
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Que le dan gallardia y eficacia.

Mas jquan en vano usar estos primores,
Y 6tros no ménos utiles, intenta

El que no experimenta

Los suaves movimientos interiores

Que ea un pecho sensible

Debe causar la Misica apacible !

i Dichoso el que se inclina

A tal placer “por su native genio,

Y bermanando la ciencia y el ingenio,
Del arte los prodigios exdmina,
Proporciones recénditas calcula,

Sus mébiles y gausas especula,

Y; enfin, de ellas deduce

La teérica dectrina

Que después 4 la’ préctica reduce!

i Dichoso aquel quey quando asoma el alba
En el Mayo sereno,

Se complace en salir al campo ameno,

Y oir la acorde salva

Coa que la ofrecen 'dulces xilguerillos

Los obsequios mas gratos ¥ sencillos !
Quien goza este recréo, y delél se agrada,
Quiea funda en él'su estudio, es quien traslada
Al papel, 6 al harménico instrumento

De los afectos vatios el acento,

Y habla 4 los corazones

El'idioma genial de las pasiones.

L S
ARGUMENTO
DEL CANTO SEGUNDO.

Expresion muisical.

Un noble Foven diestrisimo en la Misica, se introduce dis-
frazade en trage pastoril,y con el nombre de Salicio, entre
los Pastores de la Arcadia, deseoso de ganar con su babili-
dad la gracia de la Zagala Criséa, tan conocida por su ber-
mosura.y esquivez , como por su aficion a la Musica. Logra
Salicio su intento; y Criséa, que ya se complace en ser su
discipula, le pregunta en qué consiste la expresion musical,
Y como se representan y excitan con ella las sensaciones
afetlos y pasiones bumanas. Salicio satisface la curiosidad
de la Pastora en un razonamiento diddctico , que abraza to-
do lo principal de esta dilatada materia.

. Eficacia que por sf solo tiene el tono 1 acento para la
expresiony mocion de los afectos. 11. Qué especies de sensa-
ciones y pasiones puede excitar la Musica, M1. Division de
ellas en agradables y desagradables , segun se originan de los
dos principios Deleite 3 Dolor. 1V. La alegrfa primera y
mas natural sensacion,que se expresa con el canto: reglas
practicas para la Musica de esta especie. V. Calma y tran-
quilidad del espiritu;y cardcter de la Misica con que se

F ex=-
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Que le dan gallardia y eficacia.
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expresa esta situacion ,no menos que las imadagenes gratas, y
afetios tiernos que de ella nacen, como el amor sereno, la
clemencia, la blandura , la inocencia , el placer de la vida
del campo , el descanso , el sueio , &c. VI. Valor marcial y
beroico ,y qué Misica le corresponde. ‘

VIL. A las sensaciones agradables que dilatan el cora-
2on, se siguen las desagradables que le oprimen. Quatro di-
ferentes especies de tristeza ,y medios de que se vale la M-
sica para expresarlas. VIII. Laira,y qué Misica la con-
viene. 1X. El terror,y Misica tétrica que le imita. X. Con-
clusion del discurso del Pastor Salicio.

(11)
LA MUSICA,

Mas ; QUIEN COMO LA MUSICA SUAVE
DE EXPRESAR LAS INTERNAS SENSACIONES,

Y MOVERLAS TAMBIEN, EL ARTE $ABE?

CANTO SEGUNDO.

En la mas deliciosa
Y mas poblada aldea
De la feliz Arcadia residia
La Zagala Criséa,
Que asi como de hermosa
Se llevaba entre mil la primacia,
Tambien por desdefiosa
Gané justa opinion y nombradia.
Con tal delicadeza
De oido la crié Naturaleza,
Y alma la dié tan docil, é inclinada
A sentir de la Musica el encanto,
Que en toda aquella ristica morada
Sélo algiinos Pastores
Diestros en el tafiido y en el canto
Osaban aspirar 4 sus favores.

Pero quiso ‘el destino
Que 4 la gentil Serrana
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Viese un Mancebo principal, vecino
De una ciudad cercana,

Dotado de viveza y gallardia,

Y Misico extremado, 4 quien un dia
La aficion 4 la caza

Por entre aquellas selvas conducia.
Apenas de-la Ninfa se apasiona,

En trage jpastoril \ya se disfrazay
Ya sblo aspira 4 merecer su agrado;
Ya la patria abandona;

Dexa su nombre, toma el de Salicio.
En sus 4dgiles dedos confiado ,

Y en su halaguefia voz, nuevo exercicio,

Nueva mancion elige, 'y {nuevo estado.
Con la harmonia extraiia

Que resonar solia en la cabaiia

Del forastero,.4!divulgarse empieza
La fama de su ingenio y su destreza.
Concurren Jos Zagales,

Que oyéndole se admiran y suspenden,
Y nuevos tonos de Salicio aprenden.
El los rares: secretos: musicales,
Discreto como afable, les explica
Perficiona «despues , y dulcifica

Sus rabeles groserosy

Albogues, Cornamusascy’ trompetas,
Humildes caramillos y:panderos;

(29)

Chirimfas, dulzainas y cornetas.

El, enfin, distribuye

A cada qual su parte;

En el pronto manejo los instruye;

Y en el dificil arte

De unirse con acierto,

Formando el mas undnime concierto,
Salicio, qual caudillo, dirigia:
Salicio en agradable poesia

Tal vez les inventaba las canciones;
Y del metro 4 las varias expresiones
Apropiaba la acorde sinfonia.

Era su alegre orquesta

En aquellos confines

El alma de los ptiblicos festines;

Ni en toda la floresta

Se consagraban ya solemnidades

En honor de las risticas Deidades,
Sin que en torno del ara \
El coro de Salicio resonara.

Mil veces 4 las puertas de Criséa
El fruto recogié de su taréa

Con una repentina serenatas;

Y mil veces la ingrata,

Al dulce suefio dulces treguas dando,
Dexé por escucharla, el lecho blando,
iVenturoso Pastor que de esta suerte
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Calmar pudiste ‘el ceiio
Del mas hermoso y mas tirano duefio!
Ya la tierna Criséa se divierte
En aprender-las'reglas de tu escuela;
Y con su grata voz y su vihuela
Quiere honrar las tonadas
Por ti mismo compuestas y ensayadas.
Un dia, en fin, quando 4 la fresca sombra
De los robustos 4rboles de un soto

Ambos yacian en la verde alfombra,

Lugar el mas remoto

Del pastoril bullicio,

Ella curiosa pregunté 4 Salicio,

En qué virtud , 6 misterioso arcano

La impresion consistia

Que en su 4nimo causaba la harmonia;
Y con qué arbitrios el ingenio humano
Inventaba sonoras expresiones

Para pintar imdgenes tan vivas,

Y las alternativas

De encontrados afectos y pasiones.

El desde luego 4 responder empieza;
Y las Ninfas del rio,

Que aquel sitio sombrio

Fertilizaba con su lento curso,
Sacando de las aguas la-cabeza,

Le oyeron pronunciar este discurso.

(15)
» Mindasme referir, bella Pastora,

Efectos que se sienten y practican

Mejor que se exdminan y se explican.

Mas ;qué no emprenderd quien fiel te adora?
i Felice yo, si, qual te agrada el arte,

Mi enseiianza tambien puede agradarte!

I. La continua experiencia nos demuestra
Que el tonoli el acento,
Aun sin llevar medido movimiento,
Ni sujetarse 4 riguroso canto,
Tiene en el alma nuestra
Tan activo poder, dominio tanto,
Que persuade y conmueve
De un modo natural, ficil y breve.
Con él, aunque palabras todavia
No pueda articular el tierno infante,
Dolor expresa, enojo, u alegria,
Y el hombre, aunque se vea
En la region mas bérbara y distante,
El lenguage ignorando enteramente,
Explica si deséa,
Si espera, teme, se complace, O siente.
Quando una Plaza, en fin, 6 coliséo
De los que en las ciudades populosas
Son pliblico recréo ,
Retumba con mil voces tumultuosas,




. 2
Bien que no se perciba (s2)

Palabra alguna clara y decisiva,
Tambien suele indicar el mero aceato
Si estd el pueblo gustoso, 6 descontento.
Pues jquinte mas vigor y persuasiva
El tono adquirird, siempre que  toma
Numerosos vocablos de un idioma

Con que exprimir los intimos afectos !
De esta causa nacieron los efectos
Que en los antiguos Griegos producia
La mas sencilla y pura melodia :
Efectos prodigiosos,

Que yo mismo llamara fabulosos ,

Si contigo no hablara,

Décil Criséa, que por ti- conoces
Adonde llega la eficacia rara

De las templadas y medidas voces.

Il. Mas no siempre la Miisica presenta

Un traslado perfecto

De toda sensacion, pasion, 6 afecto
Que el corazon humano experimenta.
Con expresion mas sefialada y propia
Algiinas de ellas copia

En que se halla contraste , movimiento ,
Gran rapidez, 6 linguida tardanza,
Diminucion, 6 aumento,

_ (33)
Repeticion, 6 stibita mudanza,

Claro y obscuro,esfuerzo, i desaliento,
Quando una imdgen se nos da del llanto,
No sabe el colorido

Imitar el sollozo, ni el gemido

Qual suelen imitarse con el canto.
Tampoco ¢ste las ldgrimas figura

Qual figurarias puede ]a Pintura :

Y asi cada arte ni lo expresa todo,

Ni lo puede expresar del mismo modo.

III. Si 4 la imaginacion por un instante
Creer es permitido, la inconstante
Repiiblica de afeftos y pasiones
Partida veo en dos conmtrarios bandos:
Uno, cuyos efectos, 6 impresiones,

Son agradables, deliciosos ; blandos;
Otro, que los produce turbulentos,
Molestos, duros, 4speros, violentos:

Y de estas dos facciones

El Deleite, el Doler tienen los mandos.
Obsérvalas el arte diligente,

Y 4 imitacion sonora las édapta.
Priméro con las cldusulas que entona

El oido suspende y aficiona;

Y este dulce soborno y aliciente

Tanto su aprobacion y gracia capta
G




. (34)
Que, al fin, libre y .patente

La entrada al ‘corazon le proporciona.

IV. Desde luego la imdgen placentera
Se me presenta ya de ‘la alegria.
La misica harmohia,
Su mas leal y antigua compafiera,
Para obsequiarla), elige
Modo mayor, brillante y decisivo,
Un compas sefalado, un ‘aire vivo:
Por la gama diaténica dirige
Mas que por la cromdtica las voces,
Haciéndolas resueltas 'y flexibles;
Y 4ntes sonidos fuertes y veloces
Que delicados y durables usa,
Empléa frases cortas, perceptibles:
Prolixas pausas con cuidado eseusa:
La alegre melodia
De la parte que canta
Acompafia con varia sinfonia;
Y aun la adorna con pasos de garganta,
Que 4 una bizarra execucion convienen.
Adequados la vienen
Los juguetes festivos y graciosos,
Compuestos de pasages caprichosos
Ea el estilo comicodparlante.,
Con un compas cimétrico y saltante,”

: (38)
Propio de la burlesca pantomima,

Que al buenthumor, y aun 4 la risa anima.

En cédntico sujeto 4 leyes tales
Ufanos los mortales

Sus hazaiias y glorias preconizan,
Se excitan en sus fiestas y recréos,
Y de sus esperanzas y deséos

El venturoso logro solemnizan.

V. C€on no ménos poder nos embelesa

La Misica, si expresa

Aquella situacion feliz de un alma

Que goza paz, serenidad y calma.
Enténces el estilo

En que suele explicarse!la: alegria,

Se copia en algo, en miicho se varia.
Ya es el aire mas lento, mas tranquilo,
Como el Adagio; el moderado Andante;
No mui obscuro el tono, ni brillante;
Sin que el canto se aleje demasiado

De su primera y natural escala ;

Ni dificil, estrafio y complicado

Olvide la expresion, y sélo ostente
Artificioso lucimiento y gala:

Al contrario, lo f4cil € inocente,

Lo sencillo y lo claro

Preferir debe 4 Jo confuso. y«raro.
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Que 4 media voz le ayude y le sostenga,
De disonancias 4speras se abstenga,

Pide acompaifiamiento

Y siga su designio, fin, 6 intento
Con igual y uniforme movimiento ;
Pues la monotonia repetida
Al sosiego y descanso rios -convida.
Este es aquel dulcisono ‘concento
lamado por los sabios Eufonia,
Que retrata-4-Ja humapa fantasia
Mil imdgenes gratas y risuefiass
De un reciprocosamor las-halagiienias,
Las constantes caricias;
De la campestre vida las deliciass
La amistad, la clemencia; la bladdura,
Y la quietud de una conciencia pura.
Su dibuxo' y.colores
Reserven /la/ Estatvaria\ y+la Pintura
Para objetos reales y exteriores:
Guarden la Poesia y la Elogiiencia
De voces y figuras la: afluencia
Para id¢as, discursos, descripcionesy
Mas j;quien como la. Misica siiave:
e expresar las internas sensaciones,
Y moverlas tambiepelarte sabe?

VI. ;Quien mejér'que ella infunde en duestros pechos
Espi-

(37)

Espiritu marcial , noble osadia

Y pundonor que incita § grandes hechos?
De magestuosa harmoénica alegria
Animada oigo 'ya la sinfonia,

En un modo mayor, tono brillante ,

Y compas no arbitrario,

Sino siempre binario,

Sujeto 4 un aire serio y arrogante,
Qual es el justo y mesurado Andante.
Sus notas firmes, claras y distintas
Suenan, por lo comun, acompaiiadas
De octavas y de quintas,

Y mayores terceras ,

Posturas sefialadas,

Nerviosas, varoniles y guerreras.
Uniendo 4 la expresion la simetria,
De dos en dos ordena sus compasess
Y usa cortos periodos, 6 frases

Para que en la memoria del oyente
Pueda la dominante melodia

Desde luego imprimirse fécilmente.
Estudie afeminados

Sonidos del croufitico sistema

Quien tierno llore, quien cobarde tema:
Del canto los primeres delicados

Y lozanos adornos execute

Quien sereno disfrute




(38)
Los regalados gustos del reposo;

Que al heroe belicoso
Sélo ha de sonar bien aquel acento
Que da valor, que anuncia el vencimiento.

VII, A las composiciones
Dulces (6 amabilisima Criséa)
Con cuyas agradables impresiones
El 4nimo se ensancha y se recréa,
En eficacia y variedad no ceden
Las que oprimirle y angustiarle pueden.
iCon quénta prapiedad, con qué viveza
En un modo menor, y un tono obscuro
La Misica nos pinta la tristeza! °

Y para obrar efecto mas seguro,

iCon qué eleccion prudente y exquisita
El género cromitico prefiere,

Y al Adagio, 1 al Largo se limita!
Ni apresura las notas, ni las hiere
Sueltas y durameate seiialadas;
Antes bien, repasdndolas ligadas ,
En patético estilo las suaviza,
Quando de unas en otras se desliza.
Y aun logra distinguir los diferentes
Géneros, caracteres y aecidentes
Que en la tristeza caben. Si la imita
Linguida y consternada,

(39)
Las voces obscurece y debilita:

Tal vez por semitono las degrada;

Tal vez con el profundo y tardo canto

Y con largos silencios nos traslada

La imdgen del quebranto

Que suele ocasionar un dolor fuerte:

Leve desmayo, grave parasismo

Figurar sabe, y aun el trance mismo

De la estrecha agonia y de la muerte.
Mas si al abatimiento

De un pecho melancélico no atiende,

Y tan solo pretende

Ponderar lo cruel de su tormento,

Ya la harmonia aumenta y fortifica,

Interpolando alguna disonancia

Que casi los oidos mortifica ;

Aunque ellos la aspereza y repugnancia

Perdonan facilmente,

Si la expresion es justa y vehemente,
Quando, por otra parte,

Quiero pintar llorosa la tristeza,

iQué fecundos recursos tiene ‘el arte!

Si hai algun corazon que 4 la terneza

No dié jamas cabida,

Resista ya, si puede,

A aquella melodia que procede

Con bianda entonacion, interrumpida
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De quiebros al suspiro semejantes,
O que imitando flébiles gemidos,
Exclama con sonidos

Altos y penetrantes;

Que en ellos largo tiempo. se dilata;
O repentinamente los remata

Con lastimero acento,

Como si la faltase ya el aliegto.

Y, enfin, quando al exceso de unma pepa
Corresponde agitado movimiento,
Nétese cémo el canto desordena
Su natural compas. Y4 vacilante
Contra tiempo modula;

Y4 las voces apénmas atticula,
Formando aspiraciones, Palpitante

Se atrasa, se acelera;

Los intervalos de su escala altera:
Con sollozos se explica, con latidos,
Y con ecos que salen oprimidos.

Asi la mas alegre de_Jas artes 53

NS
Exprime la tristeza de mil modos:

Y aun svele 4 veces réunirlos todos;
Pues combinando harmonjosas partes,
Mezcla el abatimiento ,

La inqeietud, el martirio y el lamento,
Con que no de otra suerte '
Mueve, que la poética elegia;

(41)
Pues la desgracia llora
De una insufrible ausencia, de una muerte,
O del rigor de una beldad impia;
Excita compasion, auxilio implora
En la guerra, el incendio y ‘el naufragio,
La ruina, 6 el pestifero contagio.

VIII. Tal es la variedad y la riqueza
Del concento sonora.
Pero qué? ;su tesoro
De elegancia se agota en la tristeza?
Né6: que en otra pasion aun més se admira
Su copia de expresiones: en la ira.
Tan diferentes son como sus raptos
Los movimientos y sonidos aptos
Para su imitacion, cuya energia
Depende de una estraiia melodia ,
De un gran contraste harmdaico,
Y mezcla de cromético y diaténico.
Inopinadamente el canto vario
Va alternando lo débil 'y lo fuerte,
Lo agudo y grave. El modo se convierte
En mayor, en menor. Compas ternario
Al binario succede, ¢ al contrario.
Tal vez el aire propio, que es el Presto,
En Adagio, G Andante se tronsforma;

Ni la modulacion sigue la gorma
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Del designio propuesto,
Pues y4 en saltos veloces,
No ménos que violentos, se extravia
Del primitivo tono
Por los extremos de distantes voces;
Y4 de un pasage-lleno de harmonia
Transita de improviso al unisono ,
Simplificando'/asi la melodia
Para que obre eficaz en el oide
Con ménos confusion, y mas ruidos
O yi enfin, afectando’ el desentono
Que un arrebatamiento
De célera furiosa ‘comunica
Al natural acento,
Stbitas disonancias multiplica.
Voces lentas y obscuras,
O ripidas y claras,
Discordantes posturas,
Modulaciones contrapuestas, raras,
Suma desigualdad de movimiento,
Medios son eon- que el musico talento
Nos retrata‘’la ira.....
No sélo la retrata: nos la inspira.
Y si por grados €l humane: pecho
Pasa de la‘impaciencia
A la saiia, al'despecho, .

Al delirio, por finy'y*4 la demeneia

Bien sucede otro tanto

En el progreso del humano canto;
Que aun 4 expresar los impetus alcanza
Del odio, de la indécil entereza,
De la discordia, zelos y venganza,
Del temerario arrojo, y la fiereza,

IX. Mas no pudiera yo, gentil Pastora,

Representarte el grado mas sublime
Del arte musical imitativo,

Si me olvidase ahora

De aquel estilo enfitico y activo
Que los efectos del terror exprime.
Paréceme que escucho’ ya el acento
Tardo, titub&ante, convulsivo;
Helarse el curso de la sangre siento,
Embargarse la 'voz intercadente,
Herizarse el cabello, ‘y de repente....
Pero son ilusiones de’la idéa.

Ah! perdona mi error, -tierna Criséa:
Enajenéme la materia propia.

No soi aqui Piator.que al vivo copia
Temibles monstruos, hérridas visiones,
Ni trigico Poeta que estremece
Exigerando tétricas pasiones:

Soi un Maestro -que ‘tranquilo ofrece
Un doctrinal resimen




De lo que puede ¢on €l zg‘:nt) el nimen.
Aquel modo mepor que significa

Todo el afan que en la tristeza cabe,

Si se transporta 4 ‘diapason mas grave,

Miedo, pasmo y herror tambien explica.

El aire universal debe ser lento,

Como de cada nota €l movimiénto*

Siempre que alguna causa inesperada

Nuevos motivos.de terror no apada,

Que requieran impulso mas violento.

Ni se ha de sefialar con demasia

El golpe del compas, porque no es justo

Observar estudiada simetria

En la turbada agitacion «del susto.

Bien al contrario, €l caprichoso gusto

Contratiempos empl€a, y suspensiones,

Haciendo que alternadas se subsigan

Figuras de diversas duraciones,

Que sin érden se sueltan, 6 se ligan.

La voz, por otra parte, 4 los disones

Del género cromético .recurre ;

Y usa 4 menudo entondcion profunda:

La orquesta en baxos igualmente abunda;

Jamas en glosas frivolas incurre:

Sélo el trino, y el trémulo mordente,

Para expresar la-conmidcion,: consieate.

Y no siempre es debido que confinda

El ligubre card&ter, y el(%xﬁrendo:
Este pide por si confuso estruendo;
Aquél los ecos débiles del piano,
Que imitan sordo estrépito lejano.
Asi el silencio de la noche obscura ,
Del 4rido desierto la aspereza,

O el retiro, la sombra y la tristeza
Del valle y la espesura;

E! asombro, pavor, remordimiento
Del malhechor cruel, sanguinolento,
Que pélidas fantasmas se figura;

El tedio de la vida; el doloroso
Aspe&to de miserias y de males;

La muerte y aparatos funerales,
Todos ditan al Misico ingenioso
Varios estilos de expresivo. canto
Que agradar saben con el mismo espanto,

X. Mas yo, Ninfa adorada, 3porqué abuso
De la atencion que 4 mi discurso prestas?
Quiz4 indiscreto fui, quizd difuso
En hablarte de musicas funestas. :
No fueron ellas, nd, las que me han hecho
Conquistador de ese tirano pecho;

Antes bien la apacible,

L

La tierna melodia
Fué quien de duro le trocé en sensible,
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A mi rabel esta ‘fortuna debo;

Y no le trocarfa

Por la dorada citara de Febo.

iQuan feliz y durable

Desde ahora setd, quan eavidiable

De nuestras voces y  almas la harmonia,

Si me permites que ose

Liamarme toyo al fin, llamarte mia!»
Asi dixo Salicio ;

Y la bella Zagala sonriése.

El cariio mas sincero y propicio

Se diviso pintado en su semblante :

En el del fino amante !

Se asomaba la dulce confianza ;

Y ajenos de artificio,

Desden, olvido, zelos, 6 mudanza,

Se encaminan gozosos 4 la aldéa

Salicio juntamente y su Criséa,

(47) ,
ARGUMENTO
DEL CANTO TERCERO.

Dignidad y usos de la Musica;

y especialmente el que tiene en el templo.

'

Imro.iucc:‘on de este Canto. 1. Exposicion general de las
prerogativas del arte misicos y division de sus varia’; usos
en quatro clases, cousiderdndole empleado e/:z el t.empzo , en
el teatro, en la sociedad, y enda soledad o retiro, :

1. La Misica usada en el templo por naciones antiguas
y modernas. 111, Cardcter del canto llano. FV. C'ardctc\r ¢iil
canto figurado. V. Cardcter del canto de drgano. V1. F’az-
dades de las voces humanas que componen el coro eclésiis-
tico. VL. De los instrumentos usados en él, y principalinen-
te del érgano. VIIL.. De los géneros .de Misica.que se esti-
lan en el templo, como alegre, deprecatorio, tristes y de
las cantadas , villancicos y oratorios, YX. Nombranse al-
gunos famosos Compositores Espafioles antiguos. Descr..r"p—
cion de una opasicion , segun bhoi se prattica en la capilla
del Reiy insinnando de paso qudles son las circunsiancias

que constituyen la buena execucion instrumental, X. Exbor-

e r 7.3
tacion d los Fdvenes aplicados a la Mysica.
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A mi rabel esta ‘fortuna debo;

Y no le trocarfa

Por la dorada citara de Febo.

iQuan feliz y durable

Desde ahora setd, quan eavidiable

De nuestras voces y  almas la harmonia,

Si me permites que ose

Liamarme toyo al fin, llamarte mia!»
Asi dixo Salicio ;

Y la bella Zagala sonriése.

El cariio mas sincero y propicio

Se diviso pintado en su semblante :

En el del fino amante !

Se asomaba la dulce confianza ;

Y ajenos de artificio,

Desden, olvido, zelos, 6 mudanza,

Se encaminan gozosos 4 la aldéa

Salicio juntamente y su Criséa,

(47) ,
ARGUMENTO
DEL CANTO TERCERO.

Dignidad y usos de la Musica;

y especialmente el que tiene en el templo.

'

Imro.iucc:‘on de este Canto. 1. Exposicion general de las
prerogativas del arte misicos y division de sus varia’; usos
en quatro clases, cousiderdndole empleado e/:z el t.empzo , en
el teatro, en la sociedad, y enda soledad o retiro, :

1. La Misica usada en el templo por naciones antiguas
y modernas. 111, Cardcter del canto llano. FV. C'ardctc\r ¢iil
canto figurado. V. Cardcter del canto de drgano. V1. F’az-
dades de las voces humanas que componen el coro eclésiis-
tico. VL. De los instrumentos usados en él, y principalinen-
te del érgano. VIIL.. De los géneros .de Misica.que se esti-
lan en el templo, como alegre, deprecatorio, tristes y de
las cantadas , villancicos y oratorios, YX. Nombranse al-
gunos famosos Compositores Espafioles antiguos. Descr..r"p—
cion de una opasicion , segun bhoi se prattica en la capilla
del Reiy insinnando de paso qudles son las circunsiancias

que constituyen la buena execucion instrumental, X. Exbor-

e r 7.3
tacion d los Fdvenes aplicados a la Mysica.




(48)

LA MUSICA,

OFRENDA Y SACRIFICIO

Hace ara RELIGION DE SUS INVENTOS

En EL USO DE VOCES E INSTRUMENTOS.

CANTO TERCERO.

.V"Osotros, 6 Censores

Orgullosos y adustos,

Jueces taa insensibles como injustos,
Que el tesoro de miisicos primores
Sélo mirdis como recréo firil ,
Humilde profesion, y ciencia inftil A

Si acaso no os contiene

El fundado temor de que condene
El orbe entero vuestro juicio vano,
Y abatir presumis un exercicio

En que el ingenio y corazon humano
Hallan deleite unido al artificio,
Aprended en mis versos

Quil es su dignidad y usos diversos,

I. Bien cifrarse podria
La calificacion de su nobleza
S6lo en aquella estrecha simpatfa

; _ (49)
Que impuso la sagaz Naturaleza

Entre todo viviente 'y la:harmonia.

3 Acaso limitdé su dulce imperio

A una sola nacion 4 un siglo solo?
Del uno al otro polo

Uno y otro hemisferio

Vasallage la rinden, y en la historia
Se pierde por antigua su memoria.
Aun antes qué invencion humana fuera,
Innato don de los mortales era,

Como el de la palabra;

Pues si hallamos tal vez fiero habitante
Que la tierra no labra,

Que no pinta, ni esculpe, ni edifica,
No escribe, ni navega, ni trafica,

;En dénde le hallaremos que no cante?
3 Qué rdstico ignorante

Sus féciles canciones no acompaiia

Sin que reglas le den para que tafia?
3 Que nifio no serena

Las ligrimas y el ceiio,

O no concilia el sueio

Al son de la uniforme: cantilena?

Y enfin; porqué con hombres atestiguo,
Si los mismos quadripedos, los peces,
Si aun los inseftos viles tantas veces

Indicio nos han dado.nada ambiguo
z
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(s50)
De que los embelesan
Los tonos de la Musica siiaves;
Y la tienen las aves
Mas que mera aficion, pues la profesan?
Pero aunque la admirable melodia
A la Naturaleza no debiera
Tan alta aprobacion y patrocinio,
La sabia antiguedad defenderia
A todo el que la estudia y la venera.
Sujetos al dominio
De las gratas cadencias musicales
Los Principes supremos ,
Legisladores, fuertes Generales ,
Y severos Fildsofos veremos.
Veremos que la Grecia
Al insigne Temistocles desprecia,
Porque ignora el manejo
De la lira: que Sécrates, ya viejo,
Los rudimentes de pulsarla aprende:
Que sus afanes bélicos suspende
El Hijo de Peléo
Para hallar en la citara recréo:
Y nombre de divina 4 competencia
Recibe aquella ciencia
De Babilonios , Persas., Chines;, Tirios,
Egipcios, Celtas, Arabes y Asirios,
No fué capricho necio

(s1)

De aquellas antiquisimas naciones,

Ni lo es en las modernas, el aprecio

Con que la han distinguido

Entre las mas ilustres profesiones.

Este sublime honor la era debido

Por ingeniosa, por amena y varia,

Y aun por util tambien y necesaria; '
Pues si al hombre es precisa y conveniente
La diversion honesta, :
3Qual pudiera elegir mas inocente?

La de*Baco, Diana, y el Dios ciego

No pocas veces cuesta

La salud, 6 la fama, 6 el sosiego:

Nos cansa el baile, nos destruye: el juego;
El musico placer ni mortifica,

Ni ocasiona inquietud, ni perjudica;
Alimeata el ingenio,

Al mismo entendimiento satisface,

La lk;

Sensible el corazon,
; Felices los que -gocen

Las delicias dé este arte, si conocen

Los bienes que €l encierra!.. Mas ya admiro,
Entre sus principales usos, quatro:

g ;
amtasia excita, ial fin, hace

ocil el ‘genio.

En el templo, en el ‘piblico teatro,
En sociedad privada, en el retiro,
A mayor canto aspiro;




(52)

Y ya el nuevo argumento
Parece que me infunde nuevo aliento.

Il. Pues ;quién de la harmonia
Que conviene al Santuario
Pintar el artificio emprenderfa

Sin un impulso casi temerario ?

3 Quien' citar los' antiguos exemplares
De pueblos infinitos

Que la honraron cercana 4 los altares 2
Dieron con ella 4 los solemnes ritos
Autoridad ias Religiones toc?as,

En fiestas, natalicios, funerales,
Sacrificios y bodas,

O implorando en los.males

Las piedades del Cielo,

O aplaudiendo sus bienes y favores,

Y pregonando con ardieate zelo

De su gloria y grandeza los lpores.
Asi en Mémphis con timpano})y sistros
A Osiris celebrabamr sus Ministros;

Con sus harpas dl Sol los Magos Persas;
Los ‘adustos Bracmanes 4 la Aurora;

Y con la union sonora

De flautas y de citaras diversas

Tantas naciones 4 los Dioses Griegos
Oftecian sus cdnticos y ruegos.

(33)

Y ti, pueblo escogido,
De santa Religion perfe@to exemplo.
Tambien de santa Misica lo has sido.
De Salomon en el inmenso templo
Al acorde ruido
De cimbalos, kinores,
Hazures, y nebeles,
Unido 4 centenares de Cantores.
A Jehovi rendiste obsequios fieles.
Hoi este culto mismo
Imith *®1 fervoroso Christianismo,
Que instrumentos y v&:’:s

Consagra al Redentor que desconocess

III. De los tres cantos que 4 este fin empléa,
El que se dice llano,
Coral, 6 Gregoriano,
Es pgr su magestad el mas:conforme
A uffMigrado lugar, y se solféa
Con melodia simple®® uniforme.
Por intervalos ficiles procede
Que séan entre si poco distantesy
Y consentir no puede
Figuras en valor desemejantess
De la propia manera
La patural escala
Del género diaténico no altera;




Y el movimiento iguala, o

Por establecimiento necesario

Con la medida del ¢ompas binario.
Sélo de aires varia

Segun pide lo ¢lésico del dia:

Y pues 4 cinco se reducen todos ,
Tambien de cinco modosg
Son las festividades

A que aplica estas cinco variedades.
Enfin, su canturia

De los grados y limites d:l tono
Fundamental apénas se extr!via;

Y el perpetud unisono

Seacillo y grave es toda su harmona.

-

IV Pero otra novedad, otras licencias
Tiene el canto que llaman figurado
Y aunque siempre el dechado
Del canto llano copia,

Con mas ornatos borda sus ‘iencias.
Asi las diferencias

De binario y tefario

A su compas apropia;

Asi tambien le parte de ordinario

En eotas de diversas duraciones,
Siguiendo de la letra el ritmo vario.

(55)

V. Quantas combinaciones
Caben en la harmonia y melodia,
Tantas el canto de 6rgano permite,
Alli la sinfonia
Instrumental ‘con la vocal compite:
Alli la sencillez del canto llano
Distintos grados de expresion adquiere,
Sin que se le adultefe
Con todos los adornos del profano,
Y ;qué discurso humano
Sujeta‘ 4 preceptos la prudencia
Que hace de ambos essilos diferencia?
No es obra, né, del hombre: le ilumina,
Sin duda el mismo ciclo
A quien el canto sacro se destina;
Y la imaginacion, que le arrebata
Con remontado vuelo
A los eternos y. sublimes coros,

@ Al vivh le retrata

a5

.

Los conciertos. sonoros

Que tal vez nos figura

Con sus mudos, colores . la Pintura

; O divino furor, mas verdadero

Que el que inspiraba 4 Homero,

A Pindaro y Virgilio!

Sélo ti al'gran Basilio,

Y 4 Juan el Damasceno en el Oriente,




(s6).
A Ambrosio y 4 Gregorio ¢n Occidente

Dictaste graves «cantos
Que resonaron ‘en los templos santos.

VI, Mas como el hombre anhela novedades,

Y 4 la Misica han dado las' edades,
Si né mas expresion, mas artificio,
Ofrenda y sacrificio .

Hace 4 la Religion de sus inventes

En el uso de voces ¢ instrumentos.
Hai, entre aquéllas, quatro  principales
De diversos alcances, y nfrales:

El tiple ; 'y4 primero, y4 segundo,
Este tres puntos mas que aquél profundo;
El contralto perfecto, que $e extiende
Tres grados mas abaxo;

El tehor, que desciende

Todavia otros tresy y ‘al fin el baxo;
Siendo todos los puntos veinte y siete

Desde el mas grave al mas“agudo tono,
Y excluyéndose de ellos el falsete.
Eatre el baxo 5.te'nor canta el baxete,
Llamado baritono:

Hai tiple y hai tehor acontraltado;
Contralto atenorado, y atiplado;

Sin que precisas en el canto séan
Las voces que 4 este modo bastardéan.

(s7)

" Toléranse mejér en el teatro;

Pero, como legitimas, el templo

Sélo debe admitir aquellas quatro.

Ni hallarn simil que tan bien le quadre

Como el de una familia: el baxo es padre,

Es anciano, que déndolas exemplo,

Con madurez las rige y las contiene:

El juicioso tenor, 4 quien el nombre

De hijo mayor conviene,

En gravedad le imita

Con I#Mmoderacion propia de un hombre:

Piérdela como joven el gontralto;

Y semejante 4 um nifio el tiple, 6 alto,

Inquieto corre, salta, juega y grita.

Exige la agradable umion del coro

Que se guarde el cardfter y decoro

Propio de cada voz. Quiea los olvida,

Quien sin cansa las fuerza, y las invierte,
# Yerra, mo dé otra suerte

Que el Escritor que de observar no cuida

Las varias propiedades

Que inseparables son de las edades;

Pues en esta familia el desgobierno

Se introduce , si‘ el baxo contraltéa,

O el tiple tenoréa,

Y no se impide que los hijos roben

El oficio paternos
. . K




(s8)
Y el padre se desmande como jéven,

VIL.  Los instrumentos que 4 la voz auxilian,
Y con ella se alternan y concilian ,
Son en la mayor parte seculares ;
Mas del templo hai algunos peculiares,
Como el harpa y baxon, que ha reservado
El uso para el cdutico sagrado,
Cada qual un elogio me debiera
Si toda la atencion no me llamara
Aquél 4 quien ninguno se compara, ,, w
Que por,moble’ y pcrfcctg
Desde remotos siglos se venera,
Y que para el santuario ha sido electo
El érgano, en efecta,
Debi6 aplicarse 4 fin tan soberano 3
Como obra superior del arte humaino,
Las voces de una orquesta numerosa
Se compendian en él, baxo la mano
De un solo Executor. La magestnosa,
La alegre, 6 melaacélica harmonia
Cabe en aquella miquipa grandiosa
Con que todo se exprc'sa, y se varia
En tono y4 ruidoso y corpulento,
Ya apagado y siiave,
Suelto, ligado, presuroso, lento,
Desde lo mas agudo 4 lo mas grave,

0 (39)
Acumular posturas puede el claves

Mas las voces en €l no se sostienen.

El oboé, trompa y flauta, aunque resuenen
Dando tedo el yalor & las figuras,

No permiten, harménicas posturas.

Los instrumentos de arco alglnas tienen,

Y prolongan los sones,

Pero con limitades diapasones;

Pues no hai tiple en violon, ni en contrabaxo,
Ni en la viola 6 violin perfecto baxo.

El &gano es el lnico instrumento

Que en ventajas excele

A los varios de cuerda, 4§ los de aliento,
Y en todos ellos transformarse puede.

Asi con fabulosa alegoria

Pintaron los antiguos 4 Protéo,

Que en gigante, 6 pigméo,

En pez, en ave, en flor se convertia.

VIII. De las humanas voces naturales
Y las instrumentales
Se forma aquella masa de harmonia,
Que usada qual se debe,
De tres modos los dnimos conmueve
Pues y4 alegre en un himno, en una Gloria
Los 4nimos exdlta y vivifica;

O y4 deprecatoria :
En




60)
En los tiernos motetes edificaj;

O lamentable, enfin, nos' entristece ,
Como en aquellos trenos del Profeta
Que de Sion la ruina compadece.

Y aun tal vez ayudado del Poeta
Que inventa letras en valgar idioma,
La libertad el Musico se toma
De amenizar algun sagrado asunto
Con ingeniosa 'y vario contrapuntos
E introduce en el templo
Cantadas, villancicos y oratorios,

Cuyos diversos géneros co?ltemplo

Como al canto eclesidstico accesorios;

Pues aunque en €I por: gala se permitan,
Siempre el estilo teatral imitan.

IX. Mas entre las paciones
Que por warios 'caminos d
Del arte apuran hoi las invenciones
Empleadas en cdnticos divinos,
10 qudnto sobresales,
Antigua Iglesia ‘Hispana!
No es ya mi canto, né, quien te celebra,
Sino las mismas obras inmortales
De ‘Patifio , Roldan, 'Gareia, Viana,
De Guerrero, Victaria, Ruiz, Morales,
De Literes, San Juan, Duron y Nebra. - . 7
iCon

(61)
;Con quinto zelo expendes tus caudales

En proteger insignes Profesores!

Y jcon quédnto rigor, pulso y cordura

En tu devoto gremio se procura

La acertada eleccion de Executores!
Bien sefialadamente lo acredita

El solemne y severo

Instrumental éxdmen

A que se ‘expone en pfiblico certdmen

Quien ganar solicita

En la capilla det Monarca Ibero

Merecido lugar. Alli presiden

Cinco peritos Jueces que deciden,

Forméndose auditorio numeroso

Del mero Aficionado,

Del docto Profesor, y del Curioso.

Priméro, estimulado

Del honor que las artes alimenta,

Cada ingenioso Tocador ostenta

Su habilidad* con obra de pensado.

Aun 4 pesar del reverente susto

Que aquel lugar infunde,

Y que 4 los mas intrépidos confunde ,

Se admira la agradable competencia

De la expresion , 1a ‘agilidad y el gusto.

Reiinese en el érgano la ciencia

De la docta harmonia

Sk & e s i
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(62)

Con la graciosa y varia fantasfas

En instrumentos de arco, el tono claro

(Don tan indispensable como raro )

Con el de herir la cuerda

Sin_que sueme madera, pez, ni cerda;

Y apldudese, por fin, en los de aliento

La firme embocadura,

La flexibilidad , y 1a blandura,

Que nada embidian al humano acento,
Pero ‘aquel tribunal no ‘sélo exige

Que cada qual aspire al lucimiento

Con la sonata que 4 su arbitrio elige,

Sin6 que en 6tra nueva

Hace de tédos repentina prueba.

En el critico dia, en el instante ,

Que 4 los Competidores se sefiala,

De reclusion les sirve una gran sala,
De 1a palestra miisica distante ;
Y asi llegar no puede

A oidos del que alli su turno espera

Ni aun el eco siquiera

De los pasos que toca el que precede.
Por su érden cada uno se presenta,
Aunque el grave coacurso Je intimide ,
Tambien la honrada emulacion le alienta
Y entanto que un relox puntual le mide
La duodécima parte de una hora,

(63)
Los caracteres mira
De la sonmata cuyo estilo ignora.
Ya el justo plazo expira:
Ya calla el circo: suena el instrumentos
Y el musical juzgado observa atentos.
Mas si al congreso todo
Agrada y embelesa
El arduo desempeiio de la empresa,
Le inquieta y sobresalta en algun modo;
Porque la diestra execucion requiere
Tal firmeza y acierto, que al oido
No se puede obligar 4 que tolere
La correccion mas leve eén un descuide,
Nunca el Pintor sus obras aventura,
Si antes con libertad no las retoca:
El mas sabio QOrador, si por ventura,
Pronunciando un vaocablo, se equivoca, .

Sin vergiienza se enmienda al mismo instante;

Y aun el vulgo concede
Al Cémico licencia semejantes
S6lo gozar no puede
Este comun permiso
Quien toca de pensado, i de improviso.
iTan ficil es caer en desagrado
Del sentido mas pronto y delicado!
Los rigidos Ceansores que alli votan
De cada Opositor. las culpas notans




Si el aliento le falta, (64)

Si el arco se retarda, tiembla, ¢ salta;
Si un poco desafina, 6 si convierte

En suelto lo ligado, en piano el fuerte.

Y aun con tan serio y repetido éxdmen

A exponer no se atreven su dictimen,
Mientras el Profesor no manifiesta

Igual manejo en la completa orquesta.
iCon qué discernimiento

Juzgan alli los précticos del arte

Quién desempefia con primor su parte,
Quién de la union. de tédas euida atento,
Quien da 4 los aires justo movimiento
Con mas seguridad, 6 mas soltura,

Mas expresion, espiritu, 6 cordura !

Y si en la posesion del instrumento

Su esmerada destreza se exiamina,
Tambien sobre la teérica- doctrina

Se les proponen sélidas giiestiones,
A que han de dar fundadas soluciones:

Porque en muchos la Misica ‘no es ciencia;

Si fruto de mecédnica experiencia.

X. Asi el mas digno del honroso premio
Con equidad se elige y con decoro:
Asi prospera 'y sobresale el gremio
De los Instrumientistas-de aquel coro.

Aspi-

(6s)

Aspirad, con tan faustos exemplares ,

Al laurel, 6 Mancebos estudiosos ;

Y haced que del humilde Manzanéres
Séar el Po y el Tiber envidiosos.

Ved quan excelso Principe os anima:

El mismo que algun dia al Reino Hesperio
Ilustrard con su glo'rioso imperio,

Si: CARLOS os, protexe, y 0§ estimaj;

Y aunque noble no fuese la carrera

Que seguis, €l por si'la ennobleciera,
Mientras del arte de mandar que aprende
Las taréas suspende,

Y uniendo con el gusto la pericia,

Sabe sentir 1a misica delicia,

El sonoro instrumento no. desdeiia, '

Os dirige, os aplaude, y 0s ensefia.

Y si 4 los lados del paterno trono

Hoi ve las ciencias y las artes bellas,
Quando de todas llegue 4 ser Patrono,
Hari lugar 4 la Harmonia entre ellas.

L‘(_,“_,.,.fv04
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(66)
ARGUMENTO
DEL CANTO QUARTO.

Uso de la Musica en el teatro.

.P roposicion «de este Canto. 1. Razones en que se funda la 5
.

aceptacion, general de las representaciones teatrales; y ne
cesidad de la Musica en ellas. 1. Defensa de la Opera ¢
Melodrama: W, Sworigen, y su renovacion y la gran par-
te que en ella ba tenido el insigne Poeta Metastasio.

IV. Figidraseruna fantasfa poética, en que se introduce
al célebre Compasitor Napolitano Nicolas Fommelli , que
llega & los campos Elisios , donde varios antiguos Miisicos
Griegosy Latinos, 3 otros de siglos posteriores le instan a
que les expligue el estado de la Musica teatral en puestros
dias. V. Fommelli empieza dandouna idéa de los distintos
géneros de la Operas y describe la orquesta. VY. Trata lue
go de la sinfonfa teatral, que laman obertura; y advierte
algunos abusos mas generales de ella. V1. Explica las dos

especies de recitado: uno sin mas acompaiamiento que lo§

baxos, y dtro con orquesta. VL. Da noticia de las ariasy -

indicando parte de los defectos en que suelen incurvir los
Compositores de ellas, y bace mencion de las dos especies

de arias que se conocen cén los nombres de ronddy cavatind.
lx'

(67)
IX. Expone algunas reglas concernientes al duo , al terceto

y al coro. X. Concluye nombrando varios célebres Autores
de Misica teatral. X1. Resume el Poeta parte de lo que en
general supone baber oido 4 Fomielli sobre la Opera camica
¢ burlesca, y sobre la Musica de Jos bailes. X11. Interrim-
pele el mismo Poeta, demostrando el cardcter dela Zar-
zuelay de la Tonadilla Espaiiola, ¥ notando, por fin, cier=
tos abusos que enesta se vVan introduciendo.
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LA MUSICA,

JoMMELLE-ANTE EL GRAVISIMO CONGRESO
Dt ESTA SUERTE EL CARACTER EXPONIA

Der Musico TEATRO, Y SU PROGRESO.

CANTO QUARTO.

)
(/e]ebré de la Misica el empléo
En el culto del Niimen sacrosanto;
Ya, sirviendo 4 los hombres de recréo
En el reatro piblico, la canto.
Si, del cielo ministra soberana,
All4 cumplié su obligacion primera,
Aqui se nos humana,
Y 4 nuestros pasatiempos coopera.

1. El hombre, 4 la verdad, no deotra suerte
Que sintieado, 6 pensando, se divierte;
Pues si el entendimiento no medita,
U ocioso el corazon, apénas siente,
Ceden 4 una tristeza displicente.
Por eso hai quien ansioso se exercita
En especulaciones
De las profundas, 6 agradables ciencias;
Por eso hai quien se entrega 4 las pasiones
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Sin temer sus amargas consegiiencias ;

Y todos con afan buscan el medio

De desechar la languidez, y el tedio.
Pero entre las civiles distracciones
Dignas de los curiosos racionales,

Las representaciones teatrales

Son las que del ingenio y -los sentidos
Los deleites ofrecen réunidos.

Asi logran Melpémene y Talia,
Servidas de las artes & porfia ,
Tantos sequaces en los pueblos cultos.
Y4 expresan con la dulce Poésia

Del alma los afectos mas ocultos;

Y4 las d4 la sublime Arquitectura
Escena en que brillar con aparato.
La gallarda Pintura

Con el vistoso ornato

De las mas adequadas mutaciones

, Ayuda 4 las poéticas ficciones 3

Y con ellas la Danza

Las suyas, no inferiores, interpola,
Pero ;quél de estas artes por si sola ,
Sin tu dichosa alianza,

O inmortal Harmonia ,

Avasallar los 4nimos podria

Ta& las realzas, las animas tédas ,

Y 4 mil varios estilos te acomodas




(70)

En aquel especticulo ingenioso
Que 4 la Italia moderna da mas fama
Que dar pudo 4 la-antigua el de su_coso.

IL. - Léjos, l¢jos de aqui todo el que llama
Moastriiosa iovencion al Melodrama,
Y que con sus-legitimos primores
Tal vez confunde injusto
Los bastardos errores
Que adoptar suele uvo 'depravado 'gusto...
Pero qué? Los Cantores
Son acaso los finicos que ofenden
La ilusion teatral, cuya observancia
El Comico y el“Trigico pretenden ?
Ab! que en todos es vana la arrogancia
De esperar que las meras apariencias
Valgan como reales evidencias!
Sabe’ el Expectador' 'que aquella estancia,
Templo, calle, jardin, bosque , & marina
Que por un breve instante le halucipa, :
Es un pintado-lienzo: que no hablaban
Espaiicl niFoscano A

Semiramis, Aqufles, ni Trajano;

Y que en prosa, nd en verso, se explicaban,
Sabe, por fin, que es' falsa pedreria

La que adorna 47los"Heroes de a escena:

Y con tédo, su 'décil fantasia w
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De modo se cautiva y enajend,

Que ya no dificulta i

Perdonar la ficcion y el artificio,

Por sacar la verdad que en él se oculta.
Y j;porqué la fazon, si, €n beneficio

De los sentidos, contentarse ‘puede

Con ménos propiedad en el lenguage,
Decoracion y trage,

Igual perdon al canto no concede ?

;No merecen los versos por ventura

Que la ley del estilo se quebrante,

Y michos desde el sabio al ignorante
Pospongan la verdad 4 la dulzura?

Pues cedan las austeras reflexiones

Al musical deleite. Las pasiones,

Las imédgenes vivas,

Que el metro sabe hacer: tan expresivas ,
Nueva expresion con la harmonfa adquieran.
Las artes, quando empefian 'y persuaden ,
Logran su fin; y puesto queé se esmeran
En mover y agradar, muevan y agraden,

III. Mas si de las palabras con el canto
El enlace perfecto
En los pechos sensibles manda tdnto,
No le basta que:inspire vn solo afecto;
Puede y debe inspirar muchos segundos’,
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Y de la serie de una accion nacidas,

Alternados, diversos,

Segun los lances présperos, 6 adversos.

De. este hallazgo los'dramas se originan

Que Operas comunmente denominan.
Oh! quién pudiera trasladarse ahora

Al siglo de la Grecia' floreciente:

Al siglo ‘en que la Misica sonora

Compaiiera tan 1til y freqiiente

Era de las dramdrticas -acciones!

No mienten las antiguas tradiciones:

Su representacion era cantada,

Conforme 4 los acentos de un idiema

Digno -de la nacion mas delicada.

Tuvo en un tiempo la zelosa Roma

El lauro de imitarla en este punto,
Aunque «con la forzosa diferencia
Que hai de un original 4 su trasunto.
Mas del. gusto- la ‘triste  decadencia,
En la edad posterior, nuestros oidos

Dexé de tal manera eantorpecidos,

Que se formaron leaguas ménos varias,
Y algunas 4°la- Misicd contrarias.

El verso fué perdiendo su harmonia,

Y ya, en vez dé cantarse , se lefa.
Enfin, como dos artes diferentes,
Misica y Poésia

Quedaron ina de 6tra indeggndienteg,' 0

Hasta que, al cabo,:la fecunda,vena

De modernos-ingenios ha sabido

Unirlas 4 lo ménos en la escena,

Porque cobre el oido '

Gran parte de un derecho ya perdido.
Ponderar 4 qué grado

De novedad , de pompa,

Delicadeza, dignidad y lustre

El drama musieal se ve exdltado,

No pide ménos que la heroica trompa

Y suave lira, Metastasio ilustre,

Que 4 su perpetuo honor has consagrado.

iDichoso yo, si agaso mis preceptos

Un corto auxilio procurar pudiesen

Para que alguna vez quando se expresen

Tus sublimes conceptos

Y tu limadoe estilo con: el cantoy

Si no se acierte,.no se yerre tanto!

IV. Asi exclamaba yo; mas confundido
Eatre serios discursos que,el empeiio

- De tan amplia materia -me ofrecia,

A un lento suefio me senti rendido,
Que acaso, mas que suefio,
Fué rapto de agitada fantasia.

Crei que en un reciato’ deliciosoy
: M
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Como aquél -que la antigua Poesfa

Llamé campos Elisios' (venturoso
Albergue de almas justas'y eminentes)
Insignes Griegos Misicos veia,
Latinos, y de siglos mas recientes.
Otros diversos que la fama alabaj
Y que mi buena suerte N

Alll me trasladd, quando-llegaba

A aquel eterno suelo

El célebre Jommelli, cuya ‘muerte

A Niépoles “dexaba sin consuelo..
Véole prontamente rodeade

De sabia y-numerosa. com:urrencna,
Que mostraba impaciente 'sus deséos
De saber el estada

Que la harménica ciencia

Hoi tiene en los teatros Eurepéos,
Los ancianos le atienden, 'y se instruyen
De los progresos iiltimos. del arte,
Mientras €1, explicando cada parte
De las que el Melodrama constituyen,
De la moderna orquesta

La calidad y union les manifiesta;
Describe espeeies’ varias

De sinfonfas, recitados, arias,

Duos, coros, y sones

Apropiados 4 bailes ‘teatraless

. 1
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Y advierte en cada estilo perfeccionesy '’
O censura defeftos principales.

V. ,,No dudéis, Compatfieros, les decia,
Que si Espaiia nos da. priético . exemplo.
De la grandiesa Misica del templo;

Si de la instrumental hoi se gloria

Tan justamente el Aleman Imperio;

Y Francia honor merece

Quando con libros tedricos nos guia;

Del musical teatro el magisterio

A la ingeniosa. Italia pertenece.

Sx, porque en ¢l pais en que 4ntes hubo
Republica severa

Que nuestra ciencia. tuvo,

A influxos de Caton, ea vilipendio

Ya un plausible especticulo prospera

Que de la ciencia misma es el compendio.
En €l hallan lugar de la tragedia

Los nobles pensamientos y pasiones,

O del lirico estilo las canciones,

O la jocosidad de la comiedia,

De la elegia el finebre lameato,’

O de musa bucélica el acento.

Seguid. mi parracion; y figurdos
Que entrais al coliséo. Si compuesta

De instrumentos ' tan varios véis la orquesta
- Espe-
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Esperaréis: que de ellos, por ventura,

Sélo resulte algun confuso’ cahos.

Mas resonando ya la sinfonia,

Que .en el teatro llaman obertura,

En todos' hallaréis - analogia ,

Acorde proporeion, ¢rden constante.
Ved cémo se confia 4 los violines

La parte principal 6 dominante:’
Cémo del arte los mas arduos' fines
Saben desempefiar con quatro cuerdas
Déciles al impulso de las cerdas.

Dos clases forman siempre: los' priméros,
Para mas'expresion, brillan por. alto;
Y 4 lei de inseparables compaiieros
Los ayudan ¢ imitan los*segdindos

En tonos comunmente ‘mas’ prefundos.
La viola, que“hace ‘veces de contralto,
Y los llenos harménicos anima ,

Ccen voz mas corpulenta,

Mediando en 1a"distancia qué se' ‘cuenta’
Del violin al violon/, los’ aproxima.-
Este de aquél es el perfecto baxo,

Y media entre la“viola'y contrabaxo.
Asi quatrd“instrumentos que’ sé ‘exceden

En el tamaiio, aunqué es igual’ sy'forma,

Imitando 1a norma

De las voces humanas, se succeden.

.

(2.
Con ellos se completa la harmonia;

Pero se les afiaden los de aliento,

Y4 porque den mas cuerpo y valentia

Al acompaiamiento,

Y4 porque en intervalos se introduzcan,

Y unidos, solos, 6 alternados luzcan.

Patético el oboé, la flauta suave,

Penetrante el clarin, el fagot grave,

Y animosa la trompa se combinan.

Clarinetes marciales

Afiaden los modernos; y abominan

El uso de timbales,

Cuyo estruendo importuno,

Aclarando el compas groseramente,

La melodia ofusca, y no consiente

Grata hermandad con isstrumento alguno,
Mas aunque entré el concurso difercate

De artificiales voces, ut obscuro

Eco del clave sblo se percibe,

El. domina la- orquesta, la prescribe -

De su igualdad el método seguro,

La aviva, 6a reprimes, la sostiene,

Y aun expresion la infunde que €I no tiene.

T4l suele en el ardor de una contienda
La sola voz del Capitan experto,
(Aunque en vano pretenda

Ser entre el fiero estrépito escuchada)
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Dar al Soldada espiritu y acierto,
Siendo el Caudillo quien por todos rifie,
Bien que su propia espada

En la enemiga sangre ‘no- se tifie.

VI. De ese conjunto harmodnico el efecto

No solamente debe -

Aplacar el bullicio de la plebe,
Siné mover tambien algun afecto,
O alguna imdgen anunciar, no agena
De la que ofreceila primera escena.
Mui pécos evitamos la censura

De haber distribuido 1a obertura

Ea tres partes de estilo diferefxte, '
Y ningtna tal vez correspondiente
Al pringipio del drama, '

(Abuso, indigno de su antigua fama.)
De un magestuoso Alegro. precedido
Un moderado ‘Andante,

Y seguido de uan, Presto :tumultuoso,
Tiempo hi que de predmbulo ha servido
A las quexas del triste, Naufragante ,

A los. extremos de un Galan dichoso,
Al combate,-dl solemne sacrificio,

Al festivo banquete, y. al suplicio.
Alglinos se contentan

C_ou una introduccion que nada ofrece,

|

No pasa del oido, y le en7s<9)rdece.
Otros en ella resumir intentan

Los pas}lges diversos .

Que se hallan en la Opera dispersos:
Diligencia pueril que en vano ostentan;
Porque la imitacion no causa agrado, ;
Si 4ntes no se conoce lo imitado.

No asi el Maestro sblido-y. prudente,
Que la -atencion concilia del Oyente,
Y su 4nimo . dispone

Para la situacion que se propone
Quando empieza el dramitico discurso.
De Théon el Pintor sigue la idéa,

Que debiendo mostrar 4 un gran concurso

La tabla en gue un intrépido Soldado
En acto de ‘correr 4 la peléa

Habia felizmente retratado,

Hizo tocar priméro

Cierta composicion de aire ‘guerrero:
lospiré 4 todos bélico heroismo,

Y la cortina alzd de su pintura.

No de otra suerte, en el instante mismo
Que el velo teatral desaparece,

La impresion que ha causado la obertura,
Del Actor los designios favorece.

VII. Ya la orquesta enmudeces -
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El es quien habla ya. Su(rec%tado,

Del baxo solamente acompaiiado,

(Que es de la entonacion el fundamento)
Tiaslada las notables variaciones

Del familjar acento;

Mas le da sefaladis inflexiones

Segun leyesl de justa melodia,
Sosteniendo las voces algun tanto:

Y aunque por el compas siempre se gufa,
Con cierta libertad casi le oculta;

De que ua estilo enérgico resulta

Mas que declamacion, ménos que canto.
Expresion, né (di‘fi'ciles primores

Piden las cantilenas de esta clase;

Y los que son del arte observadores
Exigen que la voz, humilde esclava
De la Naturaleza, nunca pase

Del preciso igtervalo de una octava ;
Pues quien asi recita, |

Los tonos del ha»bl:u" mas bien imita,

¢ Y dudaréis que en tal espacio cabe
Con sus varias figuras Ja.Elogiiencia,
Quando el Oyente mismo que no sibe

La lengua en que la Opera estd escrita,
Todas las diferencia

Por 1a modulacion y la cadencia?
Si posée el Captor la_persuasiva
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De la Oratoria musical, se infiere
Quéndo un hecho refiere
En mera descripcion 6 narrativa;
Quéndo un stbito afecto que le inflama
Le obliga 4 interrumpirla; quando exclama,
O se admira, 6 pregunta, 6 reconviene,
Se turba, se resuelve, se detiene.
Los acentos del verso bien medido,
Y aun las gramaticales divisiones
Que fixan de las frases el sentido,
Se deben distinguir con suspensiones ,
Con mudanzas de tond accidentales,
O con perfectas cldusulas finales.

Y puesto que el sencillo recitado,
Seguido en todo el drama, cansaria,
A veces, de instrumentos ayudado,
Pierde su natural monotonia.
Aquél se adapta més 4 los coloquios;
Este 4 los afectuosos soliloquios
En que el Actor 4 su pasion se entrega.
Asi exclama la hermosa Berenice,
Que en légrimgs se anega,
Quando ya se figura
Que Demetrio infelice,
Fiel 4 su Padre, se traspasa el pecho:
Asi explica"su ascmbro, su ternuraj

Su desmayo, su horror, y su despecho:
. N Cu-
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Cuyos impulsos imitar procura-

La orquesta 4 sus palabras obediente,
Y4 con ua movimiento acompasado,
O y4 con un desérden apareate.

VIII. Pero si el Personage
Hace una reflexion sobre su estado;
Si nos quiere pintar can vehemencia
Su afecto en breves rasgos compendiado;
Si toma del retérico lenguage
Comparacion, met4fora, 6 sentencia,
Que, bien interpoladas, amenicen
Del drama las escenas importantes,
Canciones, 6 elegantes
Estrofas suele usar, que arias se dicens
En que, miéntras 1a culta Poésia
De sus metros el género varia,
Y apura su mayor delicadeza,
De gala y de rigueza
Hacen alarde canto y sinfonia.
El los suspensos 4aimos penetra,
Procurando que sea de 13, letra
Uao el seatido, mil las expresiones:
Ella jqué bien prepara, ayuda, imita
Las gratas invenciones "
Con que la humana voz nos embelesa!
i Qué bien la facilita
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Regulares descansos, transiciones.,

Y entra 4 suplir “su falta quando cesa!
La orquesta” cofi el previo ritornelo
De aire, ‘compas, y tono da el modelo.

Pero 4 veces conviene

Que éntre la voz sin prevencion alguna
Como quando un afecto sobreviene

En que es la dilaciod inoportuna.

Ni debe ser prolixo de tal godo

En ritornelo, que lo anuncie‘odo;

Que el vigor de la accion acaso enerve;
Y al atento auditorio no reserve

El pl»aar de algun golpe inesperado,

Qual es mudar el tiempo, €l aire, el tono,

Pasar de la harmonia al unisono,
O convertir el canto en recitado,

O bien....Pero ;qué emprendo?

¥n vano, Amigos, definir pretendo
Uca composicion que en estd era-
Felizmente sus limites amplia,

Y con tal juicio 'y gusto se mejora,
Que si sus gracias explicar pudiera,
Pienso que explicaria '

Todas las que la Misica atesora:
Pues ya entre los ingenios Europtos
Hai quien destierra abusos que’ algun dia
Pugieron deleitar: quiens los gorgéos,
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Mblestisimamaate prolongados

En las letras vocales, no permite

Sin5 mai 4 su tiempo y moderados:
Quien las repeticiones importunas

D: miiimas palabras siempre omite;
Pues si repite algtnas,

So6lo es ea ciertas frases principales,
Y 4 lo suma, ‘tres veéces inmediatas.
Hai quiey tampoco adornia los finales
Cha frivolos capricho;: o fermatas,
Ea qaz: 1 voz, prefiada de instrumento,
La expresion sacrifica al lucimignto,
Y trocindo las arias en somatas.’  ad
Prefiere las licencias

De un dificil preludio

A ficiles cadencias

Quz dicta el corazon, y nb, el estadios
Ya, enfin, hai quien se aparte

De aquella corruptela,

Autorizada por la antigua escuela,

De dilatarse en la primera parte

Del aria con mil réplicas ociosas,

Mil afectadas glosas,

Y ceiiir la seginda

A un periodo breve, y aun mezquino,
Quando en ella lo neoble y lo mas fino
D:l ingenio poético se funda;
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Y en ella el canto rematar debiera ,
Sin volver, quil se estila, 4 1a primera ,
Que ha de ser inferior en los conceptos,
Si se observan retdricos preceptos.

Mas quando los Poetas
En la primera estancia
Incluyen lo esencial del-pensamiento,
Aquella estancia misma.en las arietas -
Que el nombre.de,rondo deben 4 Francia,
Sirve de tema, 6 priacipal intento,
Repetido 4 manera de estribMo,
Y no ménos gracioso que sencillo.
Con &se empieza; en. medio se interpolas
Y con él igualmente se termina.

Tambien la cavatina, R
Que es aria breve de una parte sola,
No poca gracia y sencillez requiere ,
Como cancion selecta que se inxiere
En lo mas delicado
De un tierno y expresiﬁ recitado.

IX. Pero su entera perfeccion no adquiere
La vocal melodia
S4lo con la harmonia que la presta
La artificial orquesta:

Tieaen por si las voces su harmonia
Nativa y peculiar, y4& en el sonoro
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Duo, y4 en el terceto, yi en el coro.

Y aunque puedan los criticos Censores
Dar por violado €l teatral decoro
Quando entre dos Actores

Con igualdad el eanto se‘eparte,

Y 4dmbos las propias voces articulan,
Leyes impone el arte

Que hasta lo iaverosimii disimulan.
Mandan ‘ellas que. el duo se destine

A vivas y agitas si“ciones

En que un extremo de pasion domine,
'Y en que estraiio“no séa que prorrumpan
Los dos en unas 'mismas expresiones,
Que ha:olen juntos los.dos, que se interrumpan.
Tal suele ser 13 triste despedida

Que precede 4 la muerte, 4 la partida;
O 1a reconveacion zelosa y tierna,
Enojo, rompimiento,

Y reconciliacion ‘de dos ggantes.

El didlogo es mas propio si se alterna;
Mas quando son del todo semejantes
Sus palabras, un sabio documernto

Que no se canten 4 la par dispone,
Hasta que un personage las entone,

Y el étro, prosigniendo, las repita;
Pues s6lo asi la” jmpropiedad se”evita:
Y sobre tédo,'aunque las” parten giren
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Cada qual por su rumbo difereate ,

A la unidad de melodia aspiren,

Con tal distribucion, que mutuamente

No se ofusquen; 6 impidan,

Ni del Oyente la atencion dividan,
Iguales son las reglas.que al terceto

Prescriben los Maestros del teatro:

Iguales las exigen en el quatro,

Que se supone_y3 coro completo,

Aun sin las otras voces que se agregam.

Mas la ilusion debida no queDrantan

Los Actores que 4 veces se congregan,

Siendgguna misma letra la _que cantan

En coros que la gloria ’ .

De Némenes y de Heroes preconizap, #

O la felicidad de una victoria,

O en que se solemnizan

Pablicas ceremonias y. festines;

Pues quando destinada é.tales fines

Miisica barmoniosa se executa,

Ya estudiada por tédos se reputa,

X. Sélo resta, cientificos Varones,
Que por aquestos fértiles confines
Tend4is la vista: Jos veréis poblados .
De Rrincipés y antiguos Campéones
No menos virtiiosos que esforzados ,
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Los quales al mioderno Melodrama Acqui dende ni -€legio interesico,

Tan duradera fama Ni envidia reipa, 6 mnacional partidO- »
Deben como 4 sus inclitas acciones.

De Aquiles y Alexandro la memoria, XI, Jommelli ante el gravisimo corgreso .
La del pio Troyano, - De esta suerte el cagcter exponia
La de Ciro, Caton, Tito 'y Adriano Del misico teatro, y Su progreso.

= oy
g i B

Viven, 'mas que en los brooces y en la historia, Mas de aquel Corif¢o la energia
En las obras de Misicos divinos, No se concede 4 la rudeza mia;
Que 6 gozan en'fa tierra su morada, Ni puedo yo imitar el magisterio
O ya de esta mansi. afortunada ‘ Con que 4 la descripcion ‘el drama serio
Lograron ser dignisimos vecinos: Aifiadié la del cémico y festivo:
Galupi, 'Vinci,, Pergolese , Leo, Que aunque 4 la misma norma
Héndel, Pérpora, Lulli, Perez, Feo, . Degeanto y recitado se conforma,
Trajeta, Mayo, Céfaro, Piccini, Tiene por distintivo

El anciano Saxon, Nauman, Sacchini, Cierta expresion fluida,

Paesielo, Anfossi, ¥ otros infinitos . O npaturalidad , cierta viveza

Que no sélo han sabido con’ primores : . De estilo que convida

Agradar en sus musicos escritos, i Con la diversidad y la estrafieza} |
Sino hacer agradables losggrrores. : Admitiendo en los acigs por. finales
Y ti, inmortal Compositor de Alceste, Una serie de escenas principales

De lfigenia, de Péris y de Elena, : Libremente compuesta :
Cantor Germano del Cantor de Tracia, - De coro y duo, de terceto y .ana,
Gluck, inventor sublime, por quien éste Segun los. fines de la ]'etra varia,
Ser4 ya el siglo de oro de la escena, e ' Y acompafiada de contiaua 0",‘1“‘_35':,3'
Quando Europa te pierda por desgracia, Por otra parte 3qui¢n ‘.’“‘"3"3

Tii, de laurel perpetuc coronado, e A trasladar la general idéa

Aqui hallards 3siento distinguido, Que. despues ofrecié de ;a harmania

=
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Quando en el baile teatral se empléa?

Si 4ates aua la parlera Poésia

Sin el auxilio musical no pudo
Expresar vivamente las pasiones,

3 Qué podrd el arte, mudo

Del gesto y las acciones,

Si no se explica-de ellas el sentido,
Bien séa con melddicos acentos,
Idioma que se estiende en todo clima,
O biea con el siafénico ruido

Y el compas que los j’stos movimientos
Puatual sefiala, y eficaz anima ?

XII.. No sin placer estaba yo escuchanio
Tales razones, y Otras muchas, quando ,
Porque la acalorada fagtasia
Eaténces ni aun dudar me pepmitia
Si era tédo verdad, & ilusion era,

Quise 4 Jommelli-hablar dg esta manera:

Asi como en Italia has' florecido,.
Cuerdo Censor, Maestro esclarecido,

Oh! si en Espafa florecido  hubieras!
Digna mencion pudieras ,
Haber hecho tambien de: nuestro drama:
Que Zarzuela se ilama,

En que el discurso hablado

Y4 con freqiientes -arias se iaterpola,

(or1)

O ya con duo, coro y recitado
Cuya mezcla, si acaso se condend,
Disculpa debe hallar en la Espafiola
Nutural prootitud, scostumbrada

A una répida agcion, de launces llena,
En que la recitada cantilena,

. Es rémora tal vez que no le agrada.

Tampoco nuestra alegre tonadilla
Hubieras olvidado, que éntes era™
Canzoneta vulgar, breve y‘sencilla,
Y es hoi 4 veces una escena entera,
A veces todo un acto,

Segun su-duracion y su artificios
Mas puesto que, €OD JuiCia

Tan imparcial y €xdcto,
Roconociendo abusos

Comunmente en las Qperas intrusos,
Ingenuo los declaras,

Sin duda.no callaras

Michos que en las tonadas se introducen,
Y su carfcter nacional deslucen;
Pues uno eleva tdnto

El estilo en asuntos familiares,

Que aun suele para -risticos cantares
D: heroicas arias usurpar el canto:
Otro le zurce vestidura estraiia

De retazos ni suyos,- ni de Espaiia,




(92)

Otro quiere con tc4asito violento
Mudar cada momento

Mil diferentes: clases

D: tonos, modos, aires y compases,

De suerte que el oido o -consigue
Sonoridad que le deleite un rato,

Y que no le confanda ni-fatigue.

Usan michos tambien.... Mas yo insensito
Aun iba 4 proséguir, si de mi mente

No hubiese conocido el. extravio,

Al volver de.mi suefio 4 disvario ,

Y ver desvanecida de repente ,

Quando mas me empefiaba en mi discurso,
De Jommelli 1a imdgen aparente,

La de aquella region, y aquel’ concarso.
iTal entusiasmo inspira

Tu migica vigtud, ¢elestial arte!

Asi por 'ti 'se arroba, asi delira

Quien procura tu honor, quien sabe amarte,
Quiea tus gracias contempla, y quien te admira.

(og) .
ARGUMENTO
DEL CANTO QUINTO.

Uso de la Muisica en la sociedad privada,
y en la soledad.

Elogio de las Academias de Misica, € invectiva c‘om‘rla
los que en ellas no guardan el debido silencio. 1. De la M-
sica vocal que la sociedad toma prestada del teatro para
aguellas diversiones. 1. De la Misica instrumental pro-
pia de una sala. Y. De la sonata, y del ¢oncierto. 1V. Del
duo, del trio, del quarteto, y de la sinfonfa. V. Necesidad
de la diversidad y estraieza en la Musica, para que no
canse. Elogio de los Alemanes, Autores de la Musica ins-
trumental, y principalmente del célebre Joseph Hayden ,
singular ‘en la variedad de sus composiciones. VI, De Ia
ﬂlzzsica de baile usada en las concurrencias particulares.

VIl Utilidad y deleite de la Musica en la soledad , res-
pecto al que ignora el arte. VIIL. P respecto al Inteligen-
te. Describese el estudio que debe hacer el buen Compori-
tor d sus solas, observando los vicios que le conviene evi=
tar , y las mdximas que le dirigen al acierto.

IX. E! Buen-gusto se aparece enla Real Academia Ma-
tritense de las Nobles Artes en el dia de una publica dis-

tribucion de premios, quando & la Pintura, Escult:;ra,
r-
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. (94) '
Arquitectura y Grabado, que allf se refinen, se ban agre- e

gado la Poesia v 1 ilenci ' ' Y ’
—t $ ‘y‘ a Elogilencia. Propone d todas estas Ape I 4 A\ I}Vf{ U S I C A,
es el establecimiento de una Acadewia, ¢ Cuerpo cientl-

fico %o Miisicas y ellas, aplaudiendo la idéa, ofrecen cone CANTO QUINTO

tribuir ecada una por su parte al adelantamicnto 3 boner
de su Hermana.

ARTE NO MENOS GRATO Y NECESARIO

At HOMBRE EN SOCIEDAD, QUE AL SOLITARIO.

nc

i {i tambien 4 mi verso algun remombre:
Merecer4ds, Humanidad benigna,

Que para dar al hombre

Recreacion de sus potencias digna,,

La amena sociedad. instituiste ,

Seguro asilo de!su, vida triste..

T4 de la dulce Misica te vales

Para estrechar la union ‘de los mortales::
Sus costumbres suavizas, y: sa trato;

Y alternar sabes el descanso grato

Con los serios afanes y negocios,
Hacieado nobles. y Atilessus ocios,

Ni en Jas ciudades, quando. el cano hielo

El curso de los rios entorpece,.

Y el riguroso cielo

Las inundadas tierras obscurece;

Ni en el campo feliz quanda . franguéa
El verde Mayo sus colmados bienes,
O el Otoiio fructifero rodéa
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Al Labrzdor de pimpano las sienes,

Permites que sus varios regocijos
Carezcan de instrumentos y de voces,
No en-vano reconoces

Por los ‘mas obedientes

Y por los mas amables de tus Hijos
A los que en Acadcmlas se_Congregan
Donde 4 las inocentes

Delicias de la Miisica se éntregan;
No ya Jas populares, alabanzas

Del ruidoso teatro la concilias ;

Si de honestas familias

En el privado gremio'la ' 4fianzas
Mas atencion, aplauso’ mas tranqtilo,

Qual corresponde 4 un” delicado estilo,

Y vosotres, incémodos Opyeantes,
En quicnes la’ discieta cortesia
Suplir la falta de ‘aficion” debia,
No con vuestros coloquios impriidentes
El sagrado violéis de 1a Harmouia,
Mientras ‘celebran 6tros
Los Ttalianos duos,

Las nuevas sinfonfas Alemanas,

Gozar debeis vosotros

El fatal canto de nocturnos buhos, -
De encenagadas' ranas

.El ingrato grazaido,

(97)
Y de t4banos ro'lcos el zumbido;

Que 4 tal pena os sentencio

En nombre y dcsagravib “

De Harpécrates: del Nimen del silencio,
Que el indice extendiendo sobre el labio,
Ya la entrada os impide

De aquellas concurrencias que ¢él preside.
Pero, al ménos, sufrid que yo describa
Parte de los primores y embeleso

De que 4 si mismo, y 4 los dtros priva
Quien contribuye 4 tan vulgar €XCes0.

1. La urbana sociedad aficionada
A estas sonoras diversiones, quiere

La Miisica vocal tomar prestada

Del ptblico teatro; mas prefiere
Duos,, arias, sublimes recitados

A tercetos y coros complicados.

Lo mejor de las Operas elige, \
Siempre que un_ sano juicio la dirige;
Aunque cediendo 4 veces

Al ansia de captar aprobaciones

De pervertidos jueces ,

Se engafia en adoptar cbmposiciones
Que propagan el vicio

De los nimios adornos y artlﬁcw.

Si impropios y afectados
»

7
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Son en los personages de la escena
Ya puestos en accion y apasionados;
La razon algo ménos los condena

En la tranquilidad de los estrados,
Donde no hai ilusion que se quebrante,
Ni drama bien sujeto 4 léi constante.
Yo, con'tédo, agradar desearia

Al auditorio que cansado ua dia

De toda execucion extravagante,
Compas y afinacion sélo pidiera,

Y una expresion de afectos verdadera.
Estas son las tres Gracias naturales |

Que el canta ha dé hermanar; y Gracias tales,

Que en el desnudo su beldad consiste ,
Y las aféa mds quien m4s las viste.

II. Asi, pues, de las obras teatrales
Casi perfecta copia

Ofrece una Academia de ordinario

En la parte vocal; pere, al contrario.,
Tiene, en la instrumental, Misica propia,
Que auxilios de la letra no mendiga,

Que 4 no sentir su falta nos obliga,

Y sin ella se atreve

A mover los afectos que ella mueve:
Porque, al fin, las dicciones

De los idiomas varios

Solamente unos signos arbicrgarios

Son de nuestras idéas y pasiones;

Pero el compas y acentos musicales ,
Qual signos naturales,

Tienen por si virtud que no depende

De la interpretacion de las naciones,

De un capricho, de un uso, de un convenio
Pues su valor se.sabe, y no se aprende,
Y hablan al corazon mas que al ingenio.
Asi con expresion no articulada

La instrumental sonoridad .recréa.

Y como al hombre agrada

Todo lo que es al hombre semejante,

Su amor propio deséa :

Que el instrumento, si es pos1ble cante:
Al modo que preﬁere € las pmturas

Las humanas figuras

A los paises, 4 los bellos frutos,

Vistosas flores, y animados brutos.

De Artifice prolixo la destreza
Admiracion esteml arrebata;

Mas ;cémo ha de empeiiar, si con viveza
Los afectos humanos no retrata?

Es el moverlos principal objeto

Que el Musmo discreto,

Escribiendo, tocando s S propone-

El segundo admirar; y si pospone
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A este segundo ﬁn aquel pnmero.,
Del arte olvida‘un rc<petable fuero,
Si bien, quahdo introduce,
Oportunos y  escasos,

Con ‘expresivos y agradables pasos
Algiinos en que Tuce

La ag'hdad dificil, né confusa,

El bucn gusto’ aplaudlrlos no rehusa;
Porque suspenso enténces ¢l Oyente
Con Musica ya estraiia, ya sencxlla,
A un mismo tiempo siente

Doble impresion: placer y marabilla

II. Rara vez 4 tan til documento
Se arreglan 1as sonatas, en que brilla,
Del baxo acompaiiado, un instrumento,
; Quédndo no las expuso
A una acumulacion de impropiedades
El arraigado abuso
De querer supérar dificultades?
¢ Qudndo el Executor quiso prudente
Renunciar 4 Tos vanos
Aplausos de palabras y de manos
Por el silencio grave 'y elogiiente
De quien goza el placer, y no. investiga
Si el causdrsele ‘cuésta gran fatiga?

Reserve, ‘pues, el Tocador ‘experto

: (101)
Para un éxamen, competencna b prueba,

La atrevida $onata,'y: el conciefto,

En que iguwal fin, por lo comun, se lleva

De ostentar lo intricado, y lo ‘admirable,

Mas que lo ‘perceptible y lo cantable.

Pero si ambos ‘tafiidos’ sé" asimilan

Porque en sb canto el mismo plan’ estilan,

Los acompaiiamientos qie requieren

En cardcter y mimero difieren.

Aquél un baxo ‘solamente ‘exige;

Que entonacion y movimiento fixe:

Este la variedad de orquesta plena,

Que propone” el intento,

Que en ciertos’' pasos com Vigor resuéna

Que en otros ‘acompaiia al instrumento,

Y le dexa lucir de quando’ en quando,

Los sclos y los® ltenos altéruande.
IV. "El"duo 4 la sonata'y al concierto:

Cede en lo aventurado del acierto,

Siendo composicion quizd mas grata.

Distribuye y combina

Sus dos voces ‘mejér que la sonata;

Pues si_en ella’'la’ parte acompaiiante

Siempre se subordina

A la que es principal 'y dominante;

En €l con igualdad dmbas proceden,




(102)
Se imitan, se reilinen, se succeden.

Mas no suele un oido acostumbrado

De la harmonia al género completo .

El duo recibir con el agrado

Que le merece el trio y el quarteto,

En ellos las posturas son, cabales,

Es el claro y obscuro mas sewsible,

Sefialados los baxos radicales,

Y la modulacion varia y flexible.

Y aunque para el exdcto contrapunto

Basta de quatro,voces €l conjuato,

La misica inyencion.y maestria

Se esfuerza en la gallarda sinfonia,

Que incluye las diversas perfecciones

De todas las demas composiciones;

Pues del ruidoso. coro.

Al harméaico estilo, se conforma,

O yi en duo canoro,

Y4 en trio, y4 en quarteto se transforma, .
Eatre las sinfonias se sefiala

<O

Ua género selecto,

Cuayo agradable efecto sl
Téanto suele lograrse.en una sala,
Qudnto se imalograra en un teatro,
Esto se verifica si son quatro
Las partes principales y o_bligada's',
De suerte que las étras agregadas, , v
; - Aun-

: (103)
Aunque tal vez e excluyan,

La harmonid esedicial no disminuyan,
Nombre de aquartetadas’

Damos 4 sinfonias semejantes:

Otras se denomiinan concertantes,

En que a cada instrumento
Alternativamente ' corresponde

Un solo de expresion y lucimiento,
Y el todo de la orquesta le responde:
Otras, enfin, requieren’ dos orquestas
Que 4 upa justa distancia se colocan;
Y aunque 4 piblicas fiestas

Se destinan mejér, tambien se tocan
Alguna rara vez por fantasia

En las particulares concirrencias.
iCon qué grata porfia

Ambos coros se imitan las cadencias,
O artificiosamente se dividen,

O en los mismos pasages’ coinciden!

V. Y no basta que el método juicioso
Guarde los distintivos caracteres i
Que las instrumentales obras piden:

Tambien amenizarlas es forzoso;
Pues nada busca el hombre en sus placeres
Como ' la ¥ariedad , y “no hai sestido '

Mas pronto en- fastidiarse que &l ocido,
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Asi qualqujer tocata comunmente -

En tres, 6 mas porciones, se reparte

De estilo, tiempo, y aire diferente;

Y adaptindose el arte

A los diversos gustosy.se desvela

En alternar la fuga presurosa

Con la dulce y sencilla pastorela;-

O con. la marcha ‘grave

La giga caprichosa; |

O el alegre minué conla siiave

Canzoneta ; adornada

En sus repeticiones,

De ricas é ingeniosas variaciones?

Y tal vez una escena recitada

Al instrumento .apropia;

O de aria delicada

Y de rondd gracioso el canto copia,
Fuera de estas comuhes variedades,

Perenne manantial de novedades

Halla el Autor que las distintas voces

Agudas;-graves, tardas, 6, veloces,

De mil modos combina }

Que el Oyente suspenso no adivina.

Sélo 4 tu nimen, Hiyden prodigioso,

Las Musas concedieron esta gracia ”

De ser tan nuevo siempre, Y .tan copioso

Que la curiosidad -nunea se sacia

[ (3 ) (105).
De tus obras mil veces repetidas. .

Antes serdn los honbres insensibles

Del canto 4. los bhechizos apacibles,

Que dexen de aplaudir las escogidas
Clatsulas, la .expresion, y la nobleza .
De tu modulacion, 6 la estraiieza

De tus doctas 'y -harménicas salidas.

Y aunque 4 tu lado en esta edad numeras
Tantos y tan famosos Compatriotas,

Ti solo por la. Musica pudieras

Dar entre las naciones

Vecinas, 6 remotas

Honor 4 las Germdnicas regiones.

Tiempo ha que en.sus privadas Academias
Madrid 4 tus escritos. se: aficiona,

Y ti su amor con tu enseflanza premias;
Miéntras él cada dia

Con la inmortal encina te corona

Que en sus orillas Manzandres cria.

£ A

VI. Pero ast como debe & lé Harmonia
La humana sociedad el beneficio

De aquel placer que se introduce al alma
En la quietud y silenciosa calma,

Otros no ménos ttilesJa debe

Quando en medio del gozo-y'del: bullicio

Agilita los miembros,. y -los mueve,
§ Q




. (r0%5)
De 1la festiva danza al exercicio.

El J6ven mas ‘alegre ]’ mas robusto,
Que baila sin cansancio, ni disgusto
Desdz que muere el dia

Hasta que “nace la siguiente auroa
Ni la décima pacte dé una hora
Aquella agiracion resistir{a,

Si tal celeridad y valentfa

No le diese:la Misica sonora,

Que la fatiga incémoda convierte’

En f4cil diversion. No de otra steite
Se rindiera el Soldado en su‘jornad:
Si faltase la marcha 'acompas;dan.ah,
301& Noble ‘en an'sirfo tio se alicnta
Quando el miaué le”determina'y cuenta
Claros'y pareados los compases;

O quando la jocosa contradanza

Le dice mnicho' en'péco, 4 semejanza
De Ilas sucintas frases

A que el ingenio de un feliz Poéta
En el breve epigrama se sujeta 2

El ristico Aldeano,

No miaos que ‘el plebeyo Ciudadano,
3Ea qué birbaro clima

Al biile no se anima

Con diversos tailidos,

Por costumbre heredados, né aprendidos 2

(107)

Digalo solamente

El mas usual en la Espaiiola gente,
Que en dos compases Uinicos, cefiidos
A medida ternaria,

Admitic suele exdrpacion tan varia,
Que en ella los primores

Del gusto, execucion y fantasia
Apuran los mas diestros Profesores:
El aircso Fandango, que alegria
Infunde en Nacionales y Estrangeros,
En los Sabios y Ancianos mas severos.

'Vi. De esta suerte la Miisica los nombres

De deleitable iy 1til se merece;
Porque, despues que al Criador ofrece
Sus dones en el templo, y 4 los hombres
En piblico teatro congregados,
Distraccicn  ingeniosa. proporciona,

En congresos privados

A honesta diversion los aficiona:

Y por fin, no contenta

Con este noble y triplicado empléa),
Aun en la misma, soledad se ostenta
Dispensadora del,mejor: recréo.

Léjos de que se-humille su.grandeza ,
Enténces més la exidlta, y se acredita
Hija de la sagaz Naturaleza,
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Quando ya no 12 ocultan los dorados

Techos de los magnificos estrados;

A 2s biea en los pdramos- habita ,
En “humildes apriscos,

Pajizas chozas, 'y marinogs i'iscos,
Dictando facilisimos cantares

Ea el ocio, faenas y pesares.

Pues ;quién abrevia, sino el rudo canto,
Los lentos dias al Pastor que yace
Eatre sombrios drboles , entanto

Que su rebafio quietamente pace?

¢ Qué otro recurso. tieae el Marinero
Que del rigido Enero

Las noches vela, ‘al gobermallz asido 2
30 el Pescador sufrido,

Que en 1a"roca’ sentado con su cana,
Horas y peces juntamsnte engana ?

2 Quién el trabajo alivia al que maneja
En dura tierra 1a encorvada reja?

Al Segador reundido en el verano, -

Al solo Caminante, al Artesano?

El Desterrado, enfin, y' entré’ cadenas
El afligido Preso, y el Cautivo

i Qué Propidjo consuelo ¥ lenitivo

No deben 4 la Mésica en sus penas!

VIII. Mas si cantando se divierten ellos’
Sin

T Cvogd
Sin deliberaciony por mero instinto,

A sus sélas recréorbien distinto
Suelen gozar aquéllos

Que por las reglas y el estudio saben
Las perfecciones que en ‘el arte caben.
Ni es dable que un vulgar entendimiento
Justa idéa conciba

Del deleite que logra quien cultiva
Con reflexion el musical talento;

Pues y4 sobre el harménico teclado
Prueba composiciones

De escogidos Maestros, 6 engolfade
En propias invenciones,

Las ensaya, las pule , las escribe:

Y4 -por doctos vollimenes -percibe,

Y manda 4 & memoria

De su ciencia las leye?y la historia;
O las obligaciones considera

En que le constituye su carrera,
Quando de los Autores

Observa los aciertos ; 10§’ errores.
Entre ingenios fecundos 'y admirables
Miichos ve-comparables-

Con aquellos Pintores

Que amanerados llaman, porque tédo
Lo suelen dibiixar del mismo modo.
Otra uniformidad' nota en alginos
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Que un pasage repiten importunos.
Reconoce la turba.de Plagiarios,
Que las truncadas clfusulas ajustan,
Como ‘en obras mosaicas se incrustan
Pequefias piedras de colores: varios.
Mira’, por otra parte,

Los que afectando insélita y profunda
Erudicion del arte,

Consiguen que el Oyente se coafunda
En pueriles enigmas  intrincados,

En laberintos, fugas cancrizantes,

Y cénones pggpetucs,; 6. trocados;

(Que hai tambien en la Misica Pedantes. )

Luego exdmina el indiscreto hando
De los que, amontenando

Notas, harpegios, trinos y posturas
Sin plan, sio érden claro®ni sentido,
Imitan las pinturas ,
Chinescas, en que: al be]lo colorido
Solamente se atiende,

Y el dibuxo incorrecto- no ;se entiende,
Reflexiona’ quan, peos se dimitan: -
A la Misica propia de su ingenio;
Quan pécos se exercitan

En discernir, el genio - ;

Que de cada isstrumento’ es privativo,
Para no violentatrlos con un paso
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Tal vez irregular, 6 intempestivo;'-

E infiere quan escaso

El nimero es de aquellos que corrigen
Sus obras lentamente ,

Y que poriel dictdmen se dirigen

De un Censor imparcial é inteligente.
De Musico instruido ' no sef alabe

Quien no tenga 4 la vistaisobre el clave:
Estos y otros consejo# que en el Lacio
A los Pogtas ‘daba ‘el «cuerdo Horacio.
El le dird en su carta 4 los Pisones
Que, sin el arte, quien un vicio 'ita,
Ep vicio no menor se precipita.

Asi el Compositor, en ocasiones,
Pensando ser féecundo, es redundante;
Estéril, quando aspira 4 ser 'concisos;
Si ser original y estrfio quiso ,

En la nota incurrié de extravagante;
Por mucho arreglo, y demasiado pulso,
En lo ldnguido toca, y ‘en lo insulso;
Y por libre y osada fantasia,

Con frénhética furia desvaria.

Sélo de estos escollos se liberta

El Profesor que en su retiro acierta
La senda de la gran Filosofia:

Alli conoce, enfin, que es la Harmonia
Arte no ménos grato y necesario
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Al hombre en sociedad, qué al solitario. p Compases y. cmceles

Recompensados los conatos wveoy !

IX. Era el dia solemne y venturoso Y quando, dupliciadome laureles,
‘Ea que piblicamente la Academia Otra Academia que 4 su cargofitema . g !
Matritense , Real, que-ensefia y premia = ’ ' Conservar la pureza del: idioma; ~®
Nobles Artes con zelo' generoso, Al podico niimeii -y Elogiiencia
Aplansos y coronas repartia Galardones ofrece. 4 competencia,
A los Alumnos que en:su setio cria. Yo que por glorias tantas
Unidas, pues, alli 1a Arquitectura, : Parabienes os dai, tafibien:losspidos
La Estatuasia, el Grabado 'y 1la Pintura, Mas hoi, para turbar mi complicencia,
A celebrar de tédas la victoria Humillada la Msica § mis plantas,
Vinieron pow y Oratoniaz ;. -1 | | ; Sus quexas de esta suerte ha profgpido:
Quando vi aparecerse de repeate it R SN eré yo siempre digna de tu olyido?
Ua alado Mancebo o [ | i Con que Hermana no soi de mis Hermanas'
En medio;de las seis , imas refulgente 19" AR ¢ Yo triste he:de vivir, ellas ufanas?
Que en medio-de las nueve el:mismo Febo.: Sus Profesores con estables leyes
La magestad de. susemififnte augusto, i | #u Eo Cuerpos se réuncdlih
Su gracia ¥ bizarria : Favorecidos de prudentes Reyes.
No dexaban dudar que era el Buen-gusto, T { g Mis“Hijos™8 st "aebitrio se desunen:.
Que .en. agueliosisalones ; R L Para su propia. utilidad se aplican;
Como en propia mansion sé introducia. ' ' Mas no se comunicaa
Las Artes le saludan placenteras; L e Sus ideas®mutuo beneficio.
Y é1, captacde disimudas Seokionnss : Mi noble facultad miichos convierten
Pronuncia en: dulce voz: tales razopes: ! En vulgar y mecinico jexercicio;

¥y Hhysiics CMp i o . 0| Otros tinicaménte se divierten
A su coltho: ha' Hegado- mi deséo, Sin estudio metédico, ni juicio;

Quando aqui de buriles y «pinceles, | Y no formando autorxzaio gremio,
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De enseflanza carecen, y de premio.

Por tal descuida dloro

Talentos malogrados: con desdoroj;
Rerodguien ,“comig yo, no dificulta
Lo que en €ra tan culta

Vale tu influxo, con razon. confia
Que aqui de Filarméoicos un: dia
Floreciente Academia se instituya.
Esta que ‘debe ser’ empréf tuya,

El auge: mas dichoso: me promete.
Tu hards que se sujete :

A sdlidos pfeceptos mi doctrina;

Que en la Nacion se extienda,:

Y Europa, si'tu amor me patrocina,

Del ingenio Espaiiol mi ciencia aprenda.
“Asi en el expresivo

Tono de un lastimeso réitado

La Misica exclamé. Yo, penetrado

De dolor compasivo, @

Con su ruego tan:justo condesciendo.,,

Y 4 colocarla en vuestro sabio coro

Todo mi esfuerzo .dedicar: pretendo.

Propicias Artes, vuestra ayuda imploro;

Que no es advenediza forastera

La que por mi con vos se domicilias

Es de vuestra familia,

Y de su calidad no degenera:
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Por las méximas vuestras se dirige,
Sencillez, simetria,

Variedad y eleccion’ tambien exige,

Y no ménos activa fantasia.
Decidme, pues, qué dones

Preveni®4 la Huéspeda futuraj

Y la amistad mas pura

Halle en vuestros benignos corazones.»

Dixo el Buen-gusto:sy las Hermanas bellas

Con mil aclamaciones
Hicieron resonar el circo.todo.
La Arquitectura entre ellas '
A responder empieza de este modo
» Sien algo con mi prictica ingeniosa
Servir puedo 4 la Miusica, me empeiio
En fabricar habitacion grandiosa ,
Y digna de tak dueiiogs .
Destinando upa inmensa: galerfa
Donde conserve el ciinulo de escritos

Que de, instruccion la sirvan, 6 de'guia;. |

Y sabrin mis Artifices peritos

Edificar teatros desde ahora

En tal disposicion, que la harmonia
Hasta una gran distancia

Despidan mas dgual, y mas sonora,

De los antiguos: renovando el arte,

Que olvidd de modernos la Agnorancia. »
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» Yo, dixo la‘Piatura, por mi parte]

Adornaré la estancia

En que la docta. Musica’ resida,
Con la serie lucida

De objetos que fomenten

De los Compositores-las idéas;

Y para estilos varios, les presenten
Y4 sangrientas peléas,

Y4 das -amenidades! =1 s ;

Del campo, y4 naufragios , tempestades, i
Grandes hechos de celebres: Varones,

Y en suma, las imigenes mas:vivas

De todos los afectos y  pasiones

Que el canto ha de expresar, Mis perspectivas
Le auxiliarin tambien, . quando en la escena
Con los acentos: métricos resuena. s

» Serén afortwnados mismesmeros « |
Aiiadié la Escultura; si: consigo
Que en bustos y:relieves duraderos;
Y ‘en los troféos que 4 erigir me obligo,
Se transmita 4 Jos'siglos la memoria
De quantos dieron mierecida gloria
Al arte musical, "6’ Profesores o
Consumados,; ¢ excelsos:Protectores, »

El Grabade’ ofrecis ‘que ‘cuidarfa
De divulgar en 'ldminas’ correctas
Las obras mas selectas
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En que se prometia '
Ver sublimado el Espaiiol talento;
Facilitando su loable empresa
Aquel plausible .y general invento
De la escritura que 4 la vista expresa
Con clara exictitud quanto-al oido
Sabe expresar el tiempo, U el sonido.
Y aun entallar propuso-
Disefios de las justas dimensiones,
Formas y proporciones
De antiguos instrumeéntos ya sin uso,
Y de los que hoi le tienen; de manera
Que pueda en esta era
Reducirse 4 prineipios no arbitrarios
Aquella habilidad que se pregona
De los Estradivarios,
Amatis y Guarnerios de Cremona.

Prometié la’ Elogiiencia
Conceder desde luego 4 quien describa
El origen, progresos y blasones
De 1a miisica cienciay
Su método, elegancia y persuasivas;
Y 4 quien_las, provechosas instruceiones
O tedricas; 6 précticas escriba,
La claridad, primero .de -sus dones,

Arrebatada entboces del divino
Entusiasmo,,- y| del gozo repentino
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Que ya en el pecho apé(nazsl)a' cabia,

» Yo sola (protrumpié la Poésia)

Yo sola basto 4 perpetuar i fama

De aquella predilecta Hermana tia

En el jocaso, 1i en el serio dramaj

Pues si fuera de Ttalia° me desvelo

En buscar wn lenguage

Que 4 todos para el can\to'se aventaje,

En el Hispano. suelo

Le encuentro noble, rico, magestuoso,
" Flexible, varonil, harmonioso :

Un lenguage en que son desconocidas
Letras mudas, obscuras, 6 nasales ;

Y en que las consonantes y vocales

Se hallan con érden tal distribuidas ,
Que casi en igual nimero ‘se Cientan;
N6 como en las naciones

Del Septentrion, que ofuscan y violentan
De las voeales 1os cantables sones,
Multiplicando tardas consonantes;
Lenguage, enfin, que ofrece

En sus terminaciones

Los agudos, y breves abundantes,

Y de esdrixulos varios no carece.

Mas si en ciertos vocablos algo dura
La gutural pronuaciacion parece ,

El buen Cantor la expresa con dulzura;
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Y evitar su fregiiencia

Es al Poéta f4cil diligencia.
Yo, pues, con tal idioma

Haré que la Espaiiola melodia

Vaya envidiando ménos cada‘ dia

La de Florencia y Romaj;

Y que admirando gracias del Toscano,
Gracias tenga tambien el Castellano,
Y6 haré, por otra parte,

Que vivan en mis odas y canciones
Los que su afan dediquen

A propagar de tan dificil arte

Las raras perfeccioness

Y que _jﬁs justas sétiras critiquen

A los que su belleza desfiguren.

Y porque los preceptos de esta ciencia
En la memoria de los hombres duren,
Los cantaré con métrica harmonia
Que llegue de la tierra 4 los extremos.
Asi con amistosa competencia

Musica y Poésia

En una migma lira tocarémos.»
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ADVERTENCIAS

SOBRE EL CANTO PRIMERO.

PAGINA 6. VERsO 13.

Sientan del ritmo y musicales modos. &

EL ritmo en la Musica esaquella medida. que resulta de la ade-

quada combinacion del tiempo con diferencias'de movimien=
tos apresurados, 6 tardos. Los modos se toman aqui no solo
por lo ‘que prepia y especialmente se llama modo, €l gual es 6
mayor, 6 meror, segun después se demuestra, sind tambien por
qualquiera serie-de sonidos cantables y gratos, que €3 lo que los
Latinos llamaban en general modi, 6 moduli. De aqui se dixo
modulacion, la qual se verifica, no tan solamente quardo el can-
to va pasando de unos tonos y modes a otros (como por lo co-
mun se entiende ) sind.tamtien quando, sin salir del mismo tos
no y modo, se forma unaconturia bien ordenada: en cuyo tl-
timo sentido una buena mocwlacicn, una buena melodia, y un
buen cante se pudieran tomar por sinbnimos.

PACINA Qs VERSO 3.

T el itro de la.séptima G la ofiava, €,
¢ Aqui se describe la disposicion de los tonos y semitonos
en el modo menor 4/ baxar, que es la mas natural y propia, y
la que se determnina con los accidentes, que se escribeny 6 né, &
continuacion dela clave. La otra disposicion que se cobserva
&0 el mismo modo menor 4l subir quando: desde la ténica 4 la
séptima se euentan cinco tonos.y un semitono (y né.quatro. to-
nos y dos semitonos )y quando desde la propia ténica. 2 la sex-
ta se cuenian quUatro tonos y un semitono (¥ né tres tones y dos
semilonos ) se tiene por irregular; y. asi solamente se expresa
eon signos ‘accidentalesy, que, como.ajenos del verdadero carac-
ter del modo mencr; no se escriben junto a la clave, sindren el
discurso de la- composicion mausica, siempre que: el Autor los
L£ree necesarios para la expresion y. gusto de. ella,

PA~
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PAGINA 9. VERSo 1.
De intervalos que igualzs se suponce.

Los semitonos no son perfectamente iguales en la tebrica,
aunque en la actual division practica d# nuestra escala se usan
como si lo fuesen; y por esto se dice aqui que se suponen
iguales, y n6.queloson, ' ' '

PAGINA 10. VERSO 2.
Sus partes siénta, y sus distancias mida.

Acaba de explicarse aqui, por uma parte, la distribucion
de los tonos y semitonos, cuya diversa colocacion constituye los
dos modos mayor y menoren [a ‘escala’ diatdnica, y por otra,
Ia naturaleza de la escala cromatica; y notara alguno que ho
se trata'de 10s bemoles 'y sostenidos, sin cuyo auxilio no pue-
den formarse aquellos mismos dos modos en todos los doge pun-
tos que dividen nudstra escala cromatica, Pero con 'una breve
exposicion de- ¢iertos principios, se conocera el motivo que el
Autor ha tenido para no‘entrar ea este por-menor. En la natu-
raleza no hai bemeles ni sostenidos, y por consiguiente tampo-
co hai los bequadros que se han inventado para quitar aquéllos
y éstos. Quilquiera voz que se entone, pusde ser ya bemol, ya
sostenido, 6 ya'natural; pues'no tiene de suyo caricter algu-
no absoluta que Ia califique de 1o umo ni de lo otro* y por esto
los Cantorss supraen cantar sizmpre en tono natural, aunque
enel papzl que tienzn presente haya muchos sostenidos, 6 be-
moles. Tédo consiste en que consideran la nota ‘que se elige
por tdaica, ya como Ut 6 Cesolfaut, si el modo es mayor, 6 ya
como’ L1 6 ‘Alamird, si el modo ‘es mznor. Lo$ demas tonos se
reducen a'la norma de estos dos primitivos y naturales, y asi,
explicado el 6rden de los intervalos que componen el modo
mayor en Ut 6 Cesolfaut, y el menor en La 6 Alamiré, se infie=
re qué puntos deben subir un semitono por medio del sostenido,
6 baxar unsemitono por medio del bemo!, para formar los pro-
pios modos en otros tonos con la misma raduacion y método.

Esta doctrina se aclarara con un exemplo. Supongamos

que

23

que para un modo mayor:se Son*a)por nota ténicard fundamen=
tal el segundo punto de/la ‘escala natural diatépica de Cesol-
faut, el qual es Delasolré. Siguiendo los grados naturales, en-
contramos que desde su tercera, que es Fefaut, hasta su quarta,
gue es Gesolreu:, haila distsncia:de un tono enteso, lo qual se
opone al precepto de los dos versos: ; g

Mas de tercera & quarta se procede

Por espacio de un solu semitono. !
Sera, pues, necesario subir aquel Fefaut un semitono por medio
de un sostenido para que se acerque al Gesolreut, y €ste quede
a la distancia de medio tono, y 0o de uno.

En los dos versos siguicntes se dices

¥ lo »ismo sucede

De lu séptima woz basta la octava.
Luego sera recesario queel Ceselfauts que por sies natural, y
es la séptima nota de 1 escala de Belasolré, suba otro semito-
no, para que desde ¢l hasta la-octava haya tambien mecio to-
no, y nd uno enterp: de'que resulta demostrado 'que el ‘modo
mayor en Dela-olré debe tener dos sostenidos. uro en Fefaut,y
otro en Cesolfaut, para que los grados de que se compone,
tengan la misma distancia y Orden que el de Cesolfaut natural
que se ha propuesto como por modelo. Lo mismo se requicre
respectivamente para -Ja formacion de las restantes escalas, &
mayores; &6 menores sobre qualquiera ténica, cuya prolixa ope-
racion no debe explicarse en un Poema, que sélo ofrece los cle-
mentos principales ¢ invariables; sin descender & preceptos sub-
alternos.

La prueba mas evidente de que, como arriba se ha dicho,
no hai en la naturaleza sostenidos ni bemeoles, es que si despues
de haber tocado, por exemplo, una senata por el término de
Cesolfaut natural, se quiere tocar por ¢l de Cesolfaut con siete
-sostenidos, se puede lograr el fin s6lo con templar el instru=
mento medio punto mas alto, y-“tocar como'en el tono natural:
de suerte que los mismos puntos que se hubieran llamado soste-
nidos en el instrumento templado un semitono mas baxo, se lla-
man naturales en el mismo instrumento templado un semitono
mas alto. Concluyese.de aqui que los sostenides 'y bemoles son

signos
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signos utilisimimente inventados para-la escritura y'execucion
de la Masica, y para djustar los instrunantos con las voces hu-
manas; pero que sin nzcesitar de tales signas, se comprehends
mui bien la naturaleza de los dos modos mayor y’ menar, que
es k,) queise.quiere explicar ea el lugar de este: Poema, de que
aqui sz _trata. #9375 '

Ultimamer'lte, quando ea una escala natural.y diatbnica, 4
qua'se supon: tal, se encuentramna nota qie por aceidefite sy-
be 6 baxa un semitono (en ciyocasoaun la misma escala’ nas
tural necesita del. bemioly 6 del sostenido) es porque la eseala
diaténica ha tomadorprestada algunanora de la escala cromas
tica. ¥ estos son les principios mas sencillos & que sel ha pro-
curado reducic la exposicion del sistema misico en esta parte,

PAGINA 10s VERSO' T§.
O al mas profundo. son del contrabaxo, &

H‘:xi varias disputas entre los investigadores profundos del
arte masico sobrefixar limites 4+ la sum+ de los sodidos que llae
man apreciables, estod es a.aquellos que el oido humano puede
‘percibir.clara y distintameante, contandd desde el mas grave has-
ta el mis agudo.~En este particular s» puede devir del ‘oido lo
Mmismo que de la vista. Hai hombre que ve perfe@amente ua
o'lf_lcto, Vo g a doscientos: pasos de distancia, y 6tro que 2 cin=
quenta apenas/le: divisa,.Del mismo modo un sonido que por
ser d-:.'pasiado profundo, 6 demasiado agudo, es inapreciable
para ciertos oidos, sera apreciable para 6tros mas delicados.
Pero.?l:lb'iéndose de dar aqui una idéa general de que-los soni-
dos tienzn a.lguu limite asi en lo extremadamente alro ‘como en
lo extraor.dmariameute baxo, se dice, solo por via de exemplo,
que el sonido mucho mas profundo que el diapason del contra~

b§xo. 0 mucho mas alto que el dé un pito agudo, no se puede
discernir ni entonar claramente.

PAGINA 12. VERSO 24,
Pero si la ingeniosa Melopéa, @e.

Llamaban los Griegos Melopéa el arte de componer:un
eanto con buena melodia, PA-

<

(533)
PAGINA 11§, VERSO 4.
Sa'octava 'y quinta, y su mayor terceray &e,

' En rigor, quando se hiere.una cuerda sonora,;no resuenad

suiquinta y sutercera, sino la octava de la quinta, que es la do-
cenay y laidoble o&tava de la tercera, quees la décima-setena, &
décima-séptima; pero estos intervalos.tan distantes se suelen
reducir a los mas inmediatos para facilitar los calculos de har-
monia. ¢ ‘
PAGINA 17. VERSO 27%.
En que Giiido Aretino, &e.
A principios del siglo XI. el Monge Benedictino Giiido de
Arezzo,0 Aretino, réduxo el sistema misico a la forma'que hoi
substancialmente conserva. : .

PAGINA 18. vERso 8.
De Zarlino, Salinas y Tartiniy&e:

Entre los do¢tos Escritores que se han dedicado 2 restau-
rar € ilustrar late6ricade la Masica, merecea particular dis-
tincjon el célebre Espanol Francisco Salinas; los Italianos Jo-
seph-Zarlino, Pedro Cerone, ( que aunque ‘natural de Bergamo,
vivi6 largo tiempo en Espana, y escribio en Castellano) Joseph
Tartini, yel P. Fr. Juas Bautista Martini; el Frances Juan
Bautista Ramegu; y-el P. Atanasio Kirchér, -Aleman: y aunque
las opiniones de estos Maestros son a veces encontradas, se elo-
gian aqui imparcialmente las taréas de todos ellos, porque tnos
y 6tros han contribuido‘al-adelantamiento de la facaltad pordi-
versas sendas. .

PAGINA 19. VERSO 18,
Que.era el compas varon, bembra el sonido.

Véase el tratado Dz Poématum cantu & viribus rythmi, que
los mejores Criticos como Franckenad,/ Mérhofio, Du Bos, &ec.
atribuyen a [saac Vosio.' Ea_la pag. 14 de la edicion de Ox-
ford hecha en 16730 Hinc est (dice) quod - Pythagorici eantum
Jemiinamy rythmum vero marem - appellent. -

PA-
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PAGINA' 20. VERSO :Qa
X que boi se llama el mas perfecto y moble,”
Antiguamente se tenia el compas ternario por mas perfec<
to, como puede verse enel cap. V. del lirro XVIL de Pedro
Cerone. Las razones en que se fundaba esta opinion, han pa=

recido débiles a los. modernosyy: ya por compas 'perfecto sélo
se entiende el binario,

PAGINA 20. VERSO 1%.

La notq principaly y gue mas dura,
Liamada semibreve, &,

Aunque se conocen tres figuras que duran mas que el se-
mibreve, y son breve, longa y maximay tienen ya poc

gun uso en lo moderno; pues ligando muchos semibreves conti-

nuos, se logra el mismo efecto que escribicado notas de mayor
duracion que e} semibreve,

ADVERTENCIAS

.SOBRE EL CANTO SEGUNDO.

PAGINA 34. VERSO 20,

¥ aun la adorsa ton pasos de garganta, &,

IJAS glosas, por lo comun, son adornos v

to; pero si, empleadas con moderacio;
admitirse oportunamente, es en lae
otra qualquigra disposicion de
o excitan otro afedto que el

iciosos y de mal gus-
N, pueden alguna vez
xpresion de la alegria. En
| animo parecen inverosimiles; y
de la admiracion.

PAGINA, 34. VERSO 23.

Los juouetes festivos 3| graciosos, &,

A la especie de Masica que en este lugar se describe, dan
los_Italianos el nombre de Scherzo; y los modernos Composi-

tores

‘0, 6 nin=
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i ierto ia. Su do-
tores Alemanesla usap con singular acierto y gracia b S
naire consiste principalmente en la- simetria y ntmct)r oy
del compas, que aqui se llama saltante por falta deMn’ '01 i
no-mas recibido que caracterice el estilo de una- Musies 2y
propia del baile alegre. s
sy Tambien podra’ notarse de paso (aur'lque pagev;:;’ojim,
sion) que el Autor escribe despues Panfomima, y I . e “
como alginos dicen por ignorancia de la enmol{)fzm eyalecaen
% : i a prev -
actic los que hablan bien. Va p
cablo, y de la practica de . ' ; a1t
do té;n{) el abuso de pronunciar Pantomina, (}ue(,ia nec; 232 il
’ - . & l‘l o g v
r injustamante Critic: .
ta salva, se expdne a se _ : it
Pantomx?ma: al modo que de poco tiempo a esta lparttzosrl;;d o
lo qualquiera que fundado en el buen uso, y en la z}m ro[.mncm
antiguo Diccionario de la Real Academia Espafiola, p
la x de la voz luxd comoc y s, y 0O como J.

PAGINA 44. VERSO 25.
Sélo el vrino y el trémula mordente, .

No ignoran los Facultativos la diferencia que hai del r:if;o
al mordente. Aquél se executa en dos, 6 tres vol:es queu:: s
ren & baten alternada y rapidamente. E.stess!eJ azt;sn ad‘omos
sola, resultando una especie de temb}or. é) rte_ et

‘ i auti
ue escribe Juan

del canto puede leerse lo q ! Juan Bs . 5
'e{ articulopX. de su libro intitulado Riflessioni pr.at.xcbe ”gu?ada
figurato pag. 155, y'siguientes de la tercera edicion pu
en Milan afio de 1777
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ADVERTENCIAS

SOBRE EL CANTO TERCERO.,

PAGINA 48, VERSo 1.

Vosotros, o Censores, &e.

o

NO han faltado Escritores que han vituperado la Misica,
tratandola de arte, frivolo, initil, poco decoroso, y aun

perjudicial. Tomas Garzeni en su erudito, libro Iltaliano in-

titulado La pia .

zza universale ditutte le Professioni del mondo,
discurso XLII. se tom6 el trabajo de recopilar y re

futar larga-
mente las opiniones de los ensmigos de |

a Masica: y no pare-
cera ociosa en este lugar la defensa de e

llas personas mal organizadas de que se
este Poema,

la harmonia,

liz, por si acaso aque-
hablé en el Préloga de
quieren dar oidos 4 la razon, ya que los niegan 2

PAGINA §3. YERSo 6.
De cimbalys, Rinores, &¢.

Quien desée individual naticia de estos y otros muchos
instrumentos musicos de Jos Hebréos, podra leer con utilidad
las curiosas investigaciones,del P. Martini en el primer tomo de
su Historia de la Musica, Jas del Abate Matthei en.varias. Di-
sertaciones con que ilustré su elegante Traduccion de Jos Sal-
mos-en verso [taliano, el Guvinete harminico del P. Felipe Bo-
nanni, y la Disertacion Latin

a de Fraacisco Blanchini De tri-
bus Zeneribus instrament orum Musice veterum organice.

PAGINA §3. VERSO T4. . -
De Jos tres cantos que i este fin empléa, &,

Entre el canto llano, sobre Cuyo conocimiento parece no
puede quedar duda despues de Ia descripcion que aqui se hace
de ¢l, y el canto de organo,

.que rigurosamente se entiende

aquél

L]
(r29) del
2603 nos de
" i artificiosos ador
aquél que admite fos mas brillantes Yl S sy dastilasisolem
ontrapunto-{ como acontece, v. g, en ah gL TR
- ente 2 muchas voces con orquesta) s ‘seqiiencias; pues
s ipa de ambos, qual es el de los himnos y qes mopouisd 1
p.am:rpfan compuesto como el cantode brgiaﬂ;-; gins §4. .con
sit § ibe en la ¥
se-descri Riae
fano 6 'coral, segun rre en su Es
qluen‘:)lmlbre de canto figurado. i Pla bl;’laNu;sacauto mixto.
] Misica, tomo L. lib. 1L cap. XIX. le llama le confun=-
cuela Misica, o reconocen esta distincion, le €0 .
Otros que, al parecer, o sreano, usando como sinbni-
den gencralmente con el canto de 6rgano, to figurado. Pero la
los nombres de canto de 6rgano, y can : Est:'; Gl iBs e
m.c;s sia que aqui se hace de los tres cantos, i mgn e
diserencia ractica de los que hablan con exactitud; . s
o i mplo, el himno Pange lingua, ningu ;
ir cantar, por EXempio, i menos canto-
al‘?‘::; dir; gue es en rigor canto de 6rgano, nim
telng .
Ilano-puro, siné canto figurado.

PAGINA §4. VERSO Qs
A que-aplica estas cinco variedades.

Gestas de la Iglesia Catélica son 6 de primera ::;iiel; g
L?s 6 dobles m;yores, 6 dobles menores, 6 sem s
oy lemnes se usa ‘de aire mas lento que en las ;:de;
En fas TR Sovariedades de movimientos pueden corr:slpc;o .
i esmsd‘;";;: cinco aires Largo, Adagio, Andante, Aleg
aPrléassto. Véase el Canto I. pag. 23.verso 9.

INA §§. VERSO 27.
i : el Oriente, @cs
T & uan el Damasceno en 3

i raron el canto ecle-
i en Occidente restan OB
ien sabido es que : ! syt
si:’xsti?oles oiraridi Ao Grggoisxq, ly 'fllnisgll;)lef]:miicn en O;ieu—
&t i alo y 'L !
s tanto que'contribuy : o
i 8; Damas?-eno. El Abad Martin Gerberto o.’.sr:l s i
a -
%, Sl. J“bm DE CANTO ET MUSICA SACRA aclaral cl(;?s e
:\ab 3 o'ste y otros puntos mui importantes en 1a I
icion € ; '
Misica. Véase el tomo 1l cap. L. -
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PAGINA “§6. VERSO 18. %
Siendo todos los puntos veinie y siete, &,

La extension total de
do del baxo ‘hasta lo elev

alcance extraordinario de

algunos Cantores ;
lar,

hos'y bien entonados.

PACINA §7. VERSO 21.
Las warias propiedades i

Que inseparables son de las edades. .

C?mb €ste precepto, que aqui se contrahe
es el mismo que se 2

cio 4 los Pisones, no ha
literalmente estos dos v
cion que publicé de

. aquella Epistola: y casi lo propio ha he«
cho en estos dog del

Canto. V. pagina ri7.

Oue, sin el arte, quien un vicio evita,
En vicio no menoy se precipita,*¥

PAGINA 59. VERSO Q-

Pues no bai tiple en Violony ni en contrabaxo, &

El violon suele subir hasta tocar en algunos puntos de lo;
b:'axos del tiples el violin y Ja viola, baxar .
dios del v

: , a algiinos de los me-
lolon; v éste 4 algiinos. del contrabaxo; pero no hai
instrument

los baxos,

: PAGINA 60. vEESO 24.
De Parisp, Roldan, Garcia, Viana, &,

* 2o oy :
- Ifffal" Cljusque notandi sunt tibi mores. Vers, 156.
Vitium duciy culpe fuga, si caret arte, Vers, 3Te

las voces humanas desde lo profun~.
ado del tiple, suele variar segun. e}

3 Pero, en-lo regu~
se observa que no suele pasar de wveinte y sicte puntos.lle=

ala Mﬁsica,‘
plica & Ja Poesia en la Epistola * de Hora-

tenido reparo el Autor de trasladar
€rsos que usé €l mismo en la Traduc=

131) :

El planm de 'un-Poema (que no debe degenerar u:aolne;::
narracion histérica, no permite se citen aqui los r:hoi il
signes Maestros de Capilla que han ﬂoreu:o, ymil:xcion oy
T 950! ums%;:lmégtrieie Pa:f;o, Juan Roldan,

delos antiguos, quales, son ) an _
%ui::te Garcia, Matias Juan Viana (que p‘?savy_)or x?zen;&;:ii:i
baxo - continuo) -Eraneisco Gue.rrero, Luis D‘nc‘z]x;o :xio o
Ruiz, Christéval Morales, Sebastian Durg\?,br; i
res, D. Joseph de San Juao y D. Joseph Nebra.

PAGINA O1. VERSO I. . &
1Con quénto zelo expendes tus caudales, &c.

lO 1 SI.,! sias Clt dra

ic ascien-
fiestas particulares, que solamente en Madrid se asegura
den a 209 pesos anuales.

pacINA 63. VERSO "1" A
] 'y delicado.
a2 Del sentidomas pronto’y  delic ki
. erbissi .-in Orat
Aures, quarum est judicium superbissimum. Cic. i .
ad Brutum.
~. PAGINA 64. VERSO ULTIMO.
De los Instrumentistas de aquel coro.

st , - ‘o
No e exigeracion poética lo ‘que ‘aqui. se ddlfe ::pifl]:ggjel
= _ . S
i ue hoi tiene la ‘orquesta de
.del foreciente estado que : et
Rei.. Confiesan los  inteligentes y desapasionados que, :fxungna
en \.'arias Cortes de Europa hai famosos Tocadores,élen;\.lr;gmé
tan escogido como aquel. / -
a un cuerpo de ellos do cor

seo?ilslconstante Pque. cada uno'de sus individuos ha pasado lpor
3 ‘ otros
un éxamen y riguresa prueba que no:se act?stum(ibra ene ¥
aises j por cuya razon ha parecido asunto digno e un }?acen

gio en,Poema escrito por un Espafiol. Igual oposicion

Ics=




res i B (‘32)
speftivamente los Cantores pero se haelegida cotho mas
Poetica Ja descripeion de la :

. ser) : competencia ‘instrumentalsy para
At mayor dignidad & la materia, se habla $6lo de 14 capilla del

Ril, aunque en 6tras varias del Reino se practican tambien opo=
siclones semejantes 4 la que aqui se deseribe.

-~ ADVERTENCIAS
- SOBRE EL CANTO QUARTO.

PAGINA 72. VERSO 25,

T ya en vez de cantarse se Jefa.

r .

Esra averiguado que los Griegos y Latinos cantaban sus ver-

sos const:‘mtemente‘, Y Por eso empezaban sus Poemas dicien~
do con propiedad: 2% canto. Los modernos conservamos la
fur.nbi? de principiar los nuestros del mismo modo, sblo ot
Imitacion de los antiguos; y a no ser porqué Ia prédica apor
cibida nos autoriza para ello, debiéramos escusarlo puesya:e.
Que recitemos 6 declamemos 1os versos con algun; difere a
de la prosa, no' los entonam 1 - daries
nombre de verdadero canto,

0s. de. suerte que 'podamos darles

PAGINA 74. VERSO 10,
El célelve Fommelli, G,

: Conviene dar aqui alguna noticia
Positor para justificar el motivo porque se h f
just a puesto
suya la descripcion de la Miisica teatral; y a esfe fin see:xtt:::
" tara algo de lo que escribi6 el erudito Abate Mattei en g re-
lacion de las.solemnes exéquias celebradas en Napoles 2 aquél
Maes_tro el dia v1 de Noviembre de 17745 la qual se hallaq in-
serta al fin del tomo Il.de su.obra. intitulada Saggio di Poesi
Latine ed Italiane, pag. 268. ol \
» Nicolas Jommelli naci6 en Atella en el Reino .de N apo-
les

de este acreditade Com-

133

les en. ¥7 13,y murié en el m(ismo )Népoles 2 28 de. Agosto de
1774+ Se distinguia por la suavidad de su trato, y -principal-
mente por-su moderacion eujuzgar de sus Compafieros, elo-
giandolos siempre; aunque alguoos de ellos no usaban igual
moderacion con €l.. Suinstruccion no se limitaba 4 la profesion
musica 3 y escribia algo en verso con bastante gusto. Ademas
de haber hecho profundo estudio. de Musica practica con el fa-
moso- Leonardo Leoy habia estudiado fundamentalmente la teb-
rica en Bolonia baxo la direccion del célebre P. Martini, a
quien no se desdefié de sujetarse, aunque ya habia cempuesto
dramas con feliz éxito en los mejores teatros. Despues de ser
Maestro de uno de los Conservatorios de Venecia, yiservir tam-
bien en-la Iglesia de  S. Pedro’ de Rema, pas6, llamado, a-la
Corte del Duque de Wittemberg, en donde psrmanecié muchos
afios, tratado con suma distincion, y recompensado generosa-
mente por aquel Principe. El Rei de Portugal, aunque nunca
logr6 atraherle a Lisboa, le sefialé una. crecida pensions sin
otra. obligacion. que la de enviarle copias.de todo. lo que es~
cribiese.. 'Retirado 4. Napoles con motivo de la enfermedad de
su muger, pasaba quietamente su vida, babitando lo mas del
tiempo en su-bella casa decampo de Aversa. e

Sus composiciones quedaran para eterno monumento de
su habilidad ; pero.ne hai muchas en Italia; porque, estando
en.animoide volver a Alemaniay dexé todossus papeles en Stut-
gard, y el:Duque de Wittemberg los guarda zelosamente como
un tesoro. Procerd Jommelli distinguirse de otros con un esti-
lo enteramente suyo: su fantasia era siempre fecunda, y- sus
vuelos siempre liricos y Pindaricos,pasando de unos tonos 2 otyos
de un mode nuevo 'y doctamente irregular. Escribié infinivas
obras, porque era casi Repentista; y lo que es mas estra o, so-
lia pecar por demasiado artificio y dificultad: defecto! mas pro-
pio de quien escribe pdco con mucho estudio y timidez, que de
quien escribe impetuosamente y de improviso. Asi come aquel
misme artificio y dificultad de sus obras le grangearvon el aplau-
so de los inteligentes, le hicieron perder alguna vez enel teatro
los del pueblo. Una. Miisica:ligada cemo la suya, que pedia
grande union, execucion excelente, y silencio del auditorio, no

podia
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1
podia“hager efecto en los 4nimos “desdefiosos, 6 mal ' contentas
dizos deiaquellos Italianos ‘que dicen quela Mdsica de Gluck,
de Jommelli, de Bach, de Hasse, &ci es aspera 'y de'un genio
Tudesco, gustando masde las Barcarolas de Venecia, y de aquel

estilo ‘mas lleno de flores y de hojaé que de fruto: ademas'de:

que en casitodos' 16§ teatros de Italid reina la confusion, no se
atiende a 1a accion'del/dramaj- 'y enmedio de la distraccion Yy
conversationes, apénas se logra silencio en‘alguna’ aria 'de im-
portancia. Vino Jommelli 4 Napoles, y escribié la' Opera dela
Armidls y ya sea porque se coatuvo un poco, 6 ya porque los
Cantoresetana la verdad mui habiles, 'y con su buena execu-
cioti hdctan« facil-lo dificily tuvo la’ Armida 1a mas complleta
‘aceptacion’en el pueblo y entre los doctos. Compusq después el
Denofoontey alejandose algo del gusto pépular; y sin desagra-
dar ‘al vulgo, agradé 4 los doctos tanto como la Armids. No
'sift atgua‘imprudencia ‘escribié después la Ifigenia con un esti-
10 mas elevado'y. exquiisito: el pueblo quedé descontento, aun-
‘que para decir verdad, consistié en que muchgs de los Canto~
‘res, qué habian tenido poco tiempo para efayar !la Opera,
leancluida por Jommelli'en el mismordia en que se dié al tea~
tro, la executaron mui mal. A pocas noches dexé de represen-
tarse aquella Opera que hoi se adrr’xim, Y que corre ycorrera
po'r todos los claves como superior 4 los dos antecedentes 3 pe=
“ro éstas son las caprichosas alternativas del teatro. Contristé-
se Jommzlli, y' & poco tiempo le acometié un accidmte_de. apo-
plexia.’ Réstablecida después, escribié aunque resentido, ‘una
cantada ‘en celebridad del parto de la Reina de Napoles, en
"que haiadmirables trozos de Musica: y su titima obra fué el
DPliserere a dos voces, puesto en verso Italiano por ‘el citado
~Sefior: Matteil,," T 48 .

E} Escritor de quien se’extractan estas noticias, sia em-
bargo dehaber sido intimo amigo de Jommelli; se explicacon
imparcialidad, 'y sin duda es de mucho peso su VOto en .mate-
rias de gusto musical, asi’ por haber compuesto una juiciesa Di-
sertacion: sobre:fa Filosoffa de ila Misicaycomo porque en su
TFraduccion delos salmos ha dado prueba de gran manejo y
delicadeza en la Poesia propia pata el canto.

b
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PAGINA'75.  VERSO 34 . |
No dudéis,! Campaiiergs, les dectay &e.

Las varias opiniones'y partidos de algunas. naciones Eus
ropéas sobre preferencia en la Musica han ocasionado desde
mui antiguo, y hasta nuestros dias, contiendas capaces de inti-
midar y confundir & quien, sin ‘prescindir; de ellas, intente pro-
nunciar juicio favorable, 6 adverso 4 qualquiera de aquellas na-
ciones. ‘ElL Autor de este Poema ha creido sin pasion que Espa-
fioles, Italianos; Franceses y Alemanes. merecen elogios . difew
rentes por haber sobresalido en diferentes ramos de la ciencia
musicals Espafia- ha producido- los mas  sabios ¢ ingeniosos
Maestros de Msica eclesiastica, de ‘los quales .se. nembran al=
gunos en el Canto IIL pag. 6o. y mtchos mas podria citar el
que de intento emprendiese ‘escribir una Historia de la Misica
ispafiola. Los Alemanes y Bohemos se han distinguido moder -
namente en la Mijsica instrumental, dando 2 su estilo nervio-
so y harménico la gracia y suavidad expresiva del Jtaliano,
Bien conocidos son en el género sinfénico Hayden, anhall,
Schwindl, Gasman, Juan, Cirlos y Antenio Stamirz, Bach,
Wagenseil, Filrz,’ Cannabich, Cramer, Toeskij, Vaomaldere,
Kammelly, Camerlécher, Schmiidt, Ditters,; Asplmair, Hieber, &
Huber, Misliwececk (que tambien ha compuesto.con ; acepta=
cion Musica vocal) y.otros muchos de no inferior mérito, cu~
yos nombres,. por, su dificultad y dureza para la pronuncizcion
Espafiola, no se han expresado en los versos de la Division V.,
del V. Canto destinados 2 elogiar los Compositores ‘Alemanes,
Por otra parte ;quien ignora:lo que. se ha adelantado Ja teg=
ricasen  Francia con las obras de Mercenio, Sauveur, Burette,
Nivers, Blainville; Rameau, Dalambert, Rousseau, Serre, Rous~
sier, Balliere, Mercadier, Jamard, Bethizy, y tantos profun~
dos indagadores asi de los fundamentos como de la historia de
la Misica? Y en fin 3que Profesor, 6. Aficionada necesita mas
que recorrer. sy memorid, para formar faicilmente un prolixo
catalogo de famosisimos . Italiano s, Maestros de Misica teatral2
Por tan justos motivos se puede afirmar, sin Agravio de pin-
guna de estas quatro naciones, que corresponde una gloria (né

exclu-
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exclusiva, pero si muisefialada) a Espnﬁa'por su Musnca‘ Ecle-
siastica, 4 ItaMa por la del teatro, @ Alemania por la instru-
mental, y Francia por los doctos escritos con que ha ilustra-
do la parte tedrica y docrrinal del arte.

PAGINA 72, VERSO' 7,
v Parético el oboé, &e,

Lo patético se toma aqui né por triste -y languido, como:
ordinariamente se¢ entiende, sind por expresivo y capaz de; mo-
ver las pasiones, que &s lo’ gue propiamerte se llama ‘parético,
Esta excelencia conviene al ‘oboé!con particuiaridad, por ser el
instfumznto mas semejante 2 la voz humana.

PAGINA 79. VERSO T3, -
De Thon'el Pintor sigue la idéa, &e,
' 'ZBlian. Variz Histori lib. IL. cap. XLIV.

pacINA 81./VERSO 24.
ue Demetrio infelice, &e. ’

Alude " 4-la escena VL. del acto IL. del Antigono de Me-
tastasio, la qual ha sido puesta'en Musica por los mas eclebres.
Compositores.

PAGINA 82. VERSO 10.
Comparacion, metdforay o sentenciay &e.

El Caballero Antonie Planelli en su tratado Dell’ Opera
in Misica (pag.'85.) defiende, ‘con ‘aquel delicado” gusto que
reina en toda su obra, que asi las maximas ¢ sentencias, como
las comparaciones, rara vez debieran sér asunto de las arias, y
que éstas’se empléan mejor en expresar afcclos. Per(? aunque
es indubitable que hada ayudan a la invencion del I.\'lusnco las
sentencias, no podra decirse tan absolutamente lo mismo de l:lis
‘comparaciones, si oftecen imagenes que séan imitables con la
Mausica. Suelen los Poetas introducirl:}s tan inéportunsmente,
6 tan repetidas, que puede serles mui atil el prudente consejo

que les ha dado el Sefior Planelli; pero éste no es defcctol de
0s
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los Com positores miisicos con quienes aqui se habla, prescin-
diendo de la .qii stion puramente poética. ¥ SUpuEsSto que es
tan freqliente v ar de sertencias, de metéforas, y de compara-
ciones en las ariz§ 3 parece que quedaria incempleta la ‘defipi-
cion de éstas, si, « ontider dncolas, né como son, sind como de~
bian ser, s6lo se dixese que son canciones en Gue se expresan
afectos. '
PAGINA 82. VERSO 19.
Hacen alarde, canto y sinfonta.

La voz sirfonfa se usa aquien su mas propio significado,
que es el de cenjunto harménico de una orquesta, yno en el de
la composicion que se llama tambien abertura.

PAGINA $3. VERSo 16,
O convertir el canto en recitado.

En arias de buenos Mzaestros ‘se observa tal qual vez inter-
rumpido el canto con algun verso recitacdo; cuya expresion sue-
le causar excelente efecto, y puede reputarse ror vna de las
fuentes de la var'edad musical: al modo que tambien “lo son
los arbitrios que aqui se indican de mudar ya el compas, yael
aire; pasar inop'nadamente de un tono 4 otro; y usar del uni-
SOno en eitrtos raszges alternados con 6tros en que haya har-
monia. De seme‘antes contraposici ones nace lo queen la Mua-
sica, como en la Pintura, se llama claro y obscure; debierdo
observarse que eu €l consiste casi todo el atractive de Ja Musi-
ca moderna  asi vocal como instrumental, y que sélo el fre-
quiente uso gue boi hacemos del piano y el fuerte, ha introdu-
cidoen ambas una variedad que hace nuevas las césas mas oidas,

PAGINA 88. VERSO 19.
Sino bacer agradables los ervores.

Et ingenio puede: bacer ques deleiten las ‘mismas impro-
piedades ‘que el juicio ‘desaprueba; v esio es Jo gae Quintfilia-
no llamé vicios «ulces (duleibus vitiis ) al fin del cap. 1. del
lib. X, de las L:s ituciones oratorias. i

7 PA-
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PAGINA ‘88, VERSO 22.
Cantor Gzrmana del Cantor d: Tracia.

Alade a la Opera de Orféo, puesta en Misica por el Ca-
ballero Christoval Gluck, que tambien ha compuesto, entre
otras obras, la lfigeniay diceste, y Péris y Elena. La celebridad
de su nombre, que cada dia va en aumento, acredita quan me-
recidos son los elogios. que aqui sele tributan, y al fin rriunfara
de las eriticas con que han. prétendido disminuir €l mérito de
sus composiciones algunos Censores envidiosos, & preocupados,
de cuya persecucion jamas pusden libertarse los hombresgran-
des, y particularmente los ingenios, inyentores que se ‘apactan
del camino trillado.

ADVERTENCIAS
SOBRE EL CANTO QUINTO.

PAGINA 103. VERSO 3.

Nombre de aguartetadas, &:.

I-\lj{Odernameme oimos llamar asi entre algunos Profesores y
Aficionados de Madrid aquellas sinfonias compuestas 4 manera
de quartetos; en que-las partes obligadas ¢ indispensables son,
por lo comua, el primer violin, el segundo, la viola y el baxo,
no haciendo falta - notable los obods, trompas, flautas, fagotes,
&z. Todos' los que escriben deben contribuir a que las artes se
enariquezgan de términos expresivos, propios y necesariosj.cu-
yas calidades concurren en el adjetivo aguartetad s, siehdo su
formacion nada repugnante al genio de nuestra lengua. En este
Posma se ha procurade introducir, 6 propagar el moderado
uso de algunas palabras que parecerin nuevas en la “acepta~
cion quesse las da: paralo qual concede el estilo didictico mas
facultad que 4tro alguno. Usando de ella; se llaman v. 'g. en

estz mismo Canto Zenos los que los Italianos llaman zuzti en los
conciertos, PA-

PAGINA 103. VERSO 2§.
' ¢ vetaeivi T nobai sentido
Mas pronto en fastidiarse que el vido.

Parece que !a suma delicadeza dél oid(?, vy 'la ‘activa im.—
presion que en €' ha<e <l deleite de la sor‘.or_xdnd, son‘los moti~
vos porque le fasiidia una Musica' mui repetida, y ¢l gvsto mu-
sical varia tan 2 menudo: ebsérvacion que conviene con aquel
fundado principio de Ciceron (de Crat lib, I11. 25.) Volzfla-
tibus maximis fastidium finitimum est.

PAGINA 104, VERSO T4.
Y tal vez una escena recitada, &c.

Es bastante moderna la invencion de recitar con un ins-
trumento imitando la voz humana. En el Adagio del Quarte-
to V. de la obra IX. del ingenioso Compositor Alemzn Joseph
Hayden, y en ¢l pentltimo Quarteto de otra Qbra de H}]bcr se
pueden ver dos graciesos exemplos de aquel feliz pensamiento,

PAGINA 104. VERSO 24.
S6lo & tu nimen, Hayden prodigioso, &c.

Si ¢l elogio de Joseph Hayden, 6 Héyden, se hubiese de
medir por la aceptacion que sus obr'as logran .actualmeme en
Madrid, pareceria desde luego excesivo, 1 apasxcnado.' El Au-
tor de este Pcema, sin entrar en paralelos odiqsos, ni querer
obligar a sus Lectorés a ser tan parciales de H?yd.en como ‘€l
mismo se precia de serlo, se ha contentado con indicar algur_ms
prendas que mas sobresalen en las composiciones de aquel in-
signe Maestro, y que nadie puede negarle, principalmenté su
fecundidad. Pero sin duda hallarin diminuto este elogio los
que Uigan sus varios juegos de sinfonias, ya concertantes, ya
aquartetadas, sus quartetos, trios y sonatas, su Oratorio sacro

intitulado IV ritorno di Tobia a cinco voces, y'su Stabat mater

a quatro,
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PAGINA - L LO.. VERSO: L[
En laberintos, fuzas cancrizantes, &,

H:}sh en los errores es Ia Mdsica hermina de [a P

PUes ast. comn el mal-gusto. ha:.introduzido. en
acrosticos,. los retrdgados, los parano
Cvtambie
terizs A2 g

oesiag
esta los versos
masticos, 1o; pizs forzados
n ha propagado en aquélia las pu:rilidadzs y pedan-
s aqun sz habla. Los gua.tensaa curiosidad d
nocer hasta qus paate se ha: sutilizadosel dificil arte de com=
Pon-r en semejante estilo, podran ver el libro. X X(L del Me-
lopio y Maestro de Pedro Cerone: obra tan docta como proli-
X3, €0 que su antigno, y.estimable Auror se propuso abrazar
toda la facultad masica, y par. cons
ra no habzr omitido el tratado qu
sicales.,

e Co-~

igui:nte tuvo disculpa pa-
e intitula D2z los enigmas mu-

N\
PAGINA 110. VERSO 27.
Ea dicernir el genio :

Que de cada instrumento. es pripativg, &,

Los Compositores debsn conocer no solo el alcance 6 ex-
tension de diapasones,de las. voces ¢ instrumentos, sind tam-
b}cn su peculiar x.nodo dacantar, y observar las diferencias de
€fectos que un mismo pasage produce segun la voz, & instru-
mento gu: lg exeguta. Por falta de este conocimiento, algunos

C > -\ e. - P 1 - - ~r 9o s 1
dol tos 1‘1 stros de capilla han escrito Pasos, qte, siendo natu=-
rales y faciles, v. g. en el Organo, se hacen violentos, 6 im-
posibles en el violin, Eyitaran este inconveniente los
conteatos con estudiar. la Masica, estudien tambien
de los I0strumentos, sin cuya circunstancia queda
la cigacia de un Compositor.

que no
Ja mecanica
imperfecta

-

PAGINA 1I12. VERSO IT.
Vinieron Poesta y Oratoria, &e. -
Qu:mdo eén la Real Academia. de San Fernando se cele~
bra pablica y sole_mne distribucion de premios, se acostumbra
I*er pozmas y oraciones en elogio de las nobles Artes que pro-

fesa;

, NP L. B ;
fesas y asi no es ficcion poética introducir aqui la Poesia y
la Oratoria como testigos de aquel acto.

PAGINA 113. VERSO %.
Otra Academia que i su cargo toma, &c.

Alude a la Real Academia Espadola, que ha empezado
desde el afio de 1778. a estimular a los ingenios, proponiendo
premios de Poesia y Elogiiencia.

PAGINA I1§. VERSO 22.
Edificar teatros desde ahora, &e.

Merece leerse lo que acerca de la fabrica. y conveniente
disposicion de los teatros escribié el Conde Algorotti en el
cap. VI. de sautilisimo Ensayo sobre. la Opera.

PAGINA 117. VERSO 2§.
La claridad, primero de sus dones.

Prima est eloquenti® virtus perspicuitas. Quint. Inst. Orat.

lib. Il eap. 1.
PAGINA 118. VERso 6.
Pues si fuera de ltalia me desvelo, &c.

Aunque a fos Lectores impareiales, y dotados de buen oido,
que hayan examinado con atencion la lengua Castellana, pa-
rezca desde luego justo el elogio ‘que en este lugar se hace de
ella, considerandola; respecto al canto, superior a todas las que
hoi se usan, despues de: la Italianay no les desagradara ver
explicadas con algunas reflexiones esta. verdad, en que tal vez
no convendranlos Estrangeros quesi;noran nuestro idioma, y
aun muclios Espafioles que l¢ hablan sélo por costumbre, sin
detemerse en estudiarle.

El Orador y el Poeta conoceran la fecundidad de nuestra
lengua, su-magestad, su expresion, su gracia, su docilidad para
los diversos estilos; pero el Misico se contenta con juzgar de
su harmonia. Y naciendo ésta de la :u.a:'i:‘f;ad y dela wvariedud

a

2
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musam, dominum, sermonem

g ‘ algunas Francesas, como sac, ber
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tis3 y en Z, como feliz, cdliz. Las voces terminadas.en X (pro-
punciandola guturalmente al modo que la J) son poquisimas,
como carcax, relox *; y asila aspereza que realmente tienen,
no perjudica a la dulzura del total de la lengua. Siotras dic-
ciones finalizan en las consonantes que s€ reprueban por duras,
& son nombres propios, por lo general éxoticos, como facob,
Dantzick, 6 son mui contadas como zenit, fagoty ¥ alguna oOtra
que dificilmente se encuentra.

De aqui proviene que es en nuestra lengua incomparable-
mente mayor el nimero de las voces sonoras y apacibles que el
de las duras ¢ ingratas. Pero todavia restan observacionss gque
pueden confirmar este supuesto. Séa la primera que las cinc®
vocales A, E, I, O, U, que entran en las silabas del idioma Cas-
tellano, tienen, como en el Toscano, un sonido claro, lleno, s2-
fialado y constante, sin que admitamos aquellas vocales confu-
sas y obscuras de que abunda, por exemplo, la lengua Francesa.
Tales son la E muda, como en estas palabras: le, trouble, traitre;
la U Francesa, como en éstass fiit, chute, jugey y muchos dip-
tongos de un sonido mixto y ambiguo, cOmo en éstas: jeu, beufy
orgueil, yeux, bruit, joindre, cuyas pronunciaciones son en ex=
tremo incomodas y desagradables para el canto. A todo esto
se agrega en favor del Castellano, que de aquellas cinco voca-
les perfectas, las mas freqiientes en ¢l son cabalmente la Ay la

0, gue se aventajan en sonoridad 4 las demas.

Otra observacion no ménos importante es que en este idio-
ma no dominascon exceso consonante. alguna defectnosa que
pueda molestar los oidos; pues la que se halla mui repetida,
particularmente en las terminaciones plurales,es1a S; ¥ ésta no
s6lo adquiere bastante variedad con la diversa inflexion en AS
como Poetasyen ES como felices,y OS como doctos, sind que da
al lenguage una dignidad magestuosa, comparable 4 la del Grie-
go, y admirada de miichos, principalmente del sabio Isaac Vo-

cio ** en su tratado De Poimatum cants e viribus rythmi.,
Por

* Aun es de advertir que la X gutural en los finales de estas voces pierde
gran parte de sa dureza, s2gun lo observa la Real Academia Espafiola en su
tratado de Ortografia, pag. 81.de la edicion de, 1770.

## Pag. 53. Fastum et iogenitam Hispanorum gravitatem horum quoque in-

esse
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Por ot :
que en Cast;‘lﬁxaort; . Tooay confesar que la pronunciacion
Loak g yAé. B ;m(‘)s’sxm‘qpre ala J, y algunas veces tam-
doifosrAretin no‘ obTrm :erd.@emmeme aspera como heredada
y otras Provincias l_&an.i.'quc los que hablan bien en Castilla
i brOnCamem‘:‘a: ¥ _*S;thwan macho, haciéndola gutural, y
Peso gt Terral lll‘e"d ay cctmo se acostumbra en Andalucia,
no reinan Mnto’ gn eAIOdO‘? rfmdos son contrarias al cantar
haupeiilt "nucstfo 1c{xo:1}alqlxe no pueda el Poeta ;i,
Bl it mnnudlgo-l: Le.\.uarlas, 6 a lo ménos no valerse de
algunas '-‘Xpre;iones ,t'u-e )'ltlfmo res:;.?.arlns principalmente para
algo duras, quales son R Bl e palabras nerviosas y
chdbel def::to b fm 010, cr)ra'g:,j, enojo, cruxe, &, en cuyo
i e (o-—;oL lla\..xerte en.‘gmcna. 'Y atun quando se quiera
- cribir arias Cast;]l-iilv]«lg?r P.O.slalc, nadie dadara quees ficil es-
letra’ i be reﬂcxk; as sin vocablo alguno en que éntre aquella
o et che |t !HI:'qfq]ue tenemos tsuill’a.s cinco Novelas en ca-
FIHEN I m:?sr ~pr:d.:qt‘a ‘u‘m d.e las cinco vocales, que son in-
Gt liogdn dorgeal uhu;'t(ll.c m.!'.guna consonante: ademns de
pasarse parrafos c?u;kr;;f;‘l:fq(i‘_‘b'-t’(—“:“ﬂo,.sc ai'.;t'rtc Il
tan facil deevit: e ucLse tropisce cnla J. No es
liumgnli,;;,,fél:,ruj (!{Jj lenigua Fr:mcesa. el sonido dela N q;:
Lasizbin The h. bé‘-a-L qu, su ‘pronfm_:lucion sale mas por la
s Sy imo{e f.vl],uo mui fastidioso en el que habla, y
freqliencia estas NN "“D'~ en _cl. que canta. Dominan con tal
i, Segu,ido; cenn aq:)c\ idioma, que apépas pueden leerse
concucren muchisimas mqui‘:no sf: halle alguna 5y ann 2 veces
nia (digamoslo asi) van::).-‘ latas, de que resulta wna monoto-
TR A E“" g 5.1‘, que no siempre pueden remediar
ble de-aquella proni ’Lrtnc').re,’ #RPGES PR lo desagrada-
Nerich - pronunciacion, ya ridiculizada por Persio e el

-~

——i P
B SOOIAAT Faed RJ ;
esse .:{V.-hl\)ul tacile'quis deprene -
vocalium long 0 0

wdac, siguis er sov r
Sed & ge magpificentissime, ac lvm p ch,it:ran.l”rcpcmm,:cm liviece A,
ed & cret T Y . S5 S8 roilXa 1liorum &0 >
<~ jara fisalis clausula O vel OS fenaiana doat specter. voegoula,
a 1 todo este parrafo qu e : T
siyuiera una (3 parca’o que traca de I3 leteas guturales, no :
i 2 una (a excepcion de ) - 3 Se encuentra nm
tor que. esto ha sido efeczo d 45 que s cltan por exemplo:) y protesta el A
£l P‘ictica'ncme“s;-,e eci0 de la casyalidad, y no del estudio, Asii ha n;bu-
»Stil querer, su proposicion deque la J nu es dificil de zv“:r.

(t45),

F Rancidulum quiddam balbi de nare locutus.

Dicta la buena escugla del canto dos reglas tan fundadas
como precisas: la Gina es abrir bien la boca, y la étra procu=
rar que la voz s¢ dirija desde los 6rganos vocales a, los labios,
y n64 la nariz. Pero siel fruncimiento de boca que piden la K
muda, la U Francesa, y los dipiongos que de ellas se componen,
imposibilitan desde luego la observancia de la primera regla;
tambien se oponen directamente 4 la seginda aquellas pronun=,
ciaciones nasales que se notan, v. g. €0 €5tas palabras: chanire,
genre, craindre, feindre, fondre, &c. que s_o%o la costumbre pue-
de hacer tolerables, y que nadie intentaria defender, sind por
capricho, 6 ciega parcialidad. nacional.

Recapitulando todo lo dicho, hallarémos que el Castella=,
libre de semejantes defectos, y dotado casi de las mis-
mas gracias harmoénicas del Toscano, es suave para la Musicaz,
lo primero por la abundancia de vocales; lo segundo por la
sonoridad de ellas; lo tercero porque sus dicciones. terminan,
regularmente en consonantes apacibles y sencillas, excluyendo
las 4speras y dobles; y lo quarto porque no tiene indispensa-
ble necesidad de usar con freqiiencia aquellas letras que por st
son duras,\y desdicen de un idioma tan agradable.

Asi como se ha probado con el &xamen precedente la sua-
vidad -que en el Castellano se admira, tambien guedara pron

bada su variedad, si demostramos las diferencias que cn sus pa=

labras resultan,\)'\é séa del nfimero de silabas, ya de. la colocar
cion de acentos, y'yadela multitud de terminaciones diversas.

. Hai, pues,.en nuestro idioma no pocas dicciones, monecsis-
labas, como f¢; de dos silabas, como dulce; de tres, COMO SoHOT
rg3 de quatro, como eristalino; de cinco, cOmMO encantadoras de
seis, como agradecimiento . de siete, como connaturaiizado de
ocho, como indeliberadamente; de nueve, como experimentarias
moslo; de diez, como desapacibilisimamentey 0 desinteresadisima=
mentes y aun de once,como imposibilitariamastelo: siendo, porfor.
tuna, las mas abundantes las de'dos,tresy quatrg stlabas,que con
mayor comodidad se adaptaa al metro. De la acertada combina-
cion de semejantes palabras, dilatadas, 6 breves, se origina la
variedad que requiere el ptmero poético; -y ninguna disculpa

g N X : ' tie=

no, como
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tiene quien o' 12 observe en una icngua como la Castellana,
Contribuye mui séfaladamente & lo mismo la divérsd co-
locacion de los"acentos, pues’ podemos dcentuar las voces hag<n
ta de cinco modos: en la silaba titima, como canrard, termind,
celebréy en la pentltima, como cantdra, termino, celébrey en'la
antepentltima, como cinrara, término, célebre; en la que pre="
cede 4 la antepéndltima,'como figiirasere, olvfdaseme, niandinde=
séless pardinamels; y (lo que es mas) en la anterior 4' la que?
precede 3 la antepeniltima, como dieramossele, pagdramostela))
dfilnzmanelo; de ' suérte que esta palabra se pudiera pronun-
ciar de quatro 'maneras: dabamossels, dabamoisélo,” dibamissels,
y qulzdmw.relo; pero nada significa, si mo se pronuncia de la>
qumta manera con el acento en la primera silaba: dibamossels,
A esta diversidad en 1a asentuacion deben las voces Case!
tellanas un artificioso ritmo ¢ medida ‘que ‘pueden envidiar
aquellas lenguas cuya prosodia uniforme’y limi-ada merace con
razon llamarse anti-musical. En el idioma Frances, & excép~
¢ion de los vocablos en cuya dltima silaba hai E muda 6 feme=
Dina, ninguno sé'encuentra cuyo final’séa breve, y cuyo acento
cargue sobre la pentiltima’silaba: y asi, por exsmplo, quando
nosotros pronunciamos Etna, Tishe, tero, tribu, wolatdl, ebusul,
examen, - canon, “cincer, - Néstor,  Céres, Filis, Célros, ! pro-
nuncian los Francesés Ernd, Thishé, zevd, tribi, volatfly constily
examen, candn, cancér, Nestory Cerés, Phyllfs, Colehds. 'Carece
tambien aquella lengua de Yoces esdriixulas; priesen ella se pro-
mmciix. V. g. ndmeroy dperay Calfguls, Tripoli &¢. que pronuncian
Espnnolgs 6 Italianos. Los mismos Franceses no pueden mé-
nos de lamentarse de que padezca éstos y otros defectos en’ Ia
parte de la harmonia una lengua adornada de bastantes *pren=
das-en'lo demas, 'y* que por los buenes 'libros escritos en alla
ha merecido exténderse mas que ninguna de las vivas. Con’
téd?, M. Burette, ofendido de que Isaac Vosio hubiese afirma-
do * que no habia en ella vocablo alguno que formase un ‘es-
dru.m.Lo, 6 pie dactilo, quiso- defender que 1o eran 1as palabras
qrantitéy fermeré, @c. a'cuyo evidsnte error” satisfize muibisn
€l

i > o J B ) . " »
* De pocmatum cantu & wiribus Tytimiy pag, 56, In lingua Gallorum illud
: impri-

((rg7) .
el -Abate D, Antonio Exfmeno; Espafiol,ensurobrasTtaliaas in-]
tituleda Dell® origine, ¢ delle regole' delia- Musicay parte H, b, AL
eap. L. donde discurre acertadamente sobre el'estado de Tasden=
guas Européas, y funda su opinion” de ser ‘el idicma C:'is-t-ella_-
no el mas adequado para la Musica, despues delToscansi 51
Pero en nada se ostenta mas prodigiosa  lw variedid de
nuestra lengua queen la ‘mrultitud de terminacionesy puescons
tandolas desde la silaba en gue carga’ el acento, tien¢ ‘eeréa de
tres mil y novecientas, segun ha ‘averiguado el Antor-de'este
Pozma, formando para ello una larguisima lista ‘de voeesy té=
das corrientes en Castellano, y ‘de diversa terminacion)dé mo-
do qae ninguna de ellas'es consonante de « 6tfa. ;fiaﬂkgﬂhas"mis
hailaziz sin duday.quien se dedicase d apirar conlmayep pro-
lixidad ‘este” punto, que 4 michos parecerd .de pocalimporrant
eid ; y aungue essumamente diminuta la- Silva de-cinsomantes s
Rimario que se ha estampado al fin-del. Arre. poérica Espaniola
de! D. Juan: Diaz Rengifo,:basta contar las fuentes de consos
nantes que alliiseicproponeny‘para “colegir quan.singular es 1a
sigueza:de nuestro vidioma en esta pantedy quanto, debe Influir
en las sonoras combinaciones del nimero poéuico laincreible
diversidad de las silabas finales; que da a'las clausulas rnaexs
presion siempre nuevas o G akvizagee ¢ Liske HoId
wSirvan las proposiciodes aqui apuntadas ¥ qué pudiersn
desentrafiarsemas, si la ocasion Jo permitiera’) para.que tengis
mos 2.da lengua Castellana en el concepto de swaveydewarialy
por consiguiente de sarmoniosa. ;Oxalaque asi comohailéd
ella esta favarable disposicion para el cantoy hubiese (e} hecesat
rio estudio.y -delicadeza en los Ingenios quenescribens pocsis
para_pontc en DMusical- Prescindicndo de!la invenciom nada lin-
geniosay de la incongeuenciaide los pensamientos; ‘desia baxeza
y desalifno del estiloy 1y «de. las-impropiedades desla Jocution
e
imprimis notatu dignum quod nullum in bae vieabuitm msyllatmi: -repetig-
turguod - dactytunrconstitoat: “Tora pene Gatlorum . Tingua constat—ex Tangbls
& " Aflapwestis, : 33
* No s han inclbido en esta lista 1as ferminaciones esdrixunlas, . que ajcéeéé'f,.
tariin ¢si una tercera parte el ‘nomero de lzs apudas y graves. Cualgujera €
kard cargo de quz Yra, dird, y sdtira son tres terminaciones diferentes, aup-
que tédas concluyen con jas iismas tres letras. El-Autor esta pronto 3 u:';i'ui-
fegtar 4 qualquier ebrfoso 1a mencionada Iistd eh'que TiadaSe asercion
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1qué censura.no-merecen, sélo por la-falta de dulzura métrica,
muchas letras que hoi se cantan! En ninguna especie de vers
$0s es ménos disimulable qualquier descuido contrario 4 la gra«
ta.sonoridad, que en los que se destinan para la Musica; y en
ninguak esta mas obligado el Poeta 2 evitar ya el encuentro de
eansonarntes; desapacibles, particularmente de las JJy las RR,
ya-los-hiatos, y las violentas Conlraccianes de las vocales, ya
los finales asonantados. *.y uniformes, .quando ¢l metro no los
tequigte; 6 ya en fin, -la acamulacion de dicciones agudas que
Do vayan distretamente, mezcladas con las breves.

ym Peroces inttil roda la diligencia del buen Versificador, si el
Compositar musico 0o atiende  al sentido de la letra, si la trun=
caysi quebranta swnatural prosodia, si la: confunde con demasia=
dg acompanamiento, si la hace languida con las importunas re~
peticiones, -y si-poracreditarse de inteligente en las abusivas ]j-
¢entias del contrapunto, dispone que en las composiciones 2 mu~
chas voces unos Executores canten unas palabras miéntras los
gemas.cantan 6trasy que es el modo de quenada se entienda,
1iu 1Y atuh precaviendo el Autor de la Poesia y-el de la Mauasi«
¢a aquellos v estos inconvenientes, todavia se aventura el aciers
20;:si-¢l Cantor no contribuye POr su parte con una pronuncia=
cion clara y expresiva. Sélo quando se ayudan igual y mutua-
mente el Boetay el Compository -el Executor, se legra aquel
admirable efecro que-debe producir la Musica vocal: siendo mui
de creer-que @ este importante esmero se debieron en gran pars
te los prodigios que nos refieren de la de los Griegos. Y a la
yerdad {$juan pocas veces oimos distintamente la letra de una
arial Casi siempre es la Poesia esclava de la Masica, llevando-
s¢itoda la atencion ¢l ruide, u el sonsonete, de -mariera que,
atinque enlugar de una mui buena letra se substituya tra mui
dnala el efecto suele ser el mismo: Io qual nunca . debieraTsu-
ceder, si el Campositor dexase lucir al Pocta, y el Cantor no
quitase la expresion & ambos.

“*"Para probar 1a delicadeza del oido de los Espafioles basta saber que. aun
en la prosa les ofende el mero asonante, quandg se halla en palabras que
termisan el ‘centido de frases pico distantes tinas de otras, No podrin com-
“prehender esto los Estrangervs que ignoran lo gue es asonante, y la razon por
"Qué agrada en nuestros versos, usandole Oportunamente, y segun reglas ya
establecidas, las quales son peculiares ¥ privativas del arte métrica Espaiiola.
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