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P R O L O G O o 

D e s d e que concebí el proyecto de es-
cribir el presente Poema sobre la Música, 
resolví por muí fundadas razones abstener-
me de dar á luz una obra , que , sin captar 
aplausos del público , ni provocar su cen-
sura , debía servir privadamente sólo para 
mi diversion , y acaso para la de algunos 
Amigos aficionados al arte músico. Este 
era por cierto mi propósito y en efecto le 
hubiera cumplido , si un Personage que 
baxo el inmediato patrocinio de nuestro au-
gusto Monarca se complace en fomentar a 
los estudiosos , no se hubiese dignado de 
alentarme á continuar y concluir mi Poe-
ma , honrando con su estimable aproba-
ción el plan y los tres primeros Cantos de 
él , y extendiendo su benignidad hasta 
desear se imprimiese á lo menos aquella 
parte ya trabajada , en caso de que no me 
hallase en ánimo de finalizar las restantes. 
Este poderoso influxo , que desde luego fue 

bastante para empeñarme en acelerar la 
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conclusión de la obra empezada, no lo fué 
menos para que la publicación de ella me 
pareciese ya igualmente grata que decoro-
sa , haciéndose de orden y á la sombra de 
un Protector tan señalado i y para que des-
pués haya procurado acreditar de algún 
modo mi reconocimiento con encargarme 
del cuidado de la edición , y con dedicar 
los posibles esmeros á hacer mi escrito me-
nos indigno de la superior calificación que 
ha logrado. 

II. Tal ha sido el motivo de publi-
carse ahora esta composicion métrica. Pero 
el que antes me había animado á empren-
derla , fué principalmente la consideración 
de que entre las artes y ciencias que varios 
Ingenios antiguos y modernos han tratado 
en Poemas didácticos, era de estrañar hu-
biese estado como desairada la Música, 
pareciendo este olvido tanto mas injusto, 
quanto su hermana la Poesía ha mereci-
do que Horacio , V i d a , Boileau y otros 
Poetas hayan explicado su doctrina en 
verso. 

III. N o bien empecé á indagar si ha-
bía algún Poema escrito sobre esta no vul-

gar materia , quando me acordé de haber 
visto el Poemita Latino del P. Francisco 
Antonio Le Fevre , intitulado M Ú S I C A , 

C A R M E N , impreso en Paris en I 704. y re-
impreso en la coleccion publicada allí mis-
mo en 1 7 4 9 . con el título de P O E M A T A D I -

D A S C A L I C A . Reconociendo aquella obrita, 
que no llega á 400. versos, contemplé que si 
la extensión , solidez y utilidad de los pre-
ceptos que contiene , correspondiesen á la 
elegancia de su estilo y fluidez de su versi-
ficación , sería inútil el trabajo de quien 
de nuevo quisiese escribir en verso sobre la 
Música i pero me persuado á que los inteli-
gentes que examinen aquel Poema , le ha-
llarán tan diminuto, que apénas le cree-
rán digno del nombre de didáctico , pues 
en el las exornaciones mitológicas ocupan 
todo el lugar que debía destinarse á la ex-
plicación de los principios musicales. 

IV. El Abate Du Bos que entre sus 
cuerdas R E F L E X I O N E S SOBRE L A P O E S Í A Y L A 

P I N T U R A , insertó algunas acerca de la Mú-
sica , cita en la sección XLVI. de su primera 
parte un Poema en quatro Cantos, que trata 
de esta facultad, dado á luz en 1 7 1 3. Se ha 



hecho tan raro , que no se hallaba en libre-
ría alguna pública de Paris, hasta que la di-
ligencia de sujetos que por favorecerme han 
querido encargarse de buscarle , le descu-
brió en una copiosa biblioteca particular, 
bien que no de la impresión de 1 7 1 3. 
que menciona Du Bos, sino de otra hecha 
en la Haya en 1 7 3 7 . He adquirido , y 
conservo una copia manuscrita de aquel 
Poema , el qual está escrito en versos pa-
reados Franceses, y sin nombre de Autor. 
Redúcese á una exposición histórica ( bien 
que en estilo verdaderamente poético) del 
estado y progresos de la Música en Fran-
cia , y á un paralelo de la Francesa con 
la Italiana, en que, sin agraviar á aquélla, 
se defiende la causa de ésta, concillando las 
opiniones de los partidarios de úna y otra, 
y procurando el Autor convencer á un per-
sonage que introduce con el nombre de 
D A M I S , preocupado Á favor de la France-
sa , y contra la Italiana. Por consiguiente, 
prescinde aquel Poeta anónimo de toda la 
parte doctrinal del arte , y se ciñe á una 
qüestion subalterna, y no de la mayor im-
portancia , ilustrando su asunto con pensa-

mientos ingeniosos , y con reflexiones que 
le acreditan de hombre instruido en la 
ciencia musical , pero que no se había 
propuesto enseñarla , ni aun describir sus 
principales partes. 

V. Sólo estos dos Poemas sobre la 
Música han llegado hasta ahora á mi no-
ticia ; pues no deben llamarse táles cier-
tos fragmentos de Poetas que por incidencia 
han escrito algo acerca de aquel arte , como 
el Canónigo Bartolomé Cairasco deFigueróa, 
que ensu T E M P L O M I L I T A N T E , parte 11. puso 
por preámbulo á la vida de S. León Papa 
un elogio de la Música en una Canción, de 
la qual se hallan insertas quatro estancias 
en el tomo VIII. del Parnaso Español, don-
d e se asegura que no cabe descripción mas 

comprehensiva de la Música. Cairasco , q u e 

manifestó en toda su obra grande invención 
poética, y suma facilidad en la versifica-
ción , habló en aquel lugar más como Poe-
ta que como Músico , mereciendo discul-
pa , pero nó alabanza: y sin duda intentó 
hacer el mas superficial elogio , y nó la 
descripción mas comprehensiva : p o r q u e , a n o 

ser así < quién podría perdonarle q u e , 



entre otras equivocac iones , hubiese d i c h o , 

por e x e m p l o , ser la Música concordia de 

voces que no admite discordia , quando á 

nadie se oculta que aquélla se c o m p o n e , 

n o sólo de consonancias , sino también 

de disonancias , que agradan extraordina-

riamente si se usan con inteligencia ? A d e -

mas de que la c o n c o r d i a , ó la discordia de 

las voces únicamente constituyen una de 

las partes de la M ú s i c a , que es la Harmo-

nía > pero no la Melodía , que es la parte 

primera y esencial del a r t e , la qual n o p i -

de mas que una succesion de sonidos f o r -

mados por una v o z sola sin otra que c o n -

cuerde, ó discuerde con ella. Esto he queri-

d o apuntar ligeramente , para que se conoz-

ca quan arriesgado y dificultoso es, aun para 

Escritores del mérito de C a i r a s c o , tratar de 

una facultad de cuyos principios n o se tiene 

a l g ú n conocimiento , y quan p o c o segura 

debe reputarse en semejantes materias la 

decisión de los imperitos. 

VI. Ent iendo , p u e s , que en nuestra 

lengua Castellana no se ha publicado P o e -

m a a lguno compuesto de propósito sobre 

la Música : y si por ser n u e v o este a s u n t o , 

merece tal qual aceptación quien le e m -

prende ; por ser tan arduo , merece tam-

bién alguna indulgencia q u i e n , c o m o y o , 

n o le desempeñe acaso á satisfacción de los 

Lectores inteligentes y de acreditado buen 

gusto , á los quales pertenece exclusivamen-

te dar v o t o fundado acerca de las obras 'del 

ingenio. 

VII. Y á la verdad , toda la particular 

afición que siempre m e ha debido aquella 

ciencia, y todo m i eficaz deséo de dar a lgu-

na idéa de sus admirables gracias y utilidades 

se necesitaban para n o desmayar en una obra 

llena de escollos tan difíciles de evitar c o m o 

fáciles de conocer. 

V I I I . N o ignoran los Músicos instruidos 

que entre los libros publicados en prosa so-

bre su arte , son rarísimos los que le expli-

can metódica y completamente , y que nin-

g u n o hai que n o requiera yá la v i v a v o z 

del M a e s t r o , yá un gran número de exem-

plos escritos en Música. D e aquí inferirán 

quánto mas aventurado debe ser el acier-

t o en u n tratado en verso , destituido de 

estos auxilios. Reflexionarán que apénas 

basta el mas atento cuidado para usar siempre 
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las voces facultativas en su verdadera acep-

c ión } fixar el significado de las muchas que 

hai equívocas , porque denotan tres ó qua-

tro cosas m u í diversas n o incurrir en el 

extremo de decir acaso mui poco para los 

peritos , ó en el de decir demasiado para 

los que n o lo son i prescindir así de las par-

cialidades nacionales, c o m o de las opiniones 

y sistemas encontrados} y elegir en materia 

tan vasta solamente lo preciso, y lo que mas 

se adapte á la expresión poética > pues c o m o 

un P o e m a n o es un m é t o d o para aprender, 

ni una disertación para ventilar qüestiones, 

conviene ceñirse a lo que insinuó Virg i l io 

en sus Geórgicas: 

Non ego cuneta meis amplecti versibus opto. 

Y en e fecto , se equivocaría tanto el que es-

perase hallar en las mismas Geórgicas todo 

lo que conduce á la A g r i c u l t u r a , c o m o el 

q u e pretenda que en este P o e m a se en-

cierren otros preceptos que los generales de 

la Música. 

i x . A u n q u e los A r g u m e n t o s puestos 

al principio de los c inco Cantos manifiestan 

individualmente qual es el plan de cada 

u n o de ellos será útil resumir a q u í por 

m a y o r el de todo el Poema. 

El C a n t o I. ofrece una idéa de los e lemen-

tos del a r t e , reduciéndolos á dos pr incipios: 

SONIDO y T I E M P O . E l SONIDO se considera ya 

según la Melodía , á la qual pertenece la d i -

visión de las escalas diatónica y cromática, 

la formación de los m o d o s m a y o r y m e n o r , 

la extensión de los sonidos apreciables al 

o ido h u m a n o , y el uso de las claves i y a 

según la Harmonía, á la qual corresponde 

el conocimiento de los intervalos consonan-

tes y disonantes, y de las posturas que de 

ellos se c o m p o n e n . E l T I E M P O se considera 

yá respecto al compás binario ó ternario, 

yá respecto al diverso valor ó duración de 

las f i g u r a s , ó y á , enfin , respecto al aire ó 

m o v i m i e n t o que se da al compás. Este Can-

t o I. c o m o que es la basa de los quatro si-

guientes , y su contexto , puramente didác-

tico , c o n dificultad permite amenizarse , p i -

de mas que n i n g u n o la seria meditación del 

L e c t o r ; y debe por consiguiente deleitarle 

ménos que los otros: bien así c o m o en los 

buenos dramas el primer acto destinado a 

B 2 



la exposición de los caracteres, y anterior 

situación de las personas, exige indispensa-

blemente la principal atención del audito-

rio , instruyéndole antes de recrearle. 

E l Canto II. trata de la expresión de los 

varios afectos , dando reglas particulares 

para el acierto en ella: y me persuado que 

en este punto he hecho algún servicio á los 

Compositores } porque , aunque muchos 

libros les enseñan los principios de su arte, 

y las leyes de Melodía y Harmonía , apénas 

hai a lguno que establezca preceptos sobre 

el uso que deben hacer de ambas para m o -

ver las pasiones, ni les explique en qué con-

siste ser una Música triste, otra alegre, otra 

marcial , otra tierna } úna propia para exci-

tar la compasion > otra para convidar al sue-

ño y á la tranquilidad j o t ra , e n f i n , para lo 

tétrico y horrendo, & c . 

En el Canto III. despues de probarse las 

excelencias de la Música con argumentos 

fundados en razón y en autoridad , se redu-

cen sus principales usos á quatro , conside-

rándola dedicada á Dios en el templo , al 

público en el teatro , á los particulares en 

la sociedad privada , y al hombre solo en 

su retiro/" Descríbese el carácter de la M ú -

sica del templo , exornando este asunto 

con el elogio de los Restauradores de ella> 

con el de algunos célebres Compositores an-

tiguos Españoles i con la noticia de las voces 

é instrumentos usados en el canto eclesiásti-

co, y con la descripción de una pública opo-

sicion , según hoi se practica en la Capilla 

del Rei. 

E l Canto I V . trata por menor de la M ú -

sica teatral , demostrando sus primores y 

sus defectos. 

Y el V . dividido en dos partes, explica 

en la priméra la Música propia de las diver-

siones de la sociedad privada , c o m o son 

Academias y Bailes; y en la segunda, la uti-

lidad y deleite de la Música en la soledad, 

así respecto al hombre que ignora el arte, 

c o m o respecto al que le sabe. Indícase con 

este mot ivo quál debe ser el estudio de un 

buen Compositor y se concluye propo-

niendo el establecimiento de una A c a d e -

* E n el C a n t o I I . se describen las composiciones 
que pueden excitar el valor marcial ; y por esto no se 
h a hecho mención mas particular y señalada del uso 
que tiene la M ú s i c a en la milicia. 



mía ó Cuerpo científico de M ú s i c a , en que 

se promuevan los adelantamientos de esta 

facultad. 

x . E n los elementos del arte mas he 

considerado la Música que existe en la N a t u -

raleza que la que hai , v.g. en el clave,ó en el 

violin : no trato de los métodos de solfear, 

que varían en algunas naciones > no explico 

menudamente todos los signos ó caracteres 

que se han inventado para escribir la M ú -

sica y e n f i n , doi por supuesto el conoci-

miento práctico del contrapunto , pues los 

Lectores de m i P o e m a , que no han de ser 

Compositores , no necesitan esta doctri-

na ; y los que lo hayan de ser , no sólo 

n o podrían aprendería en mi P o e m a , aun-

que los cinco Cantos de él se convirtiesen 

en ve inte , sino que tampoco pueden llegar á 

adquirirla únicamente por l ibros, si les fal-

tan lecciones de un Maestro y exercicio 

muí continuado. 

XI. A u n mas estraño parecerá á algú-

nos que , describiendo y o la escala diatóni-

ca y la cromática , omita la enharmónica. 

Pero los pocos que tienen idéa del género 

llamado enharmónico, son los primeros que 

m e disculparán de no haber entrado en la 

explicación de él. Para que semejante gé-

nero se verificase exactamente , sería nece-

sario que la octava en nuestro sistema m o -

derno esmviese d i v i d i d a , no en cinco to-

nos y dos semitonos ( c o m o sucede en el 

género diatónico ) ni en doce semitonos 

( c o m o sucede en el género cromático) sino 

en veinte y quatro quartos de tono. * El nú-

mero de teclas de cada octava del clave , y 

el m o d o que tenemos de templarle se o p o -

nen á esta división,.y á otra qualquiera que 

se quiera establecer : de que resulta ser hoi el 

género enharmónico una especulación á la 

verdad mui curiosa , y demostrable para los 

profundos observadores del arte i pero de 

tal delicadeza y dificultad , que aun en los 

libros en prosa llenos de cálculos y de exem-

plos suele y debe precisamente quedar obs-

cura , y expuesta á altercaciones intermina-

bles. N o negaré que ésta que he llamado 

especulación, tiene algún uso en la práctica; 

pero los Facultativos con quienes h a b l o , y 

* A s í opinan algunos Escritores de crédito, aunque 
otros desaprueban esta división , y explican el género 
enharmónico de distinto modo. 



que saben quál puede ser este u s o , se ha-

rán careo también de los motivos que he 

tenido para no creer necesaria ni posible en 

m i Poema la investigación de aquel punto. 

XII. Otros reparos de los que podrán 

oponerme los doctos que sinceramente de-

seen la perfecc ión, estarán quizá salvados 

en algunas A D V E R T E N C I A S , que , por no 

afear , ó dexar confusas las llanas del cuerpo 

de la obra , he reservado para el fin de ella. 

X I I I . Pero m i intención en aquel A p é n -

dice n o ha sido tanto jyecaver objeciones, 

c o m o dar á los Lectores mayor luz sobre 

ciertos puntos que se tocan en el P o e m a : á 

cuyo fin e x p o n g o únicamente lo que m e 

ha parecido mas indispensable } y conten-

tándome con citarles diferentes libros útiles 

que podrán consultar , rara v e z traslado 

por extenso las autoridades que he tenido 

presentes\ pues n o quisiera imitar la impor-

tuna pedantería de los que copian los escri-

tos ajenos para avultar á poca costa los suyos. 

X I V . La última d e las A D V E R T E N C I A S con 

que creo haber ilustrado mi P o e m a , casi 

merece nombre de disertación , porque en 

ella examino menudamente la aptitud de la 

lengua Castellana para el canto : asunto que 

desde luego será grato á los buenos Patricios 

por la justicia de una causa que tánto les in-

teresa , quando no séa por consideración al 

penoso examen en que me he empeñado pa-

ra certificarme de los presupuestos que sir-

ven de fundamento á mis proposiciones. 

XV. Séame , pues , lícito esperar que 

los Profesores y A f i c i o n a d o s , entre muchas 

cosas que ya saben, y de que tratan fre-

qüentemente , hallen en este Poema algú-

ñas sobre las quales tal vez no habrán he-

c h o la debida reflexión. Por otra parte , me 

serviría de suma complacencia que los que 

ignoran la Música , pero que tienen gus-

to en la Poesía , no juzgasen del todo i n -

fructuoso el conato que he puesto en dismi-

nuir la aridez de la doctrina , introducien-

do varios episodios y ficciones poéticas ( no 

mitológicas >) y aunque haya preceptos que, 

por la necesidad de usar voces facultativas, 

no les parezcan bastante claros, observarán 

otros muchos para cuya fácil aplicación su 

buen discernimiento suplirá por el estudio 

científico. Así no desconfío de que la gene-

ralidad de los Lectores adquiera mediano 

C 
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conocimiento de ciertas delicadezas que , se-

gún advirtió Cicerón % se ocultan á los poco 

versados en la Música, ó á lo menos llegue á 

concebir de ella una idea mas noble que la 

que suelen tener aquellas personas mal orga-

nizadas , q u e , despreciando los primores 

de las Bellas-artes, pretenden vengarse de la 

Naturaleza que los crió incapaces de sentir-

los. Si consigo este fin , que particularmen-

te me he propuesto , daré por bien emplea-

da mi tarea, celebrando ser útil en algo, 

aun á costa de errar en mucho. 

XVI. Sólo me resta exponer alguna 

de las razones en que me he fundado para 

la elección del metro en que compuse este 

Poema. Desde luego determiné usar verso 

de consonante : lo primero, porque , si un 

Poeta didáctico se toma el trabajo de poner 

los preceptos en verso , es para que se que-

den impresos en la memoria de quien los lee, 

y esto sin duda se logra mejor con el conso-

nante que con el asonante , ó verso suelto > y 

l o segundo, porque, tratando del arte de la 

sonoridad, era preciso emplear la Poesía mas 

* Quám multa qu& nos fugiunt in cantu , exaudiunt 
in eo genere exercitati! C i c . A c a d . Q u s s t . lib. I I . 7. 

sonora. Después consideré que casi todas las 

especies de metros rimados admitidas en las 

lenguas vulgares padecen el defecto de la 

uniformidad , que cansa en una obra larga. 

Si los hexámetros Griegos y Latinos logran 

aquella variedad enérgica que no fastidia ni 

descaece aun en el mas dilatado P o e m a , es 

principalmente porque en ellos no tuvieron 

los Horneros y los Virgilios la precisión de 

completar el sentido al cabo de cierto nú-

mero determinado de versos '•> y así , por 

exemplo , quando se les ofrecía componer 

una descripción , alargaban á su arbitrio 

los períodos , empleando muchos versos i 

quando escribían una máxima ó sentencia, 

se ceñían á uno ú dos i hacían punto final 

donde les parecía ; y en suma, acomodaban 

la versificación á la cantidad de las cosas que 

tenían que decir. N o así en nuestros tercetos 

y octavas, que obligan á reducir, ó amplifi-

car los pensamientos para conservar el núme-

ro y distribución que se requiere en aquellas 

especies de composiciones métricas; l o q u a l 

sería fácil probar con los mas clásicos exem-

plos. Por esta causa so la , omitiendo otras 

varias, ningún género de verso he creido 



preferible al de Silva , q u e , en m i opinión, 

reúne quantas ventajas pueden apetecerse 

para el intento. Y si me abstengo aquí de 

referirlas, n o es ciertamente porque crea es-

ta qiiestion ajena de m i asunto , ni m e -

nos porque carezca de razones c o n que 

apoyar m i d i c t a m e n , sino porque quizá n o 

parezca en m í apasionado ó sospechoso el 

e logio de aquella clase de versificación , ha-

biéndola usado en este Poema y en otros 

opusculos publicados ó inéditos. Pero recor-

daré tan sólo dos apreciables circunstancias 

que en ella concurren : una es la variedad, 

agradable á qualquier o ido que aborrezca la 

m o n o t o n í a ; y otra la dignidad para asuntos 

nobles > pues aunque se adapta mui bien á 

los satíricos , familiares y bur lescos , n o por 

eso conviene menos al estilo serio y mages-

tuoso i siendo , por consiguiente, mui ade-

quado al d i d á c t i c o , que es un medio entre 

el familiar y el sublime. 

i O x a l a correspondiese el desempeño de 

m i empresa á la novedad y delicadeza de su 

objeto! 

A R G U M E N T O 
D E L C A N T O P R I M E R O . 

E l e m e n t o s d e l a r t e m ú s i c o . 

roposicion , é invocación. I. Origen natural 
de la Música. II. Requisitos para el acierto en 
ella. I II . Orden y división de la escala diató-
nica en modo mayor , y en modo menor. IV. Or-
den y división de la escala cromática. V . Mul-
tiplicación de estas escalas ; extensión de los so-
nidos que llaman apreciables; y división de ellos 
con arreglo á las claves : de cuyo conjunto de 
principios resulta la Melodía. V I . Propiedades 
y carácter de la Harmonía; y naturaleza de los 
intervalos consonantes y disonantes. V I I . Postu-
ras compuestas de los mismos intervalos ; y pro-
greso que por medio de ellas sigue la Harmonía. 
V I I I . Principio físico de la resonancia de una 
cuerda sonora , en que parece se funda lo apa-
cible de las consonancias, y lo desapacible de las 
disonancias : y primera idea que pudieron tener 
los hombres de la Harmonía , ó canto concerta-
do. I X . Episodio histórico de la decadencia de 
las artes desde la irrupción de los Godos: reno-
vación de ellas , y particularmente del sistema 
músico , empezado á restablecer por Guido Are-
tino ; y perfección moderna del arte del contra-



preferible al de Silva , q u e , en m i opinión, 

reúne quantas ventajas pueden apetecerse 

para el intento. Y si me abstengo aquí de 

referirlas, n o es ciertamente porque crea es-

ta qiiestion ajena de m i asunto , ni m e -

nos porque carezca de razones c o n que 

apoyar m i d i c t a m e n , sino porque quizá n o 

parezca en m í apasionado ó sospechoso el 

e logio de aquella clase de versificación , ha-

biéndola usado en este Poema y en otros 

opusculos publicados ó inéditos. Pero recor-

daré tan sólo dos apreciables circunstancias 

que en ella concurren : una es la variedad, 

agradable á qualquier o ido que aborrezca la 

m o n o t o n í a ; y otra la dignidad para asuntos 

nobles > pues aunque se adapta mui bien á 

los satíricos , familiares y bur lescos , n o por 

eso conviene ménos al estilo serio y mages-

tuoso ••> siendo , por consiguiente, mui ade-

quado al d i d á c t i c o , que es un medio entre 

el familiar y el sublime. 

i O x a l a correspondiese el desempeño de 

m i empresa á la novedad y delicadeza de su 

objeto! 
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punto : con lo qual concluye la primera parte 
que trata de la Música considerada en quanto 
al sonido. 

_ x- Segunda parte , en que se considera la 
Música por lo que respecta al tiempo. Natura-
leza del compás: expresión y energía que da al 
canto. X I . División del compás en sus dos es-
pecies binaria y ternaria; y varia duración de 
•las voces , explicada con notas ó figuras de di-
verso valor. X I I . Aires, ó movimientos que se 
dan al compás sin alterar su medida y propor-
cion. X I I I . Pausas y esperas que equivalen d 
notas vivas. X I V . Inutilidad de estos y otros 
preceptos del arte , quando el Compositor carece 
de sensibilidad y genio estudioso. 



LA MÚSICA, 

FOEMAo 

C A N T O P R I M E R O , 

J L a s marabi l las d e aquel arte c a n t o 

Q u e c o n v a r í a expres ión , g r a t a a l o i d o , 

M i d e y c o m b i n a el t i e m p o y el sonido . 

S a b i a . N a t u r a l e z a , q u e al e n c a n t o 

D e l a d i v i n a M ú s i c a sensibles 

F o r m a s t e las v i v i e n t e s c r i a t u r a s , 

D í c t a m e tus p r e c e p t o s infa l ib les j 

Q u e si t u l u z y auxi l io m e aseguras , 

P o d r á el a c e n t o d e la m u s a m i a -

I m i t a r d e su asunto l a h a r m o n í a . 

T ú s o l a , t ú m e b a s t a s ; y n o i m p l o r o 

Fantást icas D e i d a d e s de la G r e c i a . 

Q u i e n te s igue , las fabulas d e s p r e c i a ; 

N o c o n f í a en A p o l o , ni en su c o r o ; 

N o i n v o c a á las S i renas ; n i a v e r i g u a 

SI h a l l ó l a flauta P a n , el D i o s d e A r c a d i a , 

O l a t r o m p e t a fue' i n v e n c i ó n P a l a d i a > 

S i á la c í tara a n t i g u a 

E l n á u f r a g o A r i ' o n l a v i d a d e b e , 
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Y T e r p a n d r o a p a c i g u a 

C o n su l i ra el t u m u l t o d e u n a p l e b e ; 

O si , a t r a y e n d o l o s p e ñ a s c o s d u r o s , 

S a b e A n f i ' o n á T e b a s p o n e r m u r o s , 

Y suspender Orfe 'o 

A l o s h o m b r e s , las fieras , y el Leteo.-

O t r a s v e r d a d e s sól idas m e l l a m a n , 

Y ellas , n ó fa lsos N ú m e n e s , m e i n f l a m a n . 

I . L a s var ias sensaciones c o r p o r a l e s , 

D e l c o r a z o n h u m a n o los a f e c t o s , 

Y aun las mismas n o c i o n e s i d e a l e s , 

E n d i v e r s o s d i a l e c t o s 

S e expresan p o r los ó r g a n o s v o c a l e s . 

P e r o s i , estando el á n i m o t r a n q u i l o , 

Inspira s imples y u n i f o r m e s s o n e s ; 

Q u a n d o se h a l l a a g i t a d o d e pasiones, 

N u e v a i n f l e x i ó n d e a c e n t o s d a al esti lo : 

E l t o n o d e la v o z a l z a y s o s t i e n e ; 

T a n p r o n t o l e r e t a r d a , ó l e a c e l e r a ; 

T a n p r o n t o le s u a v i z a , ó le e x a s p e r a . 

C o n e n é r g i c a s pausas le d e t i e n e ; 

L e d a c o m p á s y a f inac ión s o n o r a , 

Y á su arb i t r io le a u m e n t a , ó l e m i n o r a . 

D e tales g r a d o s d e l a v o z p r o v i e n e 

L a natural d e c l a m a c i ó n h u m a n a ; 

Y d e e'stá el c a n t o m ú s i c o d i m a n a , 

Q u e es de el la i m i t a c i ó n , y a r e d u c i d a 

A t o n o s fixos y cabal m e d i d a : 

D e c u y a u n i ó n resul ta 

U n i d i o m a tan g r a t o y p e r s u a s i v o , 

Q u e la nac ión mas b á r b a r a , ó incul ta 

S e r inde á su e f icac ia y a t r a c t i v o . 

P e r o n o s o l a m e n t e 

E n el h o m b r e res ide el d o n n a t i v o 

D e expresar c o n el c a n t o l o q u e s iente, 

S i n o q u e su e x p e d i t a 

V o z , ó la d e i n g e n i o s o s i n s t r u m e n t o s 

L o s r u i d o s imita 

D e q u e e x e m p l o le d a n l o s e l e m e n t o s . 

E l b r o n c o son d e l m a r e m b r a v e c i d o , 

O d e l v i e n t o el h o r r í s o n o b r a m i d o , 

D e u n a r r o y u e l o el p l á c i d o m o r m u l l o , 

D e la t ó r t o l a a m a n t e el b l a n d o a r r u l l o , 

Y l o s tre'mulos e c o s 

Q u e puntua les d e s p i d e n 

L o s h o n d o s va l les , ó l o s t r o n c o s h u e c o s , 

C o n M ú s i c a se e n t o n a n y se m i d e n . 

E l h u m a n o art i f ic io y a se e m p e ñ a 

E n c o p i a r l o s gorge 'os d e las a v e s ; 

Y el r u i s e ñ o r á e x e c u t a r le e n s e ñ a , 
A 

Q u e en cláusulas d e l i b r e m e l o d í a 



I I . A i m i t a r c o n el c a n t o estos m o d e l o s 

Se i n c l i n a el h o m b r e , al m o d o q u e p r o c u r a 

H a c e r c o n la E l o q ü e n c i a y P o e s í a , 

C o n el B a i l e y P i n t u r a 

O t r a s i m i t a c i o n e s 

D e d i v e r s o s o b j e t o s e impres iones . 

P e r o n o n a c e n t o d o s 

C o n ó r g a n o s tan finos y p e r f e c t o s 

Q u e c o n i g u a l v i v e z a los e f e c t o s 

S i e n t a n d e l r i t m o y musicales m o d o s : 

Y en p o c o s h a i las p r e n d a s super iores 

Q u e c o n d u c e n d e l arte á los p r i m o r e s . 

P a r a el ac ier to en e l los se r e q u i e r e 

Q u e d e s d e l u e g o el M ú s i c o a p l i c a d o 

C o n e s t u d i o p r o f u n d o c o n s i d e r e 

L a i m á g e n y el d e c h a d o 

D e la N a t u r a l e z a , sus aspectos , 

S u senci l la b e l l e z a , y sus d e f e c t o s . 

D e s p u e s se neces i ta q u e la sienta > 

Q u e la a d m i r e , y se l l e n e 

D e las ideas q u e e l la r e p r e s e n t a ; 
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P r e c i p i t a d a s , l e n t a s , altas , g r a v e s 

D e sus a f e c t o s la expres ión v a r í a , 

P u b l i c a n d o sus q u e x a s , i r a s , z e l o s , 

Sus a m o r e s , t r i s teza y a l e g r í a . 

Q u e se d e l e i t e , y casi se e n a j e n e . 

D e b e l u e g o e l e g i r lo m e j o r d e e l l a , 

L o mas p r e c i o s o , mas florido y g r a t o , 

• Y n o p i n t a r l a tosca , s inó b e l l a , 

D á n d o l a g r a c i a , n o v e d a d y o r n a t o : 

Y d e b e finalmente 

O b r a r l i g a d o á u n p l a n , n o r m a , ó sistema 

Ú n i c o , regular y c o n s i g u i e n t e , 

S in desviarse d e s u fin y t e m a . 

A s í es p r e c i s o y justo 

Q u e c o n c u r r a n d e este arte al exerc ic io 

L a sensibi l idad , i n g e n i o y g u s t o 

C o n la m e d i t a c i ó n y c o n el j u i c i o . 

E n c a n t a d o r a c iencia , d o n d e l c i e l o , 

R e c r e o d e la h u m a n a f a n t a s í a , 

D e l o s males c o n s u e l o , 

D e l a l m a fiel i n t e r p r e t e , p e r m i t e 

Q u e t u h e r m a n a la d u l c e Poes ía 

I n v e s t i g a r t u s l e y e s sol ic i te . 

III . L a s v o c e s p r i m i t i v a s y esenciales 

Q u e d i a t ó n i c a m e n t e se s u c c e d e n 

P o r g r a d o s ó i n t e r v a l o s n a t u r a l e s , 

C u y a serie se l l a m a 

E s c a l a , d i a p a s ó n , y t a m b i é n g a m a , 

D e siete var ias e n r i g o r n o e x c e d e n ; 
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S i b i e n , para a jus far la escala entera , 

S e a ñ a d e o c t a v a v o z , q u e e s , en substancia , 

U n a r e p e t i c i ó n y c o n s o n a n c i a 

P e r f e c t a y justa d e l a v o z p r i m e r a í 

P u e s a u n q u e suena al d o b l e mas a g u d a , 

D e p o s i c i o n , n ó d e c a r á c t e r , m u d a . 

P e r o este d i a p a s ó n n o se d i v i d e 

P o r espacios s i m é t r i c o s é i g u a l e s : 

H a i s e m i t o n o s , t o n o s h a i cabales ; 

Y a l t e r n a n d o e n t r e s í , s e g ú n l o p i d e 

L a p r o p o r c i o n n ó justa , p e r o g r a t a , 

D a n á la g a m a d i v i s i ó n dist inta. 

D e p r i m e r a , s e g u n d a , q u a r t a , q u i n t a 

Y sexta v o z se s u b e á su i n m e d i a t a 

P o r i n t e r v a l o s c a d a q u a l d e u n t o n o ; 

M a s d e tercera á q u a r t a se p r o c e d e 

P o r espacio d e u n so lo s e m i t o n o ; 

Y l o m i s m o sucede 

D e la s é p t i m a v o z h a s t a l a o c t á V á : 

D e q u e p u e d e infer i rse c o n c e r t e z a 

Q u e desde el p u n t o e n q u e la escala e m p i e z a 

H a s t a el a g u d o t e r m i n o en q u e a c a b a , 

N o son siete l o s t o n o s i n t e r m e d i o s , 

S i n o c i n c o c a b a l e s , y d o s m e d i o s . 

E n tal d i s t r i b u c i ó n la escala f o r m a 

E l m o d o q u e m a y o r se d e n o m i n a \ 

P e r o para el m e n o r se la dest ina 

D i v e r s a p r o g r e s i ó n , d i v e r s a n o r m a . 

E n t o n c e s y a es p r e c i s o q u e aquel g r a d o 

D e s o l o u n s e m i t o n o q u e . c o n t a b a 

E n t r e tercera y q u a r t a c o l o c a d o , 

M e d i e entre la s e g u n d a y l a t e r c e r a ; 

Y el o t r o d e la sépt ima á l a o c t a v a 

E n t r e l a q u i n t a y sexta se transfiera. 

I V . C o n estas siete v o c e s p r i m o r d i a l e s 

L a l e n g u a d e la M ú s i c a se e x p l i c a , 

B i e n c o m o la P i n t u r a sólo a p l i c a 

Siete fixos c o l o r e s cardinales . 

Y si entre e l los se buscan m e d í a s tintas 

P a r a d a r mas realce á los o b j e t o s ; 

T a m b i é n l o s c i n c o t o n o s q u e h a i c o m p l e t o s , 

E n d o s partes d i s t i n t a s , 

O s e m i t o n o s , se h a l l a n d i v i d i d o s , 

Q u e á la escala d i a t ó n i c a a ñ a d i d o s , 

O t r a escala c r o m á t i c a c o m p o n e n 

D e i n t e r v a l o s q u e iguales se s u p o n e n : 

Y q u a n d o a q u e l l a siete v o c e s c u e n t a , 

É s t a las s u y a s hasta d o c e a u m e n t a . 

O t ú , q u a l q u i e r á c u y o t o r p e o i d o 

E n t r e d o s v o c e s d is t inguir n o sepa 

L a q u e u n espac io m í n i m o d i s c r e p a , 

B 
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G o z a , g o z a el p lacer d e o t r o s e n t i d o . 

L a M ú s i c a n o p i d e t u d i c t á m e n y 

P u e s s ó l o h a r e s e r v a d o 

S u a f i n a c i ó n al exquis i to e x a m e n 

D e l m o r t a l f e l i z m e n t e o r g a n i z a d o , 

Q u e a u n q u e el t o n o p o r l ineas se d i v i d a , 

Sus partes sienta , y sus distancias m i d a . 

V . B ien o r d e n a d o s y a l o s v a r i o s sones, 

V a n r e p i t i e n d o i g u a l e s d iapasones 

H a s t a aquel p u n t o mas a g u d o , ó g r a v e 

A q u e e levarse , ó d e p r i m i r s e s a b e , 

C o n f o r m e á sus a lcances ó e x t e n s i o n e s , 

L a h u m a n a v o z , ó el d ó c i l i n s t r u m e n t o , 

C o n c u e r d a s a n i m a d o , ó c o n a l i e n t o . 

Y a u n q u e esta succes ion tal v e z p u d i e r a 

M u l t i p l i c a r s e casi á l o i n f i n i t o , 

A l ími tes y a fixos se a t e m p e r a > 

P u e s t o d o l o q u e e x c e d e 

E n m u c h o s t o n o s á u n a g u d o p i t o , 

O ai mas p r o f u n d o son d e l c o n t r a b a x o , 

P o r la d e s p r o p o r c i o n d e l o a l t o , ú b a x o , 

N i discernirse c l a r a m e n t e p u e d e 

C o n el o i d o h u m a n o , 

N i m e n o s e n t o n a r l o se c o n c e d e 

A las v o c e s , al s o p l o , ni á la m a n o . 

R e s t a , pues , q u e el total d e l o s s o n i d o s 

A m o d e r a d a s u m a r e d u c i d o s , 

S e sujete á l a n o r m a d e tres c l a v e s , 

Q u e h a g a n l a d i s t i n c i ó n c lara y segura 

D e los altos , l o s m e d i o s , y los g r a v e s ; 

S o n tres en la figura > 

M a s t r o c á n d o s e en siete 

P o r su d i v e r s a p o s i c i o n ó a s i e n t o , 

C a d a suerte d e v o z y d e i n s t r u m e n t o 

T i e n e c l a v e especial q u e la c o m p e t e ; 

Y á c a d a qual c o n esta se señala 

U n p u n t o fixo á q u e arreg lar su escala. 

T a l e s son l o s pr inc ip ios d e q u e n a c e 

A q u e l l a s u c c e s i v a cantur ía 

Q u e r e g u l a r á l o s o i d o s p l a c e , 

Y p o r d u l c e se d i x o M e l o d í a . 

E l l a l o s i n t e r v a l o s d e la g a m a 

D i a t ó n i c a y c r o m á t i c a p a s a n d o , 

A l t e r n a el a l t o y g r a v e , el f u e r t e y b l a n d o 

Y p o r v a r i a s escalas se d e r r a m a , 

C o n g i r o a r t i f i c i o s o , 

D e s d e la v o z q u e tónica se l l a m a , 

D e l c a n t o o r i g e n , y final reposo . 

P r i m e r o d e l C r e t e n s e l a b e r i n t o 

L o s r o d e o s y senos c o n t a r í a , 

Q u e el p r o g r e s o d i s t i n t o 

B i 



C o n que d e su p r i n c i p i o se e x t r a v í a 

L a c a p r i c h o s a v o z , q u a n d o m o d u l a , 

Y p o r s o n o r o s t rámites c ircula . 

V I . P e r o sí la i n g e n i o s a M e l o p e a 

T á n t o a d m i r a y r e c r e a 

S ó l o e n t o n a n d o v o c e s una á u n a , 

i Q u e n o h a r á l a m e t ó d i c a H a r m o n í a , 

Q u a n d o m u c h a s r e ú n a , 

Y f o r m e la c o m p l e t a s i n f o n í a ? 

N o delei ta c o n m e r a s c o n s o n a n c i a s > 

P u e s , f e l i z m e n t e o s a d a , y o p o r t u n a , 

A u n s u a v i z a las d u r a s d isonancias . 

N o de o t r a suerte a g r a d a en l a P i n t u r a 

J u n t o al c l a r o c o l o r la s o m b r a o b s c u r a , 

O en mesa r e g a l a d a 

L á m e z c l a d e l o a m a r g o y d u l c e a g r a d a . 

D e las c o m b i n a c i o n e s 

G r a t a s y c o n s o n a n t e s 

Q u e nacen d e l c o n c u r s o d e d o s s o n e s , 

Será la mas p e r f e c t a y la p r i m e r a 

L a d e d o s v o c e s e n t r e sí distantes 

P o r i n t e r v a l o d e u n a o c t a v a entera. 

D e s p u e s s igue el s o n i d o q u e se aparta. 

D e o t r o u n a q u i n t a > l u e g o el q u e u n a q u a r t a ; 

E l q u e c u e n t a el espac io d e t e r c e r a , 

Y á m a y o r , y á m e n o r ; y l e s u c c e d e 

A q u e l , enf in , q u e g u a r d a la distancia 

D e sexta , y q u e t a m b i é n a d m i t i r p u e d e 

D e m a y o r , ó m e n o r la d iscrepancia . 

S ó l o estas siete especies h a i a c o r d e s j 

P u e s todas las restantes 

S o n falsas y d i s c o r d e s , 

C o m o s e g u n d a , s é p t i m a , t r í t o n o , 

Y a l g u n a s consonantes 

Q u e , si las falta 7 ó s o b r a u n s e m i t o n o , 

D e d i m i n u t a s , ó superf luas t i e n e n 

E l p r o p i o n o m b r e , y á t rocarse v i e n e n , 

P o r a q u e l l a r a z ó n , en disonantes . 

V I I . P e r o y a d e estos s imples a g r e g a d o s 

D e v o c e s q u e c o n s u e n a n , ó d i s u e n a n , 

D o s , tres , ó más se juntan y e n c a d e n a n , 

Y d e sus i n t e r v a l o s c o m b i n a d o s 

R e s u l t a n mi l h a r m ó n i c a s m i x t u r a s , 

O c o m p u e s t o s , c o n n o m b r e d e posturas . 

Y a u n q u e d e ellas g r a n parte 

D e b i e r a ser p o r sí d e s a p a c i b l e , 

L a s p r e v i e n e , las c u b r e y sa lva el a r t e , 

C o n otras consonantes las e n l a z a , 

I n t e r p o l a y d i s f r a z a , 

H a c i e n d o d e esta suerte mas sensible, 



H 

M a s d u l c e y e x p r e s i v a 

L a sal ida ó c a d e n c i a s u c c e s í v a . 

j Q u a n t a s v e c e s el c a n t o s i m u l t a n e o 

D e v o c e s c o n t r a p u e s t a s y d i s p e r s a s , 

C o n p r o g r e s o m u d a b l e y m o m e n t á n e o , 

P o r sendas b ien d i v e r s a s 

V a l l e v a n d o el o i d o , 

I n q u i e t o al m i s m o t i e m p o y d i v e r t i d o ! 

Y á le p r o m e t e u n a v u l g a r c a d e n c i a , 

D e x á n d o l e g o z a r la c o m p l a c e n c i a 

D e q u e a d i v i n e i mas a l fin l e e n g a ñ a 

C o n dist inta sal ida m a s e s t r a ñ a : 

Y á la c láusula e v i t a 

C o n u n a suspensión art i f ic iosa 

Q u e n o p a r e c e e s t u d i o , s ino o l v i d o i 

Y á su c u r i o s i d a d y a n h e l o e x c i t a , 

R e t a r d á n d o l e el g u s t o a p e t e c i d o ; 

O c o n c ier ta r e s e r v a mister iosa 

N i a u n q u i e r e dar le i n d i c i o s d e q u e inf iera 

L a final c o n s o n a n c i a q u e l e espera. 

V I I I . De 'bi l d iscurso h u m a n ó ¡ q u i e n dir ía 

Q u e m i e n t r a s el o i d o f á c i l m e n t e 

D i s c i e r n e b u e n o y m a l o en la H a r m o n í a , 

N o d e s c u b r e t u é x á m e n d i l i g e n t e 

L a f í s ica v i r t u d q u e las posturas 
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H a c e a p a c i b l e s , ó c o n v i e r t e en d u r a s ! 

Si es p r o p i e d a d i n t e r n a d e l s o n i d o , 

Si es c o s t u m b r e , ó c a p r i c h o d e l o i d o , 

E l ju ic io filosófico l o d u d a ; 

Y acaso d e s a b e r l o tánto dista 

C o m o d e penetrar p o r que' al o l f a t o 

A g r a d a mas la r o s a q u e la r u d a , 

Y p o r que' á nuestra v i s t a , 

M a s q u e el p a r d o c o l o r , el v e r d e es g r a t o . 

L a exper ienc ia hasta a h o r a 

S ó l o u n p r i n c i p i o natura l s u g i e r e ; 

P u e s s i , q u a n d o se h i e r e 

U n a c u e r d a s o n o r a , 

S u o c t a v a y quinta , y su m a y o r tercera 

T i e m b l a n c o n e v i d e n t e s v i b r a c i o n e s , 

R e s o n a n d o t a m b i é n a q u e l l o s s o n e s ; 

S in d u d a la H a r m o n í a v e r d a d e r a , 

O per fecta p o s t u r a c o n s o n a n t e 

Es l a q u e d e estas v o c e s se c o m p o n e ; . 

Y a q u e N a t u r a l e z a nos i m p o n e 

U n a lei tan estrecha y t a n constante . 

P e r o ántes q u e el casual d e s c u b r i m i e n t o , 

0 la curiosa o b s e r v a c i ó n mostrara 

E s t a d e r i v a c i ó n , q u e nos ac lara 

D e la s o n o r i d a d el f u n d a m e n t o , 

1 Q u i e n n e g a r á que el h o m b r e c o n o c í a 
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El placer d e la a c o r d e s infonía ? 

A q u e l l a N i n f a q u e en el m i s m o t o n o 

A N a r c i s o las v o c e s r e p e t í a , 

F i c c i ó n f u é q u e p r o v i n o 

D e la i d e a real d e l u n i s o n o . 

D o s páxaros q u e el c a n t o p e r e g r i n o 

U n í a n p o r inst into , ó p o r a c a s o , 

Y u n c o n c e r t a d o paso 

F o r m a b a n d e i n t e r v a l o s c o n s o n a n t e s , 

E l e x e m p l o d e l d ú o y su d u l z u r a 

D i e r o n á l o s agrestes h a b i t a n t e s . 

Y aun éstos n o t a r í a n , p o r v e n t u r a , 

C ó m o del r i a c h u e l o la c o r r i e n t e 

Q u e entre gui jas susurra b u l l i c i o s o , 

Y en el b o s q u e f r o n d o s o 

L a s ramas a g i t a d a s d e l a m b i e n t e , 

D e l c o r d e r o el b a l i d o , 

D e l z á n g a n o el z u m b i d o , 

Y d e o tros animales 

L a s inf initas v o c e s n a t u r a l e s , 

L l e g a n d o á c o n c u r r i r p o r a c c i d e n t é , 

C a u s a b a n u n r u i d o , 

A u n q u e á v e c e s d i s c o r d e , n o m o l e s t o , 

P o r l o a l t e r n a d o , v a r i o y contrapuesto . 

T a l v e z ésta sería 

L a p r i m e r a n o c i o n d e la H a r m o n í a , 

Q u e el canto s imple t r a n s f o r m ó en c o m p u e s t o . 

EX. M a s ¡ o fatal d e s t i n o d e las a r t e s , 

C u y o a d e l a n t a m i e n t o h a p a d e c i d o 

S i e m p r e , y en todas p a r t e s , 

D u r a p e r s e c u c i ó n , in justo o l v i d o ! 

D e s p u e s q u e florecieron en A t e n a s , 

D e s p u e s q u e en R o m a las fixó M e c e n a s , 

¡ Q u á n t o v i o l a r o n sus a n t i g u o s f u e r o s 

M i l bárbaras nac iones 

D e indóci les G u e r r e r o s 
/ 

N a c i d o s en las A r t i c a s r e g i o n e s ! 

E l d e p r a v a d o g u s t o e c h ó r a í c e s : 

L a M ú s i c a , la n o b l e A r q u i t e c t u r a , 

P o e s í a , R e t ó r i c a , y P i n t u r a , 

E n u n t i e m p o fel ices , 

C o n las letras h u m a n a s , 

L a s d e m á s artes , y las c iencias t o d a s , 

D e G r i e g a s y R o m a n a s 

S e t r o c a r o n en V á n d a l a s y G o d a s . 

N i n g ú n asi lo las q u e d ó en lá t i e r r a , 

A l o c i o a b a n d o n a d a , á l a i n j u s t i c i a , 

I g n o r a n c i a , c o d i c i a , 

Y f u r o r insaciable d e l á g u e r r a . 

A l c a b o d e u n a n o c h e tan o b s c u r a 

L a s a m a n e c e m a s s e r e n o d i a j 
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Y r e c o b r a n á f u e r z a d e c u l t u r a 

G r a n parte d e su a n t i g u a l o z a n í a . 

L á P i n t u r a r e v i v e 

E n u n C o r r e g i o , u n R a f a e l d e U r b í n o , 

U n T i c i a n o , u n V e l a z q u e z y u n P u s i n o : 

L a A r q u i t e c t u r a n u e v o h o n o r r e c i b e 

D e un P a l a d i o , d e u n V í n o l a , u n H e r r e r a : 

T r i u n f a la Poes ía c o n u n T a s o , 

U n M í l t o n , u n B o i l e a u , y u n Garc i laso: . 

Y así l l e g a t a m b i é n la f e l i z era 

E n q u e G u i d o A r e t i n o 

D a n u e v o ser al a r t e mas d i v i n ó , 

E i n t r o d u c e su g a m a , 

Q u e siete s ig los c u e n t a y a d e f a m a : 

A f o r t u n a d o i n v e n t o 

Q u e d e s d e e n t o n c e s pasa 

P o r é p o c a en l o s m ú s i c o s anales ; 

Y p r e c u r s o r d e l a u g e y o r n a m e n t o 

D e a q u e l l a f a c u l t a d , s i r v i ó d e basa 

A las teór icas r e g l a s i n m o r t a l e s 

D e Z a r l i n o , Sal inas y T a r t i n í , 

R a m e a u , C e r o n e , K í r c h c r y M a r t i n í . 

R e n a c i ó el c o n t r a p u n t o , 

Q u e o c u l t ó la i g n o r a n c i a , ó el d e s c u i d o ; 

Y á tan p e r f e c t o g r a d o l e h a s u b i d o 

D e las práct icas o b r a s el c o n j u n t o , 

Q u e l o p o n d e r a u n s i lencioso p a s m o 

A u n m e j o r q u e el p o é t i c o entus iasmo. 

X . P e r o , a l fin , la H a r m o n í a y M e l o d í a , 

F a l t a n d o d e l c o m p á s la s i m e t r í a , 

S o n m o d i f i c a c i o n e s d e l s o n i d o , 

Q u e s ó l o c o n s t i t u y e n u n a parte 

D e las d o s var ias q u e c o n t i e n e el ar te . 

E l t i e m p o , d e mil* suertes d i v i d i d o , 

Es q u i e n al c a n t o , so lo , ó c o n c e r t a d o , 

D a expresa c a n t i d a d , a l m a y sent ido ; 

P u e s d u r a c i ó n c o n m e n s u r a b l e t iene 

L a v o z en q u a l q u i e r g r a d o 

D e e l e v a c i ó n , ó g r a v e d a d q u e s u e n e : 

Y a u n q u á n d o el la c a r e z c a 

D e fixa e n t o n a c i ó n y c l a r o a c e n t o , 

E s prec iso o b e d e z c a 

A u n a justa m e d i d a y m o v i m i e n t o . 

A s í el t a m b o r , a u n q u e d e l b r o n c o p a r c h e 

U n d e s t e m p l a d o estrépi to d e s p i d a , 

H a c e q u e á t i e m p o i g u a l la t r o p a m a r c h e , 

Y l o t a r d o , ó v e l o z d e l paso m i d a . 

A s í t a m b i é n , b a t i e n d o 

C o n í m p e t u a l t e r n a d o el y u n q u e fuer te 

T r e s m a r t i l l o s , p r o d u c e n ta l e s t r u e n d o , 

Q u e , a u n q u e m a l e n t o n a d o , 



X I . L a p r o p o r c i o n d e l t i e m p o se o r i g i n a 

D e la m i s m a q u e al n ú m e r o c o n v i e n e ; 

Pues si este p a r , ó i m p a r se d e t e r m i n a , 

E l c o m p á s sólo t iene 

D i m e n s i ó n y á b i n a r i a , y á t e r n a r i a : 

Y a u n q u e p o r u n a práct ica arbitraria 

C o m p a s e s d i ferentes se i n t r o d u c e n , 

A dos g é n e r o s s imples se r e d u c e n : 

E l u n o c u y o t i e m p o es par , ó d o b l e , 

( P u e s en d o s m o v i m i e n t o s se d i v i d e ) 

Y que h o i se l l a m a el mas p e r f e c t o y n o b l e > 

E l o t r o q u e p a r t i d o en tres se m i d e , 

D e s i g u a l , i m p e r f e c t o y c laudicante : 
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N o s l l a m a l a a t e n c i ó n , y nos d i v i e r t e 

S ó l o c o n el g o l p e o a c o m p a s a d o . 

S in d u d a p o r q u e el t i e m p o b ien m e d i d o 

A la M ú s i c a da tanta e n e r g í a , 

L a escuela d e P i t á g o r a s dec ía 

Q u e era el c o m p á s v a r ó n , h e m b r a el s o n i d o . 

N a c e d e este d i c h o s o m a r i d a g e 

L a h a r m ó n i c a y m e l ó d i c a b e l l e z a ; 

Y c o m o el b u e n d i b u x o al c o l o r i d o , 

O el b u e n m e t r o al p o é t i c o l e n g u a g e , 

A s í el c o m p á s espíri tu y v i v e z a 

I n f u n d e á t o d o m ú s i c o paságe . 

Y en a m b o s c o n r i g o r se s u b d i v i d e 

L a d u r a c i ó n d e c a d a b r e v e instante. 

C o n siete caracteres , d i s t i n g u i d o s 

S ó l o p o r su c o l o r , ó su figura, 

E l arte nos i n d i c a q u á n t o d e b e 

P r o l o n g a r s e el v a l o r d e los s o n i d o s . 

L a n o t a pr incipal , y q u e más d u r a , 

( L l a m a d a s e m i b r e v e ) 

T o d o u n c o m p á s d e q u a t r ó t i e m p o s l lena : 

Y p o r su fixa d e t e n c i ó n se o r d e n a 

L a serie d e las var ias c a n t i d a d e s , 

D u r a c i o n e s precisas , ó v a l o r e s 

D e las notas m e n o r e s , 

Q u e se v a n a b r e v i a n d o p o r mitades , 

Y c o n ta l p r o g r e s i ó n y ta l m e d i d a , 

Q u e la n o t a p o s t r e r a , 

S e s e n t a y q u a t r o v e c e s r e p e t i d a , 

E s i g u a l en v a l o r á la p r i m e r a . 

T o d a s , enfin , a l paso q u e p a d e c e n 

D e l t i e m p o en la d e m o r a a l g ú n d e s c u e n t o , 

E n e l n ú m e r o c r e c e n ; 

Y d e la d u r a c i ó n el detr imento. 

C o m p e n s a n y subsanan 

C o n l o q u e así m u l t i p l i c a d a s g a n a n . 

X I I . M a s ¿ q u é figura, l a r g a , ó d i m i n u t a , 
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S e ñ a l a n d o á las v o c e s 

U n a m e d i d a c ier ta y a b s o l u t a , 

P u e d e hacer las p a u s a d a s , ó v e l o c e s 

E n u n g r a d o i n v a r i a b l e y p o s i t i v o ? 

N i n g u n a 5 pues la n o t a só lo o b s e r v a 

V a l o r p r o p o r c i o n a l y r e s p e c t i v o 

A l i m p u l s o m a s t a r d o , ó mas a c t i v o 

Q u e en el c o m p á s se t o m a y se c o n s e r v a . 

A esta d i v e r s i d a d d e m o v i m i e n t o s 

S i r v e n d e n o r m a y g u í a 

C i e r t o s aires y á r á p i d o s , y á l e n t o s , 

C o n l o s qua les el t i e m p o , sin q u e altere. 

L o esencia l d e su r i t m o y s imetr ía , 

M a s d i l a c i ó n , ó mas presteza a d q u i e r e . 

A s í tal v e z h a l l á n d o s e u n a n a v e 

.Ya del p u e r t o á l a v i s t a , 

S a b e el P i l o t o q u e u n a m i l l a d i s t a ; 

P e r o el t i e m p o n o s a b e 

Q u e para n a v e g a r í a se r e q u i e r e ; 

P u e s s e g ú n sople el v i e n t o f u e r t e , ó suave , 

H a r á q u e se re tarde , ó se a c e l e r e ; 

Y n u n c a h a b r á p o r e s o hasta la or i l la 

M a s ni m e n o s e s p a c i o q u e u n a mi l la . 

L a I t a l i a , q u e á l o s s ignos musica les 

L e y e s y n o m b r e s e n su i d i o m a h a p u e s t o , 

C o n L a r g o , A d a g i o , A n d a n t e , A l e g r o y P r e s t o 

D i s t i n g u e los c i n c o aires pr incipales . 

G r a v e , espac ioso y l á n g u i d o el p r i m e r o ; 

M e n o s t a r d o el s e g u n d o , y r e p o s a d o ; 

C o n m o d e r a d o espír i tu el t e r c e r o ; 

E l q u a r t o , v i v o , a legre y a g i t a d o ; 

Y el q u i n t o , q u e v e l o z se prec ip i ta , 

Y , mas q u e la carrera , el v u e l o imita . 

E n t r e estos c i n c o suelen l o s m o d e r n o s 

I n x e r i r o t r o s aires subal ternos , 

Q u e en el c o m p á s , ó d i l a t a d o , ó b r e v e , 

T a n só lo causan d i f e r e n c i a l e v e , 

Q u a l e s son el L a r g u e t o , 

P r e s t í s i m o , A n d a n t i n o y A l e g r e t o . 

X I I I . N o b a s t a , e n f i n , al M ú s i c o q u e m i d a 

L a s h a r m ó n i c a s frases 

S e g ú n las d o s especies d e c o m p a s e s ; 

Q u e sus p o r c i o n e s m í n i m a s d i v i d a 

C o n v a r i e d a d d e notas ; y g r a d ú e 

A q u e l aire y e x a c t o m o v i m i e n t o 

Q u e las d e s m a y a , ó las i n f u n d e al iento : 

M u c h a s v e c e s c o n v i e n e q u e insinúe 

C o n las esperas y las pausas . t a n t o 

C o m o expresar p u d i e r a c o n e l c a n t o . 

I m i t a n d o el ene'rgico art i f ic io 

C o n q u e el G r i e g o T i m á n t e s 



24 

A l p intar d e I f i g e n í a el s a c r i f i c i o , 

D e s p u e s q u e en las figuras c ircunstantes 

D e l d o l o r a g o t ó las e x p r e s i o n e s , 

Q u i s o i n d i c a r d e l P a d r e el d e s c o n s u e l o , 

C u b r i e ' n d o l e e l s e m b l a n t e c o n u n v e l o ; 

L a M ú s i c a t a m b i é n c o n suspensiones, 

U s a u n est i lo e n f á t i c o y s u b l i m e , 

Q u e p e r d i e r a e n h a b l a r l o q u e supr ime. 

P e r o s i lencios h a i d e d o s m a n e r a s : 

Ú n o s t ienen t a n b r e v e s d u r a c i o n e s , 

Q u e el n o m b r e se les d a d e a s p i r a c i o n e s ; 

O t r o s , q u e d u r a n cláusulas enteras , 

S e suelen d i s t i n g u i r c o n el d e esperas : 

Y c o m o á notas v i v a s e q u i v a l e n , 

L o g r a n en el c o m p á s justa c a b i d a ; 

Y es f u e r z a las i g u a l e n 

E n el v a l o r , e l aire , y la m e d i d a . 

X I V . C o n estas o p o r t u n a s ret icencias 

E l t i e m p o a d q u i e r e v a r i e d a d y g r a c i a ; 

Y el s o n i d o p a d e c e intercadencias 

Q u e le d a n g a l l a r d í a y e f icacia . 

M a s ¡ q u a n en v a n o usar estos p r i m o r e s , 

Y o tros n o m e n o s úti les , in tenta 

E l q u e n o e x p e r i m e n t a 

L o s suaves m o v i m i e n t o s inter iores 

Q u e en u n p e c h o sensib le 

D e b e causar la M ú s i c a apacib le ! 

¡ D i c h o s o el q u e se i n c l i n a 

A ta l p lacer p o r su n a t i v o g e n i o , 

Y h e r m a n a n d o la c iencia y el i n g e n i o , 

D e l arte l o s p r o d i g i o s e x a m i n a , 

P r o p o r c i o n e s recóndi tas c a l c u l a , 

S u s m ó b i l e s y causas e s p e c u l a , 

Y , e n f i n , d e ellas d e d u c e 

L a t e ó r i c a d o c t r i n a 

Q u e despue's á l a práct ica r e d u c e ! 

¡ D i c h o s o aque'l q u e , q u a n d o a s o m a el a lba 

E n e l M a y o s e r e n o , 

S e c o m p l a c e en salir a l c a m p o a m e n o , 

Y o ir la a c o r d e s a l v a 

C o n q u e la o f r e c e n d u l c e s x i lguer i l los 

L o s o b s e q u i o s mas g r a t o s y senci l los ! 

Q u i e n g o z a este r e c r e o , y d e e'l se a g r a d a , 

Q u i e n f u n d a en é l su estudio , es q u i e n traslada 

A l papel , ó al h a r m ó n i c o i n s t r u m e n t o 

D e los a f e c t o s v a r i o s el a c e n t o , 

Y h a b l a á los c o r a z o n e s 

E l i d i o m a g e n i a l d e las pasiones . 

D 



A R G U M E N T O 
D E L C A N T O S E G U N D O . 

Expresión musical. 

Un noble Joven , diestrísimo en la Música , se 
introduce disfrazado en trage pastoril, y con el 
nombre de Salido , entre los Pastores de la Ar-
cadia , deseoso de ganar con su habilidad la 
gracia de la Tjigala Crista , tan conocida por 
su hermosura y esquivez , como por su afición á 
la Música. Logra Salido su intento ; y Criséa, 
que ya se complace en ser su discípula , le pre-
gunta en qué consiste la expresión musical , y 
cómo se representan y excitan con ella las sensa-
ciones , afectos y pasiones humanas. Salido sa-
tisface la curiosidad de la Pastora en un razo-
namiento didáctico, que abraza todo lo principal 
de esta dilatada materia. 

I. Eficacia que por sí solo tiene el tono ú 
acento para la expresión y mocion de los afec-
tos. I I . Qué especies de sensaciones y pasiones 
puede excitar la Música. I I I . División de ellas 
en agradables y desagradables , según se ori-
ginan de los dos principios Deleite y Dolor. 
IV. La alegría , primera y mas natural sensa-
ción que se expresa con el canto : reglas prác-
ticas para la Música de esta especie. V . Calma 
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y tranquilidad del espíritu ; y carácter de la Mú-
sica con que se expresa esta situación, no ménos 
que las imágenes gratas , y afectos tiernos que 
de ella nacen , como el amor sereno , la clemen-
cia , la blandura , la inocencia , el placer de la 
vida del campo , el descanso , el sueño , dfc. 
V I . Valor marcial y heroico , y qué Música le 
corresponde. 

V I I . A las sensaciones agradables que dila-
tan el corazon , se siguen las desagradables que 
le oprimen. Quatro diferentes especies de tristeza, 
y medios de que se vale la Música para expre-
sarlas. V I I I . La ira , y qué Música la convie-
ne. I X . El terror , y Música tétrica que le imi-
ta. X . Conclusion del discurso del Pastor Sa-
lido. 



LA MUSICA, 

C A N T O S E G U N D O . 

E n la mas de l ic iosa 

Y mas p o b l a d a a l d e a 

D e la f e l i z A r c a d i a residía 

L a Z a g a l a Crise'a , 

Q u e así c o m o d e h e r m o s a 

S e l l e v a b a e n t r e mi l la p r i m a c í a , 

T a m b i é n p o r d e s d e ñ o s a 

G a n ó justa o p i n i o n y n o m b r a d l a . 

C o n tal d e l i c a d e z a 

D e o i d o la cr ió N a t u r a l e z a , 

Y a l m a la d i ó t a n d ó c i l , é i n c l i n a d a 

A sentir d e l a M ú s i c a el e n c a n t o , 

Q u e en t o d a aquel la rúst ica m o r a d a 

S ó l o a l g u n o s Pastores 

D i e s t r o s en el t a ñ i d o y en el c a n t o 

O s a b a n aspirar á sus f a v o r e s . 

P e r o q u i s o el des t ino 

Q u e á l a g e n t i l Serrana 

V i e s e u n M a n c e b o p r i n c i p a l , v e c i n o 

D e u n a c i u d a d c e r c a n a , 

D o t a d o d e v i v e z a y g a l l a r d í a , 
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Y M ú s i c o e x t r e m a d o , á q u i e n u n d í a 

L a a f i c i ó n á l a c a z a 

P o r entre a q u e l l a s se lvas c o n d u c í a . 

A p e n a s d e l a N i n f a se a p a s i o n a , 

E n t r a g e pastori l y a se d i s f r a z a ; 

Y a s ó l o aspira á m e r e c e r su a g r a d o ; 

Y a la patr ia a b a n d o n a ; 

D e x a su n o m b r e ; t o m a el d e S a l i d o . 

E n sus ági les d e d o s c o n f i a d o , 

Y en s u h a l a g ü e ñ a v o z , n u e v o e x e r c i c i o , 

N u e v a m a n s i ó n e l ige , y n u e v o es tado. 

C o n la h a r m o n í a estraña 

Q u e r e s o n a r so l ía en l a c a b a n a 

D e l f o r a s t e r o , á d i v u l g a r s e e m p i e z a 

L a f a m a d e su i n g e n i o y su d e s t r e z a . 

C o n c u r r e n l o s Z a g a l e s , 

Q u e o y é n d o l e , se a d m i r a n y s u s p e n d e n , 

Y n u e v o s t o n o s d e S a l i d o a p r e n d e n . 

É l los r a r o s secretos m u s i c a l e s , 

D i s c r e t o c o m o a f a b l e , les e x p l i c a i 

P e r f i c i o n a d e s p u é s , y d u l c i f i c a 

S u s rabeles g r o s e r o s , 

A l b o g u e s , cornamusas , y t r o m p e t a s 

H u m i l d e s carami l los y p a n d e r o s , 

C h i r i m í a s , d u l z a i n a s y c o r n e t a s . 

É l , e n f i n , d is tr ibuye. 

A cada q u a l su p a r t e ; 

E n el p r o n t o m a n e j o los i n s t r u y e ; 

Y en e l d i f í c i l ar te 

D e unirse c o n a c i e r t o , 

F o r m a n d o el mas u n á n i m e c o n c i e r t o . 
/ 

S a l i d o , qual c a u d i l l o , d i r i g í a : 

S a l i d o en a g r a d a b l e poesía 

T a l v e z les i n v e n t a b a las c a n c i o n e s ; 

Y d e l m e t r o á las var ias expres iones 

A p r o p i a b a la a c o r d e s i n f o n í a . 

E r a su a l e g r e o r q u e s t a 

E n a q u e l l o s c o n f i n e s 

E l a l m a d e l o s p ú b l i c o s f e s t i n e s ; 

N i en t o d a la floresta 

S e c o n s a g r a b a n y a s o l e m n i d a d e s 

E n h o n o r d e las rúst icas D e i d a d e s , 

S in q u e en t o r n o d e l ara 

E l c o r o d e S a l i d o resonara . 

M i l v e c e s á las puertas d e C r i s é a 

E l f r u t o r e c o g i ó d e su tarea 

C o n u n a r e p e n t i n a s e r e n a t a ; 

Y mi l v e c e s la i n g r a t a , 

A l d u l c e s u e ñ o dulces t r e g u a s d a n d o , 

D e x ó , p o r e s c u c h a r l a , el l e c h o b l a n d o . 

¡ V e n t u r o s o P a s t o r , q u e d e esta suerte 

C a l m a r p u d i s t e el c e ñ o 



D e l mas h e r m o s o y mas t i rano d u e ñ o ! 

Y a la t ierna C r i s é a se d i v i e r t e 

E n a p r e n d e r las r e g l a s d e t u e s c u e l a ; 

Y c o n su g r a t a v o z y su v i h u e l a 

Q u i e r e h o n r a r las t o n a d a s 

P o r t i m i s m o c o m p u e s t a s y e n s a y a d a s . 

U n d i a , enf in , q u a n d o á la f resca s o m b r a 

D e l o s r o b u s t o s á r b o l e s d e u n s o t o 

A m b o s y a c í a n en l a v e r d e a l f o m b r a , 

L u g a r el mas r e m o t o 

D e l pastori l b u l l i c i o , 

E l l a c u r i o s a p r e g u n t ó á S a l i c í o , 

E n que' v i r t u d , ó mister ioso a r c a n o 

L a i m p r e s i ó n consist ía 

Q u e en su á n i m o causaba la h a r m o n í a ; 

Y c o n que' a r b i t r i o s el i n g e n i o h u m a n o 

I n v e n t a b a s o n o r a s expres iones 

P a r a p intar i m á g e n e s t a n v i v a s , 

Y las a l t e r n a t i v a s 

D e e n c o n t r a d o s a fectos y pasiones . 

É l d e s d e l u e g o á r e s p o n d e r e m p i e z a ; 

Y las N i n f a s d e l r i o , 

Q u e a q u e l s it io s o m b r í o 

F e r t i l i z a b a c o n su l e n t o c u r s o , 

S a c a n d o d e las aguas la c a b e z a , 

L e o y e r o n p r o n u n c i a r este d i s c u r s o . 

" M á n d a s m e referir , b e l l a P a s t o r a , 

E f e c t o s q u e se s ienten y pract ican 

M e j o r q u e se e x á m i n a n y se expl ican. 

M a s ¿ q u é n o e m p r e n d e r á quien fiel te a d o r a ? 

¡ Fe l ice y o , s i , qual te a g r a d a el arte , 

M i e n s e ñ a n z a t a m b i é n p u e d e a g r a d a r t e ! 

I . L a c o n t i n u a experiencia nos d e m u e s t r a 

Q u e el t o n o ú el a c e n t o , 

A u n sin l l e v a r m e d i d o m o v i m i e n t o , 

N i sujetarse á r i g u r o s o c a n t o , 

T i e n e en el a l m a nuestra 

T a n a c t i v o p o d e r , d o m i n i o tanto , 

Q u e persuade y c o n m u e v e 

D e un m o d o natural , fáci l y b r e v e . 

C o n é l , a u n q u e palabras t o d a v í a 

N o p u e d a art icular el t ierno i n f a n t e , 

D o l o r e x p r e s a , e n o j o , ú a l e g r í a ; 

Y el h o m b r e , a u n q u e se v e a 

E n la r e g i ó n mas b á r b a r a y d i s t a n t e , 

E l l e n g u a g e i g n o r a n d o enteramente , 

E x p l i c a si d e s é a , 

S i e s p e r a , t e m e , se c o m p l a c e , ó s iente . 

Q u a n d o u n a p l a z a , enfin , ó c o l i s e o 

D e l o s q u e en las c iudades p o p u l o s a s 

S o n p ú b l i c o r e c r e o , 

E 
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R e t u m b a c o n mi l v o c e s t u m u l t u o s a s , 

B i e n q u e n o se p e r c i b a 

P a l a b r a a l g u n a c lara y d e c i s i v a , 

T a m b i é n suele indicar el m e r o a c e n t o 

Si está el p u e b l o g u s t o s o , ó d e s c o n t e n t o . 

P u e s i q u á n t o mas v i g o r y persuasiva 

E l t o n o a d q u i r i r á , s iempre q u e t o m a 

N u m e r o s o s v o c a b l o s d e u n i d i o m a 

C o n q u e e x p r i m i r los ínt imos a f e c t o s ! 

D e esta causa nac ieron los e f e c t o s 

Q u e en los a n t i g u o s G r i e g o s p r o d u c í a 

L a mas senci l la y p u r a m e l o d í a ; 

E f e c t o s p r o d i g i o s o s , 

Q u e y o m i s m o l l a m a r a f a b u l o s o s , 

S i c o n t i g o n o h a b l a r a , 

D ó c i l C r i s é a , q u e p o r t i c o n o c e s 

A d o n d e l l e g a la ef icacia rara 

D e las t e m p l a d a s y m e d i d a s v o c e s . 

I I . M a s n o s iempre la M ú s i c a presenta 

U n tras lado p e r f e c t o 

D e t o d a s e n s a c i ó n , pasión , ó a f e c t o 

Q u e e l c o r a z o n h u m a n o e x p e r i m e n t a . 

C o n expres ión mas señalada y p r o p i a 

A l g ú n a s d e ellas c o p i a 

E n q u e se h a l l a c o n t r a s t e , m o v i m i e n t o , 

G r a n r a p i d e z , ó l á n g u i d a t a r d a n z a , 

D i m i n u c i o n , ó a u m e n t o , 

R e p e t i c i ó n , ó súbita m u d a n z a , 

C l a r o y o b s c u r o , es fuerzo , ú desa l iento . 

Q u a n d o u n a i m á g e n se nos d a d e l l l a n t o , 

N o sabe e l c o l o r i d o 

Imitar el s o l l o z o , ni el g e m i d o 

Q u a l suelen imitarse c o n el c a n t o . 

T a m p o c o éste las lágr imas figura 

Q u a l figurarlas p u e d e la P i n t u r a : 

Y así cada arte n i l o expresa t o d o , 

N i l o p u e d e expresar d e l m i s m o m o d o . 

III . Si á la i m a g i n a c i ó n p o r u n instante 

C r e e r es p e r m i t i d o , l a i n c o n s t a n t e 

R e p ú b l i c a d e a fectos y p a s i o n e s 

P a r t i d a v e o en d o s c o n t r a r i o s b a n d o s : 

U n o , c u y o s e fec tos , ó impres iones , 

S o n a g r a d a b l e s , d e l i c i o s o s , b l a n d o s ; 

O t r o q u e los p r o d u c e t u r b u l e n t o s , 

M o l e s t o s , d u r o s , ásperos , v i o l e n t o s : 

Y d e estas d o s f a c c i o n e s 

E l D e l e i t e , el D o l o r t ienen l o s m a n d o s . 

O b s é r v a l a s e l arte d i l i g e n t e , 

Y á i m i t a c i ó n sonora las adapta. 

P r i m e r o c o n las cláusulas q u e e n t o n a 

E i 
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E l o í d o suspende y a f i c i o n a ; 

Y este d u l c e s o b o r n o y al ic iente 

T á n t o su a p r o b a c i ó n y grac ia capta , 

Q u e , al fin , l ibre y patente 

L a entrada al c o r a z o n le p r o p o r c i o n a . 

I V . D e s d e l u e g o la i m á g e n p lacentera 

Se m e presenta y a d e la a legría . 

L a música h a r m o n í a , 

S u mas leal y ant igua c o m p a ñ e r a , 

P a r a o b s e q u i a r l a , e l ige 

M o d o m a y o r , br i l lante y d e c i s i v o , 

U n compás señalado , u n aire v i v o : 

P o r la g a m a d iatónica d i r i g e 

M a s que p o r la cromát ica las v o c e s , 

H a c i é n d o l a s resueltas y flexibles; 

Y ántes s o n i d o s fuertes y v e l o c e s 

Q u e de l icados y durables usa. 

E m p l e a frases cortas , percept ibles : 

Prol ixas pausas c o n c u i d a d o e s c u s a : 

L a a legre m e l o d í a 

D e l a parte q u e canta 

A c o m p a ñ a c o n v a r i a s i n f o n í a ; 

Y aun la adorna c o n pasos d e g a r g a n t a , 

Q u e á una b izarra • e x e c u c i o n c o n v i e n e n . 

A d e q u a d o s la v i e n e n 

L o s juguetes fes t ivos y g r a c i o s o s , 

C o m p u e s t o s d e pasages capr ichosos 

E n el esti lo c ó m i c o , p a r l a n t e , 

C o n u n c o m p á s s imétr ico y saltante , 

P r o p i o d e la b u r l e s c a p a n t o m i m a , 

Q u e al b u e n h u m o r , y a u n á la risa anima. 

E n cánt ico sujeto á l e y e s tales 

U f a n o s l o s morta les 

Sus h a z a ñ a s y g lor ias p r e c o n i z a n , 

Se exc i tan en sus fiestas y r e c r e o s , 

Y d e sus esperanzas y d e s e o s 

E l v e n t u r o s o l o g r o s o l e m n i z a n . 

V . C o n n o m e n o s p o d e r nos e m b e l e s a 

L a M ú s i c a , si expresa 

A q u e l l a s i tuación f e l i z d e u n a lma 

Q u e g o z a p a z , serenidad y c a l m a . 

E n t o n c e s el est i lo 

E n que suele expl icarse la a l e g r í a , 

Se c o p i a en a l g o , en m ú c h o se var ía . 

Y a es el aire mas l e n t o , mas t r a n q u i l o , 

C o m o el A d a g i o , el m o d e r a d o A n d a n t e ; 

N o m u i o b s c u r o el t o n o , n i b r i l l a n t e ; 

§In q u e el c a n t o se aleje d e m a s i a d o 

D e su p r i m e r a y natural e s c a l a ; 

N i d i f í c i l , es t raño y c o m p l i c a d o 
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O l v i d e la e x p r e s i ó n , y sólo ostente 

A r t i f i c i o s o l u c i m i e n t o y g a l a : 

A l c o n t r a r i o , l o fáci l e' i n o c e n t e , 

L o senci l lo y l o c l a r o 

P r e f e r i r d e b e á l o c o n f u s o y r a r o . 

P i d e a c o m p a ñ a m i e n t o 

Q u e á m e d i a v o z l e a y u d e y l e sostenga, 

D e disonancias ásperas se a b s t e n g a , 

Y s iga su d e s i g n i o , fin , ó i n t e n t o 

C o n i g u a l y u n i f o r m e m o v i m i e n t o ; 

P u e s la m o n o t o n í a r e p e t i d a 

A l sos iego y descanso nos c o n v i d a . 

E s t e es a q u e l d u l c í s o n o c o n c e n t o 

L l a m a d o p o r los sabios E u f o n í a , 

Q u e retrata á la h u m a n a fantas ía 

M i l i m á g e n e s gratas y r i sueñas : 

D e u n r e c í p r o c o a m o r las h a l a g ü e ñ a s , 

L a s constantes c a r i c i a s ; 

D e la campestre v i d a las d e l i c i a s ; 

L a amistad , la c l e m e n c i a , la b l a n d u r a , 

Y la q u i e t u d d e u n a c o n c i e n c i a p u r a . 

S u d i b u x o y co lores 

R e s e r v e n la Estatuaria y la P i n t u r a 

Para o b j e t o s reales y e x t e r i o r e s : 

G u a r d e n la Poes ía y la E l o q ü e n c i a 

D e v o c e s y figuras la a f l u e n c i a 

P a r a ideas , discursos , descr ipc iones ; 

M a s ¿ q u i é n c o m o la M ú s i c a s u a v e 

D e expresar las internas s e n s a c i o n e s , 

Y m o v e r l a s t a m b i é n el arte s a b e í 

V I . ¿ Q u i é n m e j o r q u e ella i n f u n d e en nuestros p e c h o s 

Espír i tu m a r c i a l , n o b l e osadía 

Y p u n d o n o r q u e inc i ta á g r a n d e s h e c h o s ? 

D e m a g e s t u o s a h a r m ó n i c a a legr ía 

A n i m a d a o i g o y a la s i n f o n í a , 

E n u n m o d o m a y o r , t o n o b r i l l a n t e , 

Y c o m p á s n o a r b i t r a r i o , 

S i n ó s i e m p r e b i n a r i o , 

S u j e t o á u n aire ser io y a r r o g a n t e , 

Q u a l es el justo y m e s u r a d o A n d a n t e . 

Sus notas firmes, claras y distintas 

S u e n a n , p o r l o c o m ú n , a c o m p a ñ a d a s 

D e o c t a v a s y d e q u i n t a s , 

Y m a y o r e s t e r c e r a s , 

Posturas s e ñ a l a d a s , 

N e r v i o s a s , v a r o n i l e s y guerreras . 

U n i e n d o á la e x p r e s i ó n la s i m e t r í a , 

D e d o s e n d o s o r d e n a sus c o m p a s e s ; 

Y usa c o r t o s p e r í o d o s , ó frases • 

P a r a q u e e n la m e m o r i a del o y e n t e 

P u e d a la d o m i n a n t e m e l o d í a 



D e s d e l u e g o Imprimirse fác i lmente . 

E s t u d i e a f e m i n a d o s 

S o n i d o s d e l c r o m á t i c o sistema 

Q u i e n t i e r n o l lore , qu ien c o b a r d e t e m a : 

D e l c a n t o l o s p r i m o r e s d e l i c a d o s 

Y l o z a n o s a d o r n o s execute 

Q u i e n s e r e n o disfrute 

L o s r e g a l a d o s gustos del r e p o s o ; 

Q u e al h e r o e be l i coso 

S ó l o h a d e sonar b ien aquel acento 

Q u e d a v a l o r , q u e anuncia el v e n c i m i e n t o . 

V I I . A las compos ic iones 

D u l c e s ( o a m a b i l í s i m a C r i s é a ) 

C o n c u y a s a g r a d a b l e s impres iones 

E l á n i m o se e n s a n c h a y se r e c r e a , 

E n e f i cac ia y v a r i e d a d n o c e d e n 

L a s q u e o p r i m i r l e y angust iar le p u e d e n , 

i C o n q u á n t a p r o p i e d a d , c o n q u é v i v e z a 

E n u n m o d o m e n o r , y u n t o n o o b s c u r o 

L a M ú s i c a n o s p inta la t r i s t e z a ! 

Y p a r a o b r a r e f e c t o mas s e g u r o , 

i C o n q u é e l e c c i ó n p r u d e n t e y exquisita 

E l g é n e r o c r o m á t i c o p r e f i e r e , 

Y al A d a g i o , ú a l L a r g o se l i m i t a ! 

N i a p r e s u r a las n o t a s , ni las h iere 

S u e l t a s y d u r a m e n t é señaladas ; 

A n t e s b i e n , repasándolas l i g a d a s , 

E n p a t é t i c o est i lo las s u a v i z a , 

Q u a n d o d e únas en otras se des l iza . 

Y a u n l o g r a d is t inguir los d i ferentes 

G é n e r o s , caracteres y a c c i d e n t e s 

Q u e en la t r is teza c a b e n . Si la imita 

L á n g u i d a y c o n s t e r n a d a , 

L a s v o c e s o b s c u r e c e y d e b i l i t a : 

T a l v e z p o r s e m i t o n o s las d e g r a d a ; 

T a l v e z c o n el p r o f u n d o y t a r d o c a n t o 

Y c o n l a r g o s s i lencios nos tras lada 

L a i m a g e n d e l q u e b r a n t o 

Q u e suele o c a s i o n a r u n d o l o r f u e r t e : 

L e v e d e s m a y o , g r a v e p a r a s i s m o 

F i g u r a r s a b e , y a u n el t r a n c e m i s m o 

D e l a es trecha a g o n í a y d e l a m u e r t e . 

M a s si a l a b a t i m i e n t o 

D e u n p e c h o m e l a n c ó l i c o n o a t i e n d e , 

Y t a n só lo p r e t e n d e 

P o n d e r a r l o c r u e l d e su t o r m e n t o , 

Y a la h a r m o n í a a u m e n t a y f o r t i f i c a , 

I n t e r p o l a n d o a l g u n a d i s o n a n c i a 

Q u e casi l o s o i d o s m o r t i f i c a ; 

A u n q u e e l los la aspereza y r e p u g n a n c i a 

P e r d o n a n f á c i l m e n t e , 

F 
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Si l a e x p r e s i ó n es justa y v e h e m e n t e . 

Q u a n d o , p o r o t r a parte , 

Q u i e r e pintar l l o r o s a la t r i s t e z a , 

j Q u é f e c u n d o s recursos t iene el a r t e ! 

Si h a i a l g ú n c o r a z o n q u e á la t e r n e z a 

N o d i o jamas c a b i d a , 

Resista y a , si p u e d e , 

A aquel la m e l o d í a q u e p r o c e d e 

C o n b l a n d a e n t o n a c i ó n , i n t e r r u m p i d a 

D e q u i e b r o s al suspiro s e m e j a n t e s , 

O q u e i m i t a n d o flébiles g e m i d o s , . 

E x c l a m a c o n s o n i d o s 

A l t o s y p e n e t r a n t e s ; 

Q u e en e l los l a r g o t i e m p o se d i l a t a ; 

O r e p e n t i n a m e n t e los r e m a t a 

C o n l a s t i m e r o a c e n t o , 

C o m o si la fa l tase y a el a l iento . 

Y , enf in , q u a n d o al exceso d e u n a p e n a 

C o r r e s p o n d e a g i t a d o m o v i m i e n t o , 

N ó t e s e c ó m o el c a n t o d e s o r d e n a 

S u natural c o m p á s . Y á v a c i l a n t e 

C o n t r a t i e m p o m o d u l a ; 

Y á las v o c e s apenas a r t i c u l a , 

F o r m a n d o aspirac iones . P a l p i t a n t e 

Se atrasa , se a c e l e r a ; 

L o s i n t e r v a l o s d e su escala a l t e r a ; 

C o n s o l l o z o s se expl ica , c o n l a t i d o s , 

Y c o n ecos q u e salen o p r i m i d o s . 

A s í la mas a legre d e las artes 

E x p r i m e la tr isteza d e mi l m o d o s : 

Y a u n suele á v e c e s r e u n i r l o s t o d o s ; 

P u e s c o m b i n a n d o h a r m o n í o s a s p a r t e s , 

M e z c l a el a b a t i m i e n t o , 

L a i n q u i e t u d , el m a r t i r i o y el l a m e n t o , 

C o n q u e n o d e o t r a suerte 

M u e v e , q u e la p o é t i c a e l e g í a ; 

P u e s la d e s g r a c i a l l o r a 

D e u n a i n s u f r i b l e ausencia , d e u n a m u e r t e , 

O d e l r i g o r d e u n a b e l d a d i m p í a ; 

E x c i t a c o m p a s i o n , a u x i l i o i m p l o r a 

E n la g u e r r a , el i n c e n d i o y el n a u f r a g i o , 

L a r u i n a , ó el p e s t í f e r o c o n t a g i o . 

V I I I . T a l es la v a r i e d a d y l a r i q u e z a 

D e l c o n c e n t o s o n o r o . 

P e r o q u é ? ¿ su t e s o r o 

D e e l e g a n c i a se a g o t a en la tr isteza ? 

N ó : q u e en o t r a pasión a u n más se a d m i r a 

S u c o p i a d e e x p r e s i o n e s : en la ira. 

T a n d i ferentes s o n c o m o sus raptos 

L o s m o v i m i e n t o s y s o n i d o s aptos 

P a r a su i m i t a c i ó n , c u y a e n e r g í a 

F 2 
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D e p e n d e d e t ina estraña m e l o d í a , 

D e un* g r a n contraste h a r m ó n i c o , 

Y m e z c l a d e c r o m á t i c o y d i a t ó n i c o . 

I n o p i n a d a m e n t e el c a n t o v a r i o 

V a a l t e r n a n d o l o d é b i l y l o f u e r t e , 

L o a g u d o y g r a v e . E l m o d o se c o n v i e r t e 

E n m a y o r , en m e n o r . C o m p á s ternar io 

A l b i n a r i o s u c c e d e , ó al c o n t r a r i o . 

T a l v e z el aire p r o p i o , q u e es el Pres to , 

E n A d a g i o , ú A n d a n t e se t r a n s f o r m a : 

N i la m o d u l a c i ó n s igue l a n o r m a 

D e l d e s i g n i o p r o p u e s t o , 

P u e s y á e n saltos v e l o c e s , 

N o m e n o s q u e v i o l e n t o s , se e x t r a v í a 

D e l p r i m i t i v o t o n o 

P o r l o s e x t r e m o s *de distantes v o c e s ; 

Y á d e u n pasage l l e n o d e h a r m o n í a 

T r a n s i t a d e i m p r o v i s o al u n i s o n o , 

S i m p l i f i c a n d o así l a m e l o d í a 

P a r a q u e o b r e e f icaz en el o í d o 

C o n m e n o s c o n f u s i o n , y mas r u i d o ; 

O y á , e n f i n , a f e c t a n d o el d e s e n t o n o 

Q u e u n a r r e b a t a m i e n t o 

D e c ó l e r a f u r i o s a c o m u n i c a 

A l natural a c e n t o , 

S ú b i t a s d isonanc ias m u l t i p l i c a . 

V o c e s lentas y obscuras , 

O rápidas y c l a r a s , 

D i s c o r d a n t e s p o s t u r a s , 

M o d u l a c i o n e s contrapuestas , raras , 

S u m a d e s i g u a l d a d d e m o v i m i e n t o , 

M e d i o s son c o n q u e el m ú s i c o t a l e n t o 

N o s retrata l a ira 

N o sólo la r e t r a t a : nos la inspira. 

Y si p o r g r a d o s el h u m a n o p e c h o 

Pasa d e l a i m p a c i e n c i a 

A la saña , al d e s p e c h o , 

A l de l i r io , p o r fin, y á la d e m e n c i a , 

B i e n s u c e d e o t r o t a n t o 

E n e l p r o g r e s o d e l h u m a n o c a n t o ; 

Q u e aun á expresar los í m p e t u s a l c a n z a 

D e l o d i o , d e l a i n d ó c i l e n t e r e z a , 

D e la d i s c o r d i a , z e l o s y v e n g a n z a , 

D e l t e m e r a r i o a r r o j o , y la fiereza. 

I X . M a s n o p u d i e r a y o , g e n t i l Pastora , 

R e p r e s e n t a r t e el g r a d o mas s u b l i m e 

D e l arte musica l i m i t a t i v o , 

S i m e o l v i d a s e a h o r a 

D e a q u e l esti lo e n f á t i c o y a c t i v o 

Q u e los e f e c t o s d e l t e r r o r e x p r i m e . 

Pare 'ceme q u e e s c u c h o y a e l a c e n t o 
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T a r d o , t i tubeante , c o n v u l s i v o ; 

H e l a r s e el curso d e l a s a n g r e s i e n t o , 

E m b a r g a r s e la v o z i n t e r c a d e n t e , 

H e r i z a r s e el c a b e l l o , y d e r e p e n t e 

P e r o son i lusiones d e l a i d e a . 

A h ! p e r d o n a mi e r r o r , t ierna C r i s é a : 

E n a j e n ó m e la m a t e r i a p r o p i a . 

N o soi a q u í P i n t o r q u e al v i v o c o p i a 

T e m i b l e s m o n s t r u o s , h ó r r i d a s v i s i o n e s , 

N i t r á g i c o P o e t a q u e e s t r e m e c e 

E x á g e r a n d o tétricas p a s i o n e s : 

S o i un M a e s t r o q u e t r a n q u i l o o f r e c e 

U n doctr ina l r e s u m e n 

D e l o q u e p u e d e c o n e l arte el n u m e n . 

A q u e l m o d o m e n o r q u e s igni f i ca 

T o d o el afan q u e en l a tr isteza c a b e , 

Si se t ransporta á d i a p a s ó n mas g r a v e , 

M i e d o , p a s m o y h o r r o r t a m b i é n expl ica . 

E l aire universa l d e b e ser l e n t o , 

C o m o d e cada n o t a el m o v i m i e n t o , 

S i e m p r e q u e a l g u n a c a u s a inesperada 

N u e v o s m o t i v o s d e t e r r o r n o a ñ a d a , 

Q u e r e q u i e r a n i m p u l s o mas v i o l e n t o . 

N i se h a d e señalar c o n d e m a s í a 

E l g o l p e del c o m p á s , p o r q u e n o es justo 

O b s e r v a r es tudiada s i m e t r í a 

E n la t u r b a d a a g i t a c i ó n d e l susto. 

B i e n al c o n t r a r i o , el c a p r i c h o s o g u s t o 

C o n t r a t i e m p o s e m p l e a , y suspens iones , 

H a c i e n d o q u e a l ternadas se subs igan 

F i g u r a s d e d i v e r s a s d u r a c i o n e s , 

Q u e sin o r d e n se sue l tan , ó se l i g a n . 

L a v o z , p o r o t r a parte , á l o s disones 

D e l g é n e r o c r o m á t i c o r e c u r r e ; 

Y usa á m e n u d o e n t o n a c i ó n p r o f u n d a : 

L a o r q u e s t a en b a x o s i g u a l m e n t e a b u n d a ; 

J a m a s en glosas f r i v o l a s i n c u r r e : 

S ó l o el t r i n o , y el t r é m u l o m o r d e n t e , 

P a r a expresar la c o n m o c i o n , consiente . 

Y n o s iempre es d e b i d o q u e c o n f u n d a 

E l l ú g u b r e carácter , y el h o r r e n d o : 

E s t e p i d e p o r sí c o n f u s o e s t r u e n d o ; 

A q u é l l o s ecos d é b i l e s del p iano, 

Q u e i m i t a n s o r d o estrépi to l e j a n o . 

A s í el s i lenc io d e la n o c h e o b s c u r a , 

D e l á r i d o des ier to la a s p e r e z a , 

O el r e t i r o , la s o m b r a y la tr isteza 

D e l v a l l e y l a e s p e s u r a ; 

E l a s o m b r o , p a v o r , r e m o r d i m i e n t o 

D e l m a l h e c h o r c r u e l , s a n g u i n o l e n t o , 

Q u e pál idas fantasmas se figura; 

E l t e d i o d e l a v i d a ; el d o l o r o s o 



A s p e c t o d e miserias y d e m a l e s ; 

L a m u e r t e y aparatos f u n e r a l e s , 

T o d o s d i c t a n al M ú s i c o i n g e n i o s o 

V a r i o s esti los d e e x p r e s i v o c a n t o 

Q u e a g r a d a r saben c o n e l m i s m o espanto . 

X . M a s y o , N i n f a a d o r a d a , ¿ p o r q u é a b u s o 

D e la a t e n c i ó n q u e á m i d i s c u r s o prestas ? 

Q u i z á i n d i s c r e t o f u i , q u i z á d i f u s o 

E n h a b l a r t e d e m ú s i c a s f u n e s t a s . 

N o f u e r o n e l l a s , n ó , las q u e m e h a n h e c h o 

C o n q u i s t a d o r d e ese t i r a n o p e c h o ; 

A n t e s bien la a p a c i b l e , 

L a t ierna m e l o d í a 

F u é q u i e n d e d u r o le t r o c ó en sensible. 

A m i rabel esta f o r t u n a d e b o ; 

Y n o le t r o c a r í a 

P o r l a d o r a d a cítara d e F e b o . . 

¡ Q u a n f e l i z y d u r a b l e 

D e s d e a h o r a s e r á , q u a n e n v i d i a b l e 

D e nuestras v o c e s y a l m a s l a h a r m o n í a , 

Si m e permites q u e o s e 

L l a m a r m e t u y o al fin , l l a m a r t e m í a ! " 

A s í d i x o Sa l ic io ; 

Y la b e l l a Z a g a l a s o n r i ó s e . 

E l c a r i ñ o mas s incero y p r o p i c i o 

S e d i v i s ó p i n t a d o en s u s e m b l a n t e ; 

E n el d e l fino a m a n t e 

S e a s o m a b a la d u l c e c o n f i a n z a ; 

Y a jenos d e ar t i f i c io , 

D e s d e n , o l v i d o , z e l o s , ó m u d a n z a , 

S e e n c a m i n a n g o z o s o s á la a l d e a 

S a l i c i o j u n t a m e n t e y su C r i s é a . 

G 



A R G U M E N T O 
D E L C A N T O T E R C E R O . 

Dignidad y usos d é l a Música; 
y especialmente el que tiene en el templo. 

Introducción de este Canto. I. Exposición ge-
neral de las prerogativas del arte músico ; y 
división de sus varios usos en quatro clases, 
considerándole empleado en el templo, en el tea-
tro , en la sociedad, y en la soledad ó retiro. 

I I . La Música usada en el templo por na-
ciones antiguas y modernas. I I I . Carácter del 
canto llano. I V . Carácter del canto figura-
do. V . Carácter del canto de órgano. V I . Ca-
lidades de las voces humanas que componen 
el coro eclesiástico. V I L De los instrumen-
tos usados en él, y principalmente del órgano. 

V I I I . De los géneros de Música que se estilan 
en el templo , como alegre , deprecatorio , tris-
te ; y de las cantadas , villancicos y oratorios. 

I X . Nómbrame algunos famosos Compositores 
Españoles antiguos. Descripción de una oposi-
cion, según hoi se practica en la capilla del Rei; 
insinuando de paso quáles son las circunstancias 
que constituyen la buena execucion instrumen-
tal. X . Exhortación á los Jóvenes aplicados 
á la Música. 
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A u n a Sola n a c i ó n , á un s ig lo so lo ? 

D e l u n o al o t r o p o l o 

U n o y o t r o h e m i s f e r i o 

V a s a l l a g e la r i n d e n , y en la h is tor ia 

S e p ierde p o r a n t i g u a su m e m o r i a . 

A u n ántes q u e i n v e n c i ó n h u m a n a f u e r a , 

I n n a t o d o n d e l o s m o r t a l e s e r a , 

C o m o e l d e l a p a l a b r a ; 

P u e s si h a l l a m o s ta l v e z fiero h a b i t a n t e 

Q u e la t i e r r a n o l a b r a , 

Q u e n o p i n t a , n i e s c u l p e , n í e d i f i c a , 

N o escr ibe , n i n a v e g a , n i t r a f i c a , 

l E n d ó n d e l e h a l l a r e m o s q u e n o cante ? 

¿ Q u e r ú s t i c o i g n o r a n t e 

Sus fáci les c a n c i o n e s n o a c o m p a ñ a 

S in q u e r e g l a s l e d e n para q u e t a ñ a ? 

a Q u e n i ñ o n o serena 

L a s l á g r i m a s y el c e ñ o , 

O n o c o n c i l i a el s u e ñ o 

A l son d e l a u n i f o r m e cant i lena ? 

\ e n f i n ¿ p o r q u e c o n h o m b r e s a t e s t i g u o , 

Si los m i s m o s q u a d r ú p e d o s , l o s peces , 

S i a u n l o s insectos v i l e s tantas v e c e s 

I n d i c i o nos h a n d a d o n a d a a m b i g u o 

D e q u e l o s e m b e l e s a n 

L o s t o n o s d e l a M ú s i c a s u a v e s ; 

Y la t ienen las aves 

M a s q u e m e r a a f i c ión , pues la p r o f e s a n 

P e r o a u n q u e la a d m i r a b l e m e l o d í a 

A l a N a t u r a l e z a n o d e b i e r a 

T a n a l ta a p r o b a c i ó n y p a t r o c i n i o , 

L a sabia a n t i g ü e d a d d e f e n d e r í a 

A t o d o el q u e la estudia y la v e n e r a . 

Sujetos al d o m i n i o 

D e las gratas cadencias musica les 

L o s P r í n c i p e s s u p r e m o s , 

L e g i s l a d o r e s , f u e r t e s G e n e r a l e s , 

Y s e v e r o s E i l ó s o f o s v e r e m o s . 

V e r e m o s q u e la G r e c i a 

A l ins igne T e m í s t o c l e s d e s p r e c i a , 

P o r q u e i g n o r a el m a n e j o 

D e l a l i ra : q u e Sócrates , y a v i e j o , 

L o s r u d i m e n t o s d e pulsarla a p r e n d e : 

Q u e sus afanes b é l i c o s suspende 

E l H i j o d e P e l e o 

P a r a ha l lar en l a c í tara r e c r e o : 

Y n o m b r e d e d i v i n a á c o m p e t e n c i a 

R e c i b e a q u e l l a c iencia 

D e B a b i l o n i o s , Persas , C h i n o s , T i r i o s , 

E g i p c i o s , C e l t a s , A r a b e s y A s i r l o s . 

N o f u e c a p r i c h o nec io 

D e aquel las ant iquís imas n a c i o n e s , 



N i l o es en las m o d e r n a s , e l a p r e c i o 

C o n q u e la h a n d i s t i n g u i d o 

E n t r e las mas i lustres p r o f e s i o n e s . 

E s t e s u b l i m e h o n o r la era d e b i d o 

P o r i n g e n i o s a , p o r a m e n a y var ia , 

Y a u n p o r út i l t a m b i é n y necesar ia 5 

P u e s si al h o m b r e es precisa y c o n v e n i e n t e 

L a d i v e r s i ó n h o n e s t a , 

¿ Q u á l p u d i e r a e l e g i r mas i n o c e n t e ? 

L a d e B a c o , D i a n a , y el D i o s ciego. 
N o p o c a s v e c e s cuesta 

L a sa lud , ó l a f a m a , 6 e l sos iego : 

N o s cansa el bai le , nos d e s t r u y e el j u e g o ; 

E l m ú s i c o p lacer n i m o r t i f i c a , 

N i o c a s i o n a i n q u i e t u d , n i p e r j u d i c a ; 

A l i m e n t a el i n g e n i o , 

A l m i s m o e n t e n d i m i e n t o sa t i s face , 

L a fantasía exc i ta , y al fin , h a c e 

Sens ib le el c o r a z o n , d ó c i l el g e n i o . 

¡ F e l i c e s l o s q u e g o c e n 

L a s del ic ias d e este arte , si c o n o c e n 

L o s b ienes q u e el enc ierra ! . . . . M a s y a a d m i r o . 

E n t r e sus pr inc ipa les usos , q u a t r o : 

E n el t e m p l o , en ' el p ú b l i c o teatro , 

E n s o c i e d a d p r i v a d a , en el r e t i r o . 
A m a y o r c a n t o aspiro ¿ 

Y y a el n u e v o a r g u m e n t o 

P a r e c e q u e m e i n f u n d e n u e v o a l i e n t o . 

II . P u e s ¿ q u i é n d e la h a r m o n í a 

Q u e c o n v i e n e al santuario 

P i n t a r el ar t i f i c io e m p r e n d e r í a 

S in u n i m p u l s o casi t e m e r a r i o ? 

¿ Q u i é n citar los a n t i g u o s e x e m p l a r e s 

D e p u e b l o s i n f i n i t o s 

Q u e la h o n r a r o n cercana á los al tares ? 

D i e r o n c o n e l la á l o s so lemnes r i tos 

A u t o r i d a d las R e l i g i o n e s t o d a s , 

E n fiestas , natal ic ios , f u n e r a l e s , 

Sacr i f i c ios y b o d a s , 

O i m p l o r a n d o en l o s males 

L a s p i e d a d e s d e l c ie lo , 

O a p l a u d i e n d o sus b ienes y f a v o r e s , 

Y p r e g o n a n d o c o n ardiente z e l o 

D e su g l o r i a y g r a n d e z a l o s l o o r e s . 

A s í en M é m p h i s c o n t í m p a n o s y sístros 

A Osír i s c e l e b r a b a n sus M i n i s t r o s ; 

C o n sus harpas al S o l los M a g o s P e r s a s ; 

L o s adustos B r a c m a n e s á l a A u r o r a ; 

Y c o n l a u n i ó n s o n o r a 

D e flautas y d e cítaras d i v e r s a s 

T a n t a s nac iones á los D i o s e s G r i e g o s 



III . D e l o s tres cantos q u e á este fin e m p l e a 

E l q u e se d i c e l l a n o , 

C o r a l , ó G r e g o r i a n o , 

E s p o r s u m a g e s t a d el mas c o n f o r m e 

A u n s a g r a d o l u g a r , y se s o l f e a 

C o n m e l o d í a s i m p l e y u n i f o r m e . 

P o r i n t e r v a l o s fác i les p r o c e d e 

Q u e sean e n t r e sí p o c o distantes j 

Y c o n s e n t i r n o p u e d e 

F i g u r a s e n v a l o r dessemejantes . 

D e la p r o p i a m a n e r a 
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O f r e c í a n sus c á n t i c o s y r u e g o s . 

Y tú , p u e b l o e s c o g i d o , 

D e santa R e l i g i o n p e r f e c t o e x e m p l e , 

T a m b i é n d e santa M ú s i c a l o h a s s ido. 

D e S a l o m o n en el i n m e n s o t e m p l o 

A l a c o r d e rui 'do 

D e c í m b a l o s , k i n o r e s , 

H a z u r e s , y n e b e l e s , 

U n i d o á c e n t e n a r e s d e C a n t o r e s , 

A J e h o v á r e n d i s t e o b s e q u i o s fieles. 

H o i este c u l t o m i s m o 

I m i t a el f e r v o r o s o C h r i s t í a n i s m o , 

Q u e i n s t r u m e n t o s y v o c e s 

C o n s a g r a a l R e d e n t o r q u e d e s c o n o c e s . 

L a natura l escala 

D e l g e n e r o d i a t ó n i c o n o a l t e r a ; 

Y e l m o v i m i e n t o i g u a l a , 

P o r e s t a b l e c i m i e n t o n e c e s a r i o , 

C o n l a m e d i d a d e l c o m p á s b i n a r i o . 

S ó l o d e aires v a r í a 

S e g ú n p i d e l o c lásico d e l d í a : 

Y pues á c i n c o se r e d u c e n t o d o s , 

T a m b i é n d e c i n c o m o d o s 

S o n las f e s t i v i d a d e s 

A q u e ap l i ca estas c i n c o v a r i e d a d e s . 

E n f i n , s u cantur ía 

D e los g r a d o s y l ímites d e l t o n o 

F u n d a m e n t a l apenas se e x t r a v í a ; 

Y el p e r p e t u o u n i s o n o 

S e n c i l l o y g r a v e es t o d a su h a r m o n í a . 

I V . P e r o o t r a n o v e d a d , o tras l icencias 

T i e n e e l c a n t o q u e l l a m a n figurado; 

Y a u n q u e s iempre e l d e c h a d o 

D e l c a n t o l l a n o c o p i a , 

C o n mas o r n a t o s b o r d a sus cadenc ias . 

A s í las d i ferencias 

D e b i n a r i o y t e r n a r i o 

A su c o m p á s a p r o p i a ; 

A s í t a m b i é n l e parte d e o r d i n a r i o 
H 
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E n notas d e d iversas d u r a c i o n e s , 

S i g u i e n d o d e la letra el r i t m o v a r i o . 

V . Q u a n t a s c o m b i n a c i o n e s 

C a b e n en la h a r m o n í a y m e l o d í a , 

T a n t a s el canto de ó r g a n o p e r m i t e . 

A l l í la s infonía 

I n s t r u m e n t a l c o n la v o c a l c o m p i t e : 

A l l í la senci l lez d e l c a n t o l lano 

D i s t i n t o s g r a d o s d e expres ión a d q u i e r e , 

S in q u e se le a d u l t e r e 

C o n t o d o s los a d o r n o s del p r o f a n o . 

Y ¿que' d iscurso h u m a n o 

Sujetará á preceptos la p r u d e n c i a 

Q u e h a c e d e a m b o s estilos d i f e r e n c i a ? 

N o es o b r a , n ó , d e l h o m b r e : le i l u m i n a , 

Sin d u d a , el m i s m o c i e l o 

A q u i e n el c a n t o sacro se d e s t i n a ; 

Y la i m a g i n a c i ó n , q u e le arrebata 

C o n r e m o n t a d o v u e l o 

A los e ternos y subl imes c o r o s , 

A l v i v o l e retrata 

L o s c o n c i e r t o s s o n o r o s 

Q u e tal v e z nos figura 

C o n sus m u d o s c o l o r e s la P i n t u r a . 

¡ O d i v i n o f u r o r , mas v e r d a d e r o 
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Q u e el q u e inspiraba á H o m e r o , 

A P í n d a r o y V i r g i l i o 1 

S ó l o t ú al e r a n B a s i l i o , 

Y á J u a n el D a m a s c e n o en el O r i e n t e , 

A A m b r o s i o y á G r e g o r i o en O c c i d e n t e 

D i c t a s t e g r a v e s c a n t o s 

Q u e r e s o n a r o n en los t e m p l o s santos. 

V I . M a s c o m o el h o m b r e a n h e l a n o v e d a d e s , 

Y á la M ú s i c a h a n d a d o las edades , 

S i n ó mas e x p r e s i ó n , mas a r t i f i c i o , 

O f r e n d a y sacr i f ic io 

H a c e á la R e l i g i ó n d e sus i n v e n t o s 

E n el uso d e v o c e s e ins trumentos . 

H a i , entre aquél las , q u a t r o p r i n c i p a l e s 

D e d i v e r s o s a lcances , y m e t a l e s : 

E l t i p l e , y á p r i m e r o , y á s e g u n d o , 

É s t e tres p u n t o s m a s q u e a q u é l p r o f u n d o ; 

E l c o n t r a l t o p e r f e c t o , q u e se e x t i e n d e 

T r e s g r a d o s m a s a b a x o ; 

E l t e n o r , q u e d e s c i e n d e 

T o d a v í a o t r o s t r e s ; y al fin el b a x o ; 

S i e n d o t o d o s los p u n t o s v e i n t e y siete 

D e s d e el mas g r a v e al mas a g u d o t o n o , 

Y e x c l u y é n d o s e de e l los el falsete. 

E n t r e el b a x o y t e n o r canta el baxete , 

H i 
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L l a m a d o b a r í t o n o : 

H a i tiple y h a i t e n o r a c o n t r a l t a d o ; 

C o n t r a l t o a t e n o r a d o , y a t ip lado ; 

Sin que precisas e n el canto sean 

L a s v o c e s q u e á este m o d o bastardean. 

Tole 'ranse m e j o r en el t e a t r o ; 

P e r o , c o m o l e g í t i m a s , el t e m p l o 

S ó l o d e b e a d m i t i r aquel las q u a t r o . 

N i ha l larán s ími l q u e tan b i e n las q u a d r e 

C o m o el d e u n a f a m i l i a : el b a x o es p a d r e , 

E s anc iano , q u e d á n d o l a s e x e m p l o , 

C o n m a d u r e z las r i g e y las c o n t i e n e : 

E l ju ic ioso t e n o r , á q u i e n el nombre. 

D e h i j o m a y o r c o n v i e n e , 

E n g r a v e d a d l e i m i t a 

C o n la m o d e r a c i ó n p r o p i a d e u n h o m b r e ; 

P i é r d e l a c o m o j o v e n el contra l to ; 

Y semejante á u n n i ñ o el t i p l e , ó a l to , 

I n q u i e t o c o r r e , s a l t a , j u e g a y g r i t a . 

E x i g e la a g r a d a b l e u n i ó n del c o r o 

Q u e se g u a r d e el carácter y d e c o r o 

P r o p i o d e c a d a v o z . Q u i e n los o l v i d a , 

Q u i e n sin causa las f u e r z a , y las i n v i e r t e , 

Y e r r a , n o d e o t r a suerte 

Q u e el E s c r i t o r q u e d e o b s e r v a r n o c u i d a 

L a s var ias p r o p i e d a d e s 
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Q u e inseparables son d e las e d a d e s ; 

P u e s en esta f a m i l i a e l d e s g o b i e r n o . 

S e i n t r o d u c e , si el b a x o c o n t r a l t é a , 

O el t ip le t e n o r é a , 

Y n o se i m p i d e q u e l o s h i j o s r o b e n 

E l o f i c i o p a t e r n o , 

Y el padre se d e s m a n d e c o m o j o v e n . 

V I I . L o s i n s t r u m e n t o s q u e á l a v o z auxi l ian , 

Y c o n e l la se a l t e r n a n y c o n c i l i a n , 

S o n en la m a y o r parte s e c u l a r e s ; 

M a s d e l t e m p l o h a i a l g u n o s pecul iares , 

C o m o el h a r p a y b a x o n , q u e h a r e s e r v a d o 

E l u s o para el c á n t i c o s a g r a d o . 

C a d a qual u n e l o g i o m e d e b i e r a , 

S i t o d a l a a t e n c i ó n n o m e l l a m a r a 

A q u é l á q u i e n n i n g u n o se c o m p a r a , 

Q u e p o r n o b l e y p e r f e c t o 

D e s d e r e m o t o s s ig los se v e n e r a , 

Y q u e para el santuario h a s ido e l e c t o . 

E l ó r g a n o , en e f e c t o , 

D e b i ó apl icarse á fin t a n s o b e r a n o , 

C o m o o b r a super ior d e l ar te h u m a n o . 

L a s v o c e s d e u n a o r q u e s t a n u m e r o s a 

S e c o m p e n d i a n e n é l , b a x o la m a n o 

D e u n solo E x e c u t o r . L a m a g e s t u o s a , 
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L a a l e g r e , ó m e l a n c ó l i c a h a r m o n í a 

C a b e en a q u e l l a m á q u i n a g r a n d i o s a 

C o n q u e t o d o se e x p r e s a , y se v a r í a 

E n t o n o y á r u i d o s o y c o r p u l e n t o , 

Y á a p a g a d o y suave , 

S u e l t o , l i g a d o , p r e s u r o s o , l e n t o , 

D e s d e l o mas a g u d o á l o mas g r a v e . 

A c u m u l a r posturas p u e d e el c l a v e ; 

M a s las v o c e s en él n o se sost ienen. 

E l o b o e , t r o m p a y flauta , a u n q u e r e s u e n e n 

D a n d o t o d o el v a l o r á las figuras, 

N o p e r m i t e n h a r m ó n i c a s posturas . 

L o s i n s t r u m e n t o s d e a r c o a l g u n a s t ienen, 

Y p r o l o n g a n l o s s o n e s ; 

P e r o c o n l i m i t a d o s d i a p a s o n e s ; 

P u e s n o h a i t ip le en v i o l o n , n i en c o n t r a b a x o , 

N i en la v i o l a y v i o l i n p e r f e c t o b a x o . 

E l ó r g a n o es el ú n i c o i n s t r u m e n t o 

Q u e en v e n t a j a s e x c e d e 

A l o s v a r i o s d e c u e r d a , á l o s d e a l iento , 

Y en t o d o s e l los t rans formarse p u e d e . 

A s í c o n f a b u l o s a a l e g o r í a 

P i n t a r o n los ant iguos á P r o t e o , 

Q u e en g i g a n t e , ó p i g m e o , 

E n p e z , en a v e , en flor se c o n v e r t í a . 
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V I I I . D e las h u m a n a s v o c e s naturales 

Y las instrumentales 

S e f o r m a aquel la masa d e h a r m o n í a , 

Q u e usada qual se d e b e , 

D e tres m o d o s los ánimos c o n m u e v e ; 

P u e s y á a l e g r e en u n h i m n o , e n una G l o r i a 

L o s á n i m o s exálta y v i v i f i c a ; 

O y á d e p r e c a t o r i a 

E n los t i e r n o s motetes e d i f i c a ; 

O l a m e n t a b l e , enf in , nos entristece, 

C o m o en a q u e l l o s trenos del P r o f e t a 

Q u e d e S i o n la r u i n a c o m p a d e c e . 

Y aun tal v e z a y u d a d o del P o e t a 

Q u e i n v e n t a letras en v u l g a r i d i o m a , 

L a l i b e r t a d el M ú s i c o se t o m a 

D e a m e n i z a r a l g ú n s a g r a d o asunto 

C o n i n g e n i o s o y v a r i o c o n t r a p u n t o ; 

É i n t r o d u c e en el t e m p l o 

C a n t a d a s , v i l l a n c i c o s y o r a t o r i o s , 

C u y o s d i v e r s o s g é n e r o s c o n t e m p l o 

C o m o al c a n t o eclesiást ico a c c e s o r i o s ; 

P u e s a u n q u e en él p o r g a l a se p e r m i t a n , 

S i e m p r e el est i lo teatral i m i t a n . 

I X . M a s entre las naciones 

Q u e p o r v a r i o s c a m i n o s 



D e l arte a p u r a n h o í las i n v e n c i o n e s 

E m p l e a d a s e n cánt icos d i v i n o s , 

¡ O q u á n t o sobresales , 

A n t i g u a Ig les ia H i s p a n a ! 

N o es y a m i c a n t o , n ó , q u i e n te c e l e b r a 

S ino las m i s m a s o b r a s i n m o r t a l e s 

D e P a t i n o , R o l d a n , G a r c í a , V í a n a , 

D e G u e r r e r o , V i c t o r i a , R u i z , M o r a l e s , 

D e L í t e r e s , S a n - J u a n , D u r o n y N e b r a . 

i C o n q u á n t o z e l o e x p e n d e s tus c a u d a l e s 

E n p r o t e g e r ins ignes P r o f e s o r e s ! 

Y ¡ c o n q u á n t o r i g o r , p u l s o y c o r d u r a 

E n t u d e v o t o g r e m i o se p r o c u r a 

L a a c e r t a d a e l e c c i ó n d e E x e c u t o r e s ! 

B i e n s e ñ a l a d a m e n t e l o acredi ta 

E l s o l e m n e y s e v e r o 

I n s t r u m e n t a l é x á m e n . 

A q u e se e x p o n e en p ú b l i c o c e r t á m e n 

Q u i e n g a n a r so l ic i ta 

E n la c a p i l l a d e l M o n a r c a I b e r o 

M e r e c i d o l u g a r . A l l í pres iden 

C i n c o p e r i t o s J u e c e s q u e d e c i d e n , 

F o r m á n d o s e a u d i t o r i o n u m e r o s o 

D e l m e r o A f i c i o n a d o , 

D e l d o c t o P r o f e s o r , y d e l C u r i o s o . 

P r i m e r o , e s t i m u l a d o 

D e l h o n o r q u e las artes a l i m e n t a , 

C a d a i n g e n i o s o T o c a d o r o s t e n t a 

S u h a b i l i d a d c o n o b r a d e pensado. 

A u n á pesar d e l r e v e r e n t e susto 

Q u e aquel l u g a r i n f u n d e , 

Y q u e á l o s mas i n t r é p i d o s c o n f u n d e , 

S e a d m i r a l a a g r a d a b l e c o m p e t e n c i a 

D e la expres ión , la a g i l i d a d y el g u s t o . 

R e u n e s e en el ó r g a n o la c iencia 

D e la d o c t a h a r m o n í a 

C o n la g r a c i o s a y v a r i a fantas ía? 

E n i n s t r u m e n t o s d e a r c o , el t o n o c l a r o 

( D o n t a n i n d i s p e n s a b l e c o m o r a r o ) 

C o n el d e h e r i r la c u e r d a 

S i n q u e suene m a d e r a , p e z , n i c e r d a ; 

Y apláudese , p o r fin , en los d e a l iento 

L a firme e m b o c a d u r a , 

L a flexibilidad , y la b l a n d u r a , 

Q u e n a d a e n v i d i a n al h u m a n o a c e n t o . 

P e r o a q u e l t r i b u n a l n o s ó l o e x i g e 

Q u e c a d a q u a l aspire al l u c i m i e n t o 

C o n la sonata q u e á s u a r b i t r i o e l i g e , 

S i n ó q u e e n o t r a n u e v a 

H a c e d e t o d o s r e p e n t i n a p r u e b a . 

E n el c r í t i c o dia , en el ins tante 

Q u e á l o s C o m p e t i d o r e s se s e ñ a l a , 



D e r e c l u s i ó n les s i rve u n a g r a n sala, 

D e la palestra m ú s i c a distante ; 

Y así l l e g a r n o p u e d e 

A o í d o s del q u e a l l í su t u r n o espera 

N i aun el e c o s iquiera 

D e los pasos q u e t o c a el q u e p r e c e d e . 

P o r su o r d e n c a d a u n o se presenta. 

A u n q u e el g r a v e c o n c u r s o le i n t i m i d e , 

. T a m b i é n la h o n r a d a e m u l a c i ó n l e a l i e n t a : 

Y e n t a n t o q u e u n r e l o x puntua l le m i d e 

L a d u o d é c i m a parte d e u n a h o r a , 

L o s caracteres m i r a 

D e la sonata c u y o est i lo i g n o r a . 

Y a el justo p l a z o e x p i r a : 

Y a cal la el c i r c o : suena el i n s t r u m e n t o ; 

Y e l m u s i c a l j u z g a d o o b s e r v a a t e n t o . 

M a s si al c o n g r e s o t o d o 

A g r a d a y e m b e l e s a 

E l a r d u o d e s e m p e ñ o d e l a e m p r e s a , 

L e inquieta y sobresal ta en a l g ú n m o d o ; 

P o r q u e la d iestra e x e c u c i o n r e q u i e r e 

T a l firmeza y a c i e r t o , q u e a l o i d o 

N o se p u e d e o b l i g a r á q u e t o l e r e 

L a c o r r e c c i ó n mas l e v e en u n d e s c u i d o . 

N u n c a el P i n t o r sus obras a v e n t u r a , 

S i antes c o n l i b e r t a d n o las r e t o c a : 

E l mas sabio O r a d o r , si p o r v e n t u r a , 

P r o n u n c i a n d o u n v o c a b l o , se e q u i v o c a , 

S i n v e r g ü e n z a se e m i e n d a al m i s m o instante 

Y aun el v u l g o c o n c e d e 

A l C ó m i c o l i c e n c i a semejante . 

S ó l o g o z a r n o p u e d e 

E s t e c o m ú n p e r m i s o 

Q u i e n t o c a d e p e n s a d o , ú d e i m p r o v i s o . 

¡ T a n fác i l es caer en d e s a g r a d o 

D e l sent ido mas p r o n t o y d e l i c a d o ! 

L o s r í g i d o s C e n s o r e s q u e al l í v o t a n 

D e cada O p o s i t o r las culpas n o t a n : 

S í e l aliento l e f a l t a , 

S i e l a r c o se r e t a r d a , t i e m b l a , ó s a l t a ; 

S i u n p o c o desafina , ó si c o n v i e r t e 

E n suelto l o l igado , en p i a n o el f u e r t e . 

Y aun c o n tan serio y r e p e t i d o e x a m e n 

A e x p o n e r n o se a t r e v e n su d i c t á m e n , 

M i e n t r a s el P r o f e s o r n o mani f ies ta 

I g u a l m a n e j o en l a c o m p l e t a o r q u e s t a . 

¡ C o n q u é d i s c e r n i m i e n t o 

J u z g a n al l í l o s práct icos d e l ar te 

Q u i é n d e s e m p e ñ a c o n p r i m o r su parte , 

Q u i é n d e l a u n i ó n d e t o d a s c u i d a a t e n t o , . 

Q u i é n d a á l o s aires justo m o v i m i e n t o 

C o n mas s e g u r i d a d , ó mas s o l t u r a , 
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M a s expresión , espír i tu , ó c o r d u r a ! 

Y si en la p o s e s i o n d e l i n s t r u m e n t o 

S u esmerada d e s t r e z a se e x a m i n a , 

T a m b i é n sobre la t e ó r i c a d o c t r i n a 

S e les p r o p o n e n só l idas q i i e s t i o n e s , 

A que h a n d e dar f u n d a d a s s o l u c i o n e s : 

P o r q u e en m u c h o s l a M ú s i c a n o es c i e n c i a ; 

S í f r u t o d e m e c á n i c a e x p e r i e n c i a . 

X . A s í el m a s d i g n o d e l h o n r o s o p r e m i o 

C o n e q u i d a d se e l i g e y c o n d e c o r o ; 

A s í prospera y s o b r e s a l e el g r e m i o 

D e los Instrumentis tas d e a q u e l c o r o . 

A s p i r a d , c o n t a n f a u s t o s e x e m p l a r e s , 

A l l a u r e l , o M a n c e b o s e s t u d i o s o s ; 

Y h a c e d q u e d e l h u m i l d e M a n z a n a r e s 

S e a n el P o y el T í b e r e n v i d i o s o s , 

V e d q u a n exce lso P r í n c i p e os a n i m a : 

E l m i s m o q u e a l g ú n d i a al R e i n o H e s p e r i o 

I lustrará c o n su g l o r i o s o i m p e r i o . 

S í : C A R L O S o s p r o t e g e , y os estima;. 

Y a u n q u e n o b l e n o f u e s e la carrera 

Q u e s e g u í s , é l p o r s í l a e n n o b l e c i e r a , 

M i e n t r a s d e l ar te d e m a n d a r q u e aprende. 

L a s tareas s u s p e n d e , 

Y u n i e n d o c o n el g u s t o l a p e r i c i a , 

S a b e sentir la m ú s i c a d e l i c i a , 

E l s o n o r o i n s t r u m e n t o n o d e s d e ñ a , 

O s d i r i g e , o s a p l a u d e , y o s enseña. 

Y si á los l a d o s d e l p a t e r n o t r o n o 

H o í v e las c iencias y las artes b e l l a s , 

Q u a n d o d e t o d a s l l e g u e á ser P a t r o n o , 

H a r á l u g a r á la H a r m o n í a e n t r e el las. 
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A R G U M E N T O 
D E L C A N T O Q U A R T O . 

U s o d e l a M ú s i c a e n e l t e a t r o . 

Proposicion de este Canto. I. Razones en que 

se funda la aceptación general de las represen-

taciones teatrales; y necesidad de la Música en 

ellas. I I . Defensa de la Opera ó Melodrama'. 

I I I . Su origen , y su renovación ; y la gran 

parte que en ella ha tenido el insigne Poeta Me-

tas tasio. 
I V . Figúrase una fantasía poética , en que 

se introduce al célebre Compositor Napolitano 
Nicolás Jommelli, que llega á los campos Elisios, 
donde varios antiguos Músicos Griegos y Lati-
nos , y otros de siglos posteriores le instan á que 
les 'explique el estado de la Música teatral en 
nuestros días. V . Jommelli empieza dando una 
idéa de los distintos géneros de la Opera ; y des-
cribe la orquesta. V I . Trata luego de la sin-

fonía teatral, que llaman obertura ; y advierte 
algunos abusos mas generales de ella. V I L Ex-
plica las dos especies de recitado : uno sin mas 
acompañamiento que los baxos , y otro con or-
questa. V I I I . Da noticia de las arias , indi-
cando parte de los defectos en que suelen in-



currir los Compositores de ellas, y hace mención 
de las dos especies de arias que se conocen con 
los nombres de rondó y cavatina. I X . Expone 
algunas reglas concernientes al dúo , al terceto 
y al coro. X. Concluye nombrando varios céle-
bres Autores de Música teatral. X I . Resume el 
Poeta parte de lo que en general supone haber 
oido á Jommelli sobre la Opera cómica ó burles-
ca , y sobre la Música de los bailes. X I I . In-
terrúmpele el mismo Poeta , demostrando el ca-
rácter de la Zarzuela y de la Tonadilla Espa-
ñola , y notando, por fin, ciertos abusos que en 
ésta se van introduciendo. 

» 



LA MÚSICA. 

C A N T O Q U A R T O . 

C e l e b r e d e la M ú s i c a el e m p l e o 

E n el c u l t o d e l N u m e n sacrosanto ; 

Y a , s i r v i e n d o á los h o m b r e s d e r e c r e o 

E n el t e a t r o p ú b l i c o , la c a n t o . 

S i , d e l c i e l o m i n i s t r a s o b e r a n a , 

A l l á c u m p l i ó s u o b l i g a c i ó n p r i m e r a , 

A q u í se n o s h u m a n a , 

Y á n u e s t r o s pasat iempos c o o p e r a . 

1 . E l h o m b r e , á la v e r d a d , n o d e o t r a suerte 

Q u e s i n t i e n d o , ó p e n s a n d o , se d i v i e r t e ; 

P u e s si el e n t e n d i m i e n t o n o m e d i t a , 

Ú o c i o s o el c o r a z o n , apenas s i e n t e , 

C e d e n á u n a tr is teza d i s p l i c e n t e . 

P o r eso h a i q u i e n ans ioso se exerc í ta 

E n e s p e c u l a c i o n e s 

D e las p r o f u n d a s , ó a g r a d a b l e s ciencias ; 

P o r eso h a i q u i e n se e n t r e g a á las pas iones 

S i n t e m e r sus a m a r g a s c o n s e q ü e n c i a s ; 

Y t o d o s c o n afan b u s c a n el m e d i o 

D e d e s e c h a r l a l a n g u i d e z , y el t e d i o . 

K 



P e r o e n t r e las c i v i l e s d is tracc iones 

D i g n a s d e los c u r i o s o s rac ionales , 

L a s representac iones teatrales 

S o n las q u e d e l i n g e n i o y l o s sent idos 

L o s de le i tes o f r e c e n r e u n i d o s . 

A s í l o g r a n M e l p ó m e n e y T a l í a , 

S e r v i d a s d e las artes á p o r f í a , 

T a n t o s sequaces en l o s p u e b l o s cu l tos . 

Y á expresan c o n la d u l c e P o e s í a 

D e l a l m a los a fectos mas o c u l t o s ; 

Y á las d a la s u b l i m e A r q u i t e c t u r a 

E s c e n a e n q u e br i l lar c o n aparato . 

L a g a l l a r d a P i n t u r a 

C o n el v i s t o s o o r n a t o 

D e las mas a d e q u a d a s m u t a c i o n e s 

A y u d a á las p o é t i c a s ficciones; 

Y c o n el las la D a n z a 

L a s s u y a s , n o i n f e r i o r e s , i n t e r p o l a . 

P e r o ¿ quál d e estas ar tes p o r sí sola, 

Sin t u d i c h o s a a l i a n z a , 

O i n m o r t a l H a r m o n í a , 

A v a s a l l a r los á n i m o s p o d r í a ? 

T ú las realzas , las a n i m a s t o d a s , 

Y á m i l v a r i o s est i los te a c o m o d a s 

E n aquel espectáculo i n g e n i o s o 

Q u e á l a Italia m o d e r n a d a m a s f a m a 

Q u e dar p u d o á la a n t i g u a el d e su c o s o . 

II . L é j o s , l e j o s d e a q u í r o d o e l q u e lian 

M o n s t r u o s a i n v e n c i ó n al M e l o d r a m a , 

Y q u e c o n sus l e g í t i m o s p r i m o r e s 

T a l v e z c o n f u n d e in justo 

L o s bastardos e r r o r e s 

Q u e a d o p t a r suele u n d e p r a v a d o g u s t o 

P e r o q u é ? L o s C a n t o r e s 

S o n acaso l o s ú n i c o s q u e o f e n d e n 

L a i l u s i ó n t e a t r a l , c u y a o b s e r v a n c i a 

E l C ó m i c o y el T r á g i c o p r e t e n d e n ? 

A h ! q u e en t o d o s es v a n a la a r r o g a n c i a 

D e esperar q u e las meras apar ienc ias 

V a l g a n c o m o reales e v i d e n c i a s 1 

S a b e el E s p e c t a d o r q u e a q u e l l a e s t a n c i a , 

T e m p l o , ca l le , j a r d í n , b o s q u e , ó m a r i n a , 

Q u e p o r u n b r e v e instante l e h a l u c i n a , 

E s u n p i n t a d o l i e n z o : q u e n o h a b l a b a n 

E s p a ñ o l n i T o s c a n o 

S e m í r a m i s , A q u í l e s , ni T r a j a n o ; 

Y q u e en p r o s a , n ó en v e r s o , se e x p l i c a b a n . 

S a b e , p o r fin , q u e es falsa p e d r e r í a 

L a q u e a d o r n a á los H e r o e s d e la e s c e n a ; 

Y c o n t o d o , su d ó c i l fantas ía 

D e m o d o se c a u t i v a y e n a j e n a , 

K 2 



III. M a s si d e las pa labras c o n el c a n t o 

E l enlace p e r f e c t o 

E n los p e c h o s sensibles m a n d a t á n t o , 

N o le basta q u e inspire un s o l o a f e c t ó ; 

P u e d e y d e b e inspirai; m u c h o s s e g u i d o s , 
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Q u e y a n o d i f i c u l t a 

P e r d o n a r la ficción y el a r t i f i c i o , 

P o r sacar la v e r d a d q u e en e'1 se o c u l t a . 

Y i p o r q u é la r a z ó n , s i , en b e n e f i c i o 

D e los sent idos , contentarse p u e d e 

C o n m é n o s p r o p i e d a d en el l e n g u a g e , 

D e c o r a c i ó n y t rage , 

I g u a l p e r d ó n al c a n t o n o c o n c e d e ? 

i N o m e r e c e n los v e r s o s p o r v e n t u r a 

Q u e la le i del esti lo se q u e b r a n t e , 

Y m u c h o s d e s d e el sabio al i g n o r a n t e 

P o s p o n g a n la v e r d a d á la d u l z u r a ? 

P u e s c e d a n las austeras re f lex iones 

A l musica l de le i te . L a s pasiones , 

L a s i m á g e n e s v i v a s , 

Q u e el m e t r o sabe h a c e r tan e x p r e s i v a s , 

N u e v a expres ión c o n la h a r m o n í a a d q u i e r a n . 

L a s artes , q u a n d o e m p e ñ a n y p e r s u a d e n , 

L o g r a n su fin; y p u e s t o q u e se e s m e r a n 

E n m o v e r y a g r a d a r , m u e v a n y a g r a d e n . 

A l t e r n a d o s , d i v e r s o s , 

Y d e la serie d e u n a acc ión n a c i d o s , 

S e g ú n l o s lances p r ó s p e r o s , ó a d v e r s o s . 

D e este h a l l a z g o los d r a m a s se o r i g i n a n 

Q u e Ó p e r a s c o m u n m e n t e d e n o m i n a n . 

O h ! q u i é n p u d i e r a trasladarse a h o r a 

A l s ig lo d e la G r e c i a floreciente: 

A l s ig lo en q u e la M ú s i c a sonora 

C o m p a ñ e r a tan út i l y f req i iente 

E r a d e las d r a m á t i c a s a c c i o n e s ! 

N o m i e n t e n las a n t i g u a s t r a d i c i o n e s : 

S u r e p r e s e n t a c i ó n era c a n t a d a , 

C o n f o r m e á los acentos d e u n i d i o m a 

D i g n o d e la n a c i ó n mas d e l i c a d a . 

T u v o en u n t i e m p o la z e l o s a R o m a 

E l l a u r o d e imi tar la en este p u n t o , 

A u n q u e c o n l a f o r z o s a d i f e r e n c i a 

Q u e h a i d e u n o r i g i n a l á su t r a s u n t o . 

M a s d e l g u s t o la triste d e c a d e n c i a , 

E n la e d a d p o s t e r i o r , nuestros o i d o s 

D e x ó d e tal m a n e r a e n t o r p e c i d o s , 

Q u e se f o r m a r o n l e n g u a s m é n o s v a r i a s , 

Y a l g ú n a s á l a M ú s i c a contrar ias . 

E l v e r s o f u é p e r d i e n d o su h a r m o n í a , 

Y y a , en v e z d e cantarse , se le ía . 

E n f i n , c o m a d o s artes d i ferentes , 
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M ú s i c a y P o e s í a 

Q u e d a r o n ú n a d e o t r a i n d e p e n d i e n t e s , 

Hasta q u e , a l c a b o , l a f e c u n d a v e n a 

D e m o d e r n o s i n g e n i o s h a s a b i d o 

U n i r l a s á l o m e n o s e n l a escena, 

P o r q u e c o b r e el o i d o 

G r a n parte d e u n d e r e c h o y a p e r d i d o . 

P o n d e r a r á q u é g r a d o 

D e n o v e d a d , d e p o m p a , 

D e l i c a d e z a , d i g n i d a d y lus tre 

E l d r a m a m u s i c a l se v e e x a l t a d o , 

N o p ide m é n o s q u e l a h e r o i c a t r o m p a 

Y suave l ira , M e t a s t a s i o i l u s t r e , 

Q u e á su p e r p e t u o h o n o r has c o n s a g r a d o , 

i D i c h o s o y o , s i a c a s o m i s p r e c e p t o s 

U n c o r t o a u x i l i o p r o c u r a r p u d i e s e n 

P a r a q u e a l g u n a v e z q u a n d o se expresen 

T u s subl imes c o n c e p t o s 

Y t u l i m a d o est i lo c o n el c a n t o , 

S i n o se a c i e r t e , n o se y e r r e tánto 1 

I V . A s í e x c l a m a b a y o ; mas c o n f u n d i d o 

E n t r e ser ios d i s c u r s o s q u e el e m p e ñ o 

D e t a n a m p l i a m a t e r i a m e o f r e c í a , 

A u n l e n t o s u e ñ o m e sentí r e n d i d o , 

Q u e acaso , mas q u e s u e ñ o . 

F u é r a p t o d e a g i t a d a fantasía . 

C r e í q u e en u n r e c i n t o d e l i c i o s o , 

C o m o a q u é l q u e l a a n t i g u a P o e s í a 

L l a m ó c a m p o s El is ios ( v e n t u r o s o 

A l b e r g u e d e a lmas justas y e m i n e n t e s ) 

Ins ignes G r i e g o s M ú s i c o s v e í a , 

L a t i n o s , y d e s ig los mas rec ientes 

O t r o s d i v e r s o s q u e l a f a m a a l a b a ; 

Y q u e m i b u e n a suerte 

A l l í m e t r a s l a d ó , q u a n d o l l e g a b a 

A a q u e l e t e r n o s u e l o 

E l c é l e b r e J o m m e l l i , c u y a m u e r t e 

A Ñ a p ó l e s d e x a b a sin c o n s u e l o . -

V é o l e p r o n t a m e n t e r o d e a d o 

D e sabia y n u m e r o s a c o n c u r r e n c i a , 

Q u e m o s t r a b a i m p a c i e n t e sus deseos 

D e saber e l e s t a d o 

Q u e la h a r m ó n i c a c i e n c i a 

H o i t iene en l o s t e a t r o s E u r o p e o s . 

L o s a n c i a n o s l e a t i e n d e n , y se i n s t r u y e n 

D e los p r o g r e s o s ú l t i m o s d e l arte , 

M i e n t r a s é l , e x p l i c a n d o cada p a r t e 

D e las q u e el M e l o d r a m a c o n s t i t u y e n , 

D e la m o d e r n a o r q u e s t a 

L a c a l i d a d y u n i ó n les m a n i f i e s t a ; 

D e s c r i b e espt :i<*~ v a r i a s 



D e s i n f o n í a s , r e c i t a d o s , a r i a s , 

D ú o s , c o r o s , y sones 

A p r o p i a d o s á bai les t e a t r a l e s ; 

Y a d v i e r t e en cada est i lo p e r f e c c i o n e s , 

O censura defectos p r i n c i p a l e s . 

V . " N o dude'is , C o m p a ñ e r o s , les d e c í a , 

Q u e si E s p a ñ a nos d a p r á c t i c o e x e m p l o 

D e la grandiosa M ú s i c a d e l t e m p l o ; 

S i d e la ins trumenta l h o i se g l o r í a 

T a n justamente el A l e m á n I m p e r i o ; 

Y F r a n c i a h o n o r m e r e c e 

Q u a n d o c o n l ibros t e ó r i c o s n o s g u í a ; 

D e l m u s i c a l teatro el m a g i s t e r i o 

A la ingeniosa Ital ia p e r t e n e c e . 

S í ; p o r q u e en el pais en q u e ántes h u b o 

R e p ú b l i c a severa 

Q u e nuestra c iencia t u v o , 

A i n f l u x o s d e C a t ó n , en v i l i p e n d i o , 

Y a u n plausible e s p e c t á c u l o p r o s p e r a 

Q u e d e la c iencia m i s m a es el c o m p e n d i o . 

E n e'l ha l lan lugar d e l a t r a g e d i a 

L o s nobles pensamientos y p a s i o n e s , 

O d e l l ír ico esti lo las c a n c i o n e s , 

O la jocos idad d e la c o m e d i a , 

D e la e legía el f ú n e b r e l a m e n t o , 

O d e musa b u c ó l i c a el a c e n t o . 

S e g u i d m i narrac ión ; y figuráós 

Q u e entráis al col iseo. Si c o m p u e s t a 

D e instrumentos tan v a r i o s v e i s la orquesta , 

Esperaré is q u e de e l los , p o r v e n t u r a , 

S ó l o resulte a l g ú n c o n f u s o c a h o s . 

M a s r e s o n a n d o y a la s infonía , 

Q u e en el t e a t r o l l a m a n o b e r t u r a , 

E n t o d o s h a l l a r é i s a n a l o g í a , 

A c o r d e p r o p o r c i o n , o r d e n constante . 

V e d c ó m o se c o n f í a á los v i o l i n e s 

L a parte p r i n c i p a l ó d o m i n a n t e : 

C ó m o d e l arte l o s mas a r d u o s fines 

S a b e n d e s e m p e ñ a r c o n q u a t r o c u e r d a s 

D ó c i l e s al i m p u l s o d e las cerdas . 

D o s clases f o r m a n s iempre : los p r i m e r o s , 

P a r a mas expres ión , br i l lan p o r a l to ; 

Y á lei d e inseparables c o m p a ñ e r o s 

L o s a y u d a n é imitan l o s s e g ú n d o s 

E n ' t o n o s c o m u n m e n t e mas p r o f u n d o s . 

L a v i o l a , q u e h a c e v e c e s d e c o n t r a l t o , 

Y l o s l lenos h a r m ó n i c o s a n i m a , 

C o n v o z mas c o r p u l e n t a , 

M e d i a n d o en l a d is tancia q u e se c u e n t a 

D e l v i o l i n a l v i o l ó n , l o s a p r o x i m a . 

É s t e d e aquél es el p e r f e c t o b a x o , 

\ \ 
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Y media entre la v i o l a y c o n t r a b a x o . 

A s í quatro i n s t r u m e n t o s q u e se e x c e d e n 

E n el t a m a ñ o , a u n q u e es i g u a l su f o r m a , 

I m i t a n d o la n o r m a 

D e las v o c e s h u m a n a s , se s u c c e d e n . 

C o n el los se c o m p l e t a la h a r m o n í a ; 

P e r o se les a ñ a d e n los d e a l i e n t o , 

Y á p o r q u e d e n mas c u e r p o y v a l e n t í a 

A l a c o m p a ñ a m i e n t o , 

Y á p o r q u e en i n t e r v a l o s se i n t r o d u z c a n , 

Y unidos , solos , ó a l t e r n a d o s l u z c a n . 

P a t é t i c o el o b o é , la flauta s u a v e , 

Penetrante el c l a r í n , el f a g o t g r a v e , 

Y animosa la t r o m p a se c o m b i n a n . 

C l a r i n e t e s m a r c i a l e s 

A ñ a d e n los m o d e r n o s ; y a b o m i n a n 

E l uso d e t i m b a l e s , 

C u y o e s t r u e n d o i m p o r t u n o , 

A c l a r a n d o el c o m p á s g r o s e r a m e n t e , 

L a m e l o d í a o f u s c a , y n o cons iente 

G r a t a h e r m a n d a d c o n i n s t r u m e n t o a l g u n o . 

M a s a u n q u e entre el c o n c u r s o d i f e r e n t e 

D e arti f iciales v o c e s , u n o b s c u r o 

E c o d e l c l a v e s ó l o se p e r c i b e , 

É l d o m i n a la o r q u e s t a , la prescr ibe 

D e su i g u a l d a d el m é t o d o s e g u r o , 

L a a v i v a , ó la r e p r i m e , la s o s t i e n e , 

Y aun e x p r e s i ó n l a i n f u n d e q u e él n o t iene. 

T á l suele en el a r d o r d e u n a c o n t i e n d a 

L a sola v o z d e l C a p i t a n e x p e r t o , 

( A u n q u e en v a n o p r e t e n d a 

S e r entre el fiero estrépito e s c u c h a d a ) 

D a r a l S o l d a d o espír i tu y ac ier to , 

S i e n d o el C a u d i l l o q u i e n p o r t o d o s r i ñ e , 

B i e n q u e su p r o p i a espada 

E n la e n e m i g a sangre n o se t i ñ e . 

V I . D e este c o n j u n t o h a r m ó n i c o el e f e c t o 

N o s o l a m e n t e d e b e 

A p l a c a r el b u l l i c i o d e la p l e b e , 

S i n ó m o v e r t a m b i é n a l g ú n a f e c t o , 

O a l g u n a i m á g e n anunciar , n o a j e n a 

D e la q u e o f r e c e la p r i m e r a escena. 

MUÍ p o c o s e v i t a m o s la censura 

D e h a b e r d i s t r i b u i d o l a o b e r t u r a 

E n tres partes d e est i lo d i f e r e n t e , 

Y n i n g ú n a ta l v e z c o r r e s p o n d i e n t e 

A l p r i n c i p i o del d r a m a , 

( A b u s o i n d i g n o d e su a n t i g u a f a m a . ) 

D e u n m a g e s t u o s o A l e g r o p r e c e d i d o 

U n m o d e r a d o A n d a n t e , 

Y s e g u i d o d e u n P r e s t o t u m u l t u o s o , 



T i e m p o há q u e d e p r e á m b u l o h a s e r v i d o 

A las quexas d e l triste N a u f r a g a n t e , 

A l o s extremos d e u n G a l a n d i c h o s o , 

A l c o m b a t e , al s o l e m n e sacri f ic io , 

A l f e s t i v o b a n q u e t e , y a l supl ic io . 

A l g u n o s se c o n t e n t a n 

C o n u n a i n t r o d u c c i ó n q u e n a d a o f r e c e , 

N o pasa del o i d o , y l e e n s o r d e c e . 

O t r o s en e l la resumir intentan 

L o s pasages d i v e r s o s 

Q u e se hal lan en la O p e r a dispersos : 

D i l i g e n c i a pueri l q u e en v a n o o s t e n t a n ; 

P o r q u e la imi tac ión n o causa a g r a d o , 

Si ántes n o se c o n o c e l o i m i t a d o . 

N o así el M a e s t r o s ó l i d o y p r u d e n t e , 

Q u e la a tención conc i l ia d e l O y e n t e , 

Y su ánimo d i s p o n e 

P a r a la s i tuación q u e se p r o p o n e 

Q u a n d o e m p i e z a el d r a m á t i c o discurso. 

D e T h e o n el P i n t o r s igue la i d e a , 

Q u e d e b i e n d o m o s t r a r á u n g r a n c o n c u r s o 

L a tab la en q u e u n i n t r é p i d o S o l d a d o 

E n a c t o d e correr á l a p e l e a 

H a b í a f e l i z m e n t e r e t r a t a d o , 

H i z o tocar p r i m e r o 

C i e r t a c o m p o s l c i o n d e aire g u e r r e r o : 

Inspiró á t o d o s b é l i c o h e r o í s m o , 

Y la c o r t i n a a l z ó d e su pintura. 

N ó d e o t r a s u e r t e , en el instante m i s m o 

Q u e el v e l o teatral desaparece , 

L a impres ión q u e h a causado la o b e r t u r a , 

D e l A c t o r l o s des ignios f a v o r e c e . 

V I I . Y a la orquesta e n m u d e c e : 

É l es quien h a b l a y a . S u rec i tado, 

D e l b a x o s o l a m e n t e a c o m p a ñ a d o , 

( Q u e es d e la e n t o n a c i ó n el f u n d a m e n t o ) 

T r a s l a d a las notables v a r i a c i o n e s 

D e l famil iar a c e n t o ; 

M a s le d a señaladas i n f l e x i o n e s 

S e g ú n l e y e s d e justa m e l o d í a , 

S o s t e n i e n d o las v o c e s a l g ú n tanto : 

Y a u n q u e p o r el c o m p á s s iempre se g u í a , 

C o n cierta l i b e r t a d casi l e o c u l t a ; 

D e q u e u n esti lo e n é r g i c o resulta 

M a s q u e d e c l a m a c i ó n , m é n o s q u e c a n t o . 

E x p r e s i ó n , n ó di f íc i les p r i m o r e s 

P i d e n las canti lenas d e esta c l a s e ; 

Y los q u e son d e l arte o b s e r v a d o r e s 

E x i g e n q u e l a v o z , h u m i l d e esc lava 

D e la N a t u r a l e z a , n u n c a pase 

D e l prec iso i n t e r v a l o d e u n a o c t a v a ; 
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Pues q u i e n así r e c i t a , 

L o s t o n o s d e l h a b l a r mas b ien Imita . 

¿ Y dudare is q u e en tal espacio c a b e 

C o n sus var ias figuras l a E l o q ü e n c i a , 

Q u a n d o el O y e n t e m i s m o que n o sabe 

L a l e n g u a en q u e l a Ó p e r a está escrita, 

T o d a s las d i f e r e n c i a 

P o r la m o d u l a c i ó n y la cadencia ? 

Si posee el C a n t o r l a persuasiva 

D e la O r a t o r i a m u s i c a l , se inf iere 

Q u á n d o u n h e c h o ref iere 

E n mera descr ipc ión ó n a r r a t i v a ; 

Q u á n d o u n súbi to a f e c t o q u e le i n f l a m a 

L e o b l i g a á i n t e r r u m p i r l a ; q u á n d o e x c l a m a , 

O se a d m i r a , ó p r e g u n t a , ó r e c o n v i e n e , 

Se turba , se r e s u e l v e , se d e t i e n e . 

L o s acentos d e l v e r s o b ien m e d i d o , 

Y aun las gramat ica les d i v i s i o n e s 

Q u e fixan d e las frases el sent ido , 

Se deben dist inguir c o n suspens iones , 

C o n m u d a n z a s d e t o n o a c c i d e n t a l e s , 

O con perfectas cláusulas finales. 

Y puesto q u é el senci l lo r e c i t a d o , 

S e g u i d o en t o d o el d r a m á , c a n s a r í a , 

A v e c e s , de instrumentos a y u d a d o , 

P i e r d e su natural m o n o t o n í a . 
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A q u e l se a d a p t a más á l o s c o l o q u i o s ; 

É s t e á los a fec tuosos s o l i l o q u i o s 

E n q u e el A c t o r á su pas ión se e n t r e g a . 

A s í e x c l a m a la h e r m o s a B e r e n i c e , 

Q u e en l á g r i m a s se a n e g a , 

Q u a n d o y a se figura 

Q u e D e m e t r i o i n f e l i c e , 

F ie l á su P a d r e , se traspasa el p e c h o : 

A s í expl ica su a s o m b r o , su t e r n u r a , 

S u d e s m a y o , su h o r r o r , y su d e s p e c h o : 

C u y o s i m p u l s o s imitar p r o c u r a 

L a o r q u e s t a á sus pa labras o b e d i e n t e , 

Y á c o n u n m o v i m i e n t o a c o m p a s a d o , 

O y á c o n u n d e s o r d e n aparente . 

V I I I . P e r o si el P e r s o n a g e 

H a c e u n a r e f l e x i ó n s o b r e su e s t a d o ; 

S i nos q u i e r e pintar c o n v e h e m e n c i a 

S u a f e c t o en b r e v e s r a s g o s c o m p e n d i a d o ; 

Si t o m a d e l r e t ó r i c o l e n g u a g e 

C o m p a r a c i ó n , m e t á f o r a , ó s e n t e n c i a , 

Q u e , b i e n interpoladas , a m e n i c e n 

D e l d r a m a las escenas i m p o r t a n t e s , 

C a n c i o n e s , ó e l e g a n t e s 

E s t r o f a s suele usar , q u e arias se dicen: 

E n q u e , mientras la c u l t a Poes ía 
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D e sus metros el g e n e r o v a r í a , 

Y a p u r a su m a y o r d e l i c a d e z a , 

D e g a l a y d e r i q u e z a 

H a c e n alarde c a n t o y s infonía. 

É l l o s suspensos á n i m o s p e n e t r a , 

P r o c u r a n d o q u e sea d e la le tra 

U n o el sent ido , m i l las expres iones : 

E l l a ¡ que' b i e n p r e p a r a , a y u d a , i m i t a 

L a s gratas i n v e n c i o n e s 

C o n q u e la h u m a n a v o z nos e m b e l e s a ! 

Q u e b ien la fac i l i ta 

R e g u l a r e s descansos , t ransic iones 

Y entra á suplir s u fa l ta q u a n d o c e s a ! 

L a orquesta c o n el p r e v i o r i t o r n e l o 

D e aire , c o m p á s , y t o n o d a el m o d e l o . 

P e r o á v e c e s c o n v i e n e 

Q u e entre la v o z sin p r e v e n c i ó n a l g u n a , 

C o m o q u a n d o u n a f e c t o s o b r e v i e n e 

E n q u e es l a d i l a c i ó n i n o p o r t u n a . 

N i d e b e ser p r o l i x o d e tal m o d o 

E l r i t o r n e l o , q u e l o anuncie t o d o ; 

Q u e e l v i g o r d e la a c c i ó n acaso e n e r v e ; 

Y al a t e n t o a u d i t o r i o n o reserve 

E l p lacer d e a l g ú n g o l p e i n e s p e r a d o , 

Q u a l es m u d a r el t i e m p o , el a i r e , el t o n o , 

Pasar d e la h a r m o n í a al u n i s o n o , 

O c o n v e r t i r el c a n t o en r e c i t a d o , 

O b i e n P e r o ¿ q u é e m p r e n d o ? 

E n v a n o , A m i g o s , def in ir p r e t e n d o 

U n a c o m p o s i c i o n q u e en esta era 

F e l i z m e n t e sus l ímites a m p l í a , 

Y c o n ta l ju ic io y g u s t o se m e j o r a , 

Q u e si sus g r a c i a s expl icar p u d i e r a , 

P i e n s o q u e e x p l i c a r í a 

T o d a s las q u e l a M ú s i c a a t e s o r a : 

P u e s y a e n t r e l o s i n g e n i o s E u r o p e o s 

H a i q u i e n dest ierra abusos q u e a l g ú n d 

P u d i e r o n d e l e i t a r : q u i e n l o s g o r g é o s 

M o l e s t í s i m a m e n t e p r o l o n g a d o s 

E n las letras v o c a l e s , n o p e r m i t e 

S i n o m u í á su t i e m p o , y m o d e r a d o s : 

Q u i e n las r e p e t i c i o n e s i m p o r t u n a s 

D e m í n i m a s p a l a b r a s s i e m p r e o m i t e ; 

P u e s si repi te a l g ú n a s , 

S ó l o es en ciertas frases p r i n c i p a l e s , 

Y á l o s u m o , tres v e c e s i n m e d i a t a s . 

H a i q u i e n t a m p o c o a d o r n a l o s finales 

C o n f r i v o l o s c a p r i c h o s , ó fermatas , 

E n q u e la v o z , p r e c i a d a d e i n s t r u m e n t o 

L a e x p r e s i ó n sacr i f ica al l u c i m i e n t o , 

Y t r o c a n d o las arias en s o n a t a s , 

P r e f i e r e las l i cenc ias 

M 
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D e un d i f í c i l p r e l u d i o 

A fáciles c a d e n c i a s 

Q u e dicta el c o r a z o n , y n ó el e s t u d i o . 

Y a , enfin , h a i q u i e n se aparte 

D e aquel la c o r r u p t e l a , 

A u t o r i z a d a p o r la a n t i g u a e s c u e l a , 

D e di latarse en la p r i m e r a parte 

D e l ar ia c o n m i l répl icas o c i o s a s , 

M i l a fectadas g l o s a s , 

Y c e ñ i r l a s e g u n d a 

A u n p e r í o d o b r e v e , y aun m e z q u i n o , 

Q u a n d o en e l la l o n o b l e y l o mas fino 

D e l I n g e n i o p o é t i c o se f u n d a ; 

Y en e l la el c a n t o rematar d e b i e r a , 

Sin v o l v e r , quá l se estila , á la p r i m e r a , 

Q u e h a d e ser i n f e r i o r en l o s c o n c e p t o s , 

S i se o b s e r v a n r e t ó r i c o s preceptos . 

M a s q u a n d o l o s P o e t a s 

E n la p r i m e r a estancia 

I n c l u y e n l o esencial d e l p e n s a m i e n t o , 

A q u e l l a estancia m i s m a en las arietas 

Q u e e l n o m b r e d e r o n d ó d e b e n á Franc ia , 

S i r v e d e t e m a , ó pr incipal i n t e n t o , 

R e p e t i d o á m a n e r a d e e s t r i b i l l o , 

Y n o m e n o s g r a c i o s o q u e senci l lo . 

C o n é l se e m p i e z a ; en m e d i o se i n t e r p o l a ; 
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Y c o n él i g u a l m e n t e se t e r m i n a . 

T a m b i é n la c a v a t i n a , 

Q u e es aria b r e v e d e u n a p a r t e sola, 

N o p o c a g r a c i a y senc i l l ez r e q u i e r e , 

C o m o c a n c i ó n se lecta q u e se inxiere 

E n l o mas d e l i c a d o 

D e u n t i e r n o y e x p r e s i v o r e c i t a d o . 

I X . P e r o su e n t e r a p e r f e c c i ó n n o a d q u i e r e 

L a v o c a l m e l o d í a 

S ó l o c o n la h a r m o n í a q u e l a presta 

L a art i f ic ia l o r q u e s t a : 

T i e n e n p o r sí las v o c e s su h a r m o n í a 

N a t i v a y pecul iar , y á en e l s o n o r o 

D ú o , y á e n el t e r c e t o , y á en el c o r o . 

Y a u n q u e p u e d a n l o s c r í t i c o s C e n s o r e s 

D a r p o r v i o l a d o el teatral d e c o r o 

Q u a n d o entre d o s A c t o r e s 

C o n i g u a l d a d el c a n t o se r e p a r t e , 

Y á m b o s las p r o p i a s v o c e s a r t i c u l a n , 

L e y e s i m p o n e el arte 

Q u e hasta l o i n v e r o s í m i l d i s i m u l a n . 

M a n d a n ellas q u e el d ú o se dest ine 

A v i v a s y a g i t a d a s s i t u a c i o n e s 

E n q u e u n e x t r e m o d e pas ión d o m i n e , 

Y en q u e e s t r a ñ o n o séa q u e p r o r r u m p a n 

M * 
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L o s d o s en u n a s m i s m a s expres iones , 

Q u e h a b l e n j u n t o s los d o s , q u e se i n t e r r u m p a n . 

T a l suele ser l a triste d e s p e d i d a 

Q u e p r e c e d e á la m u e r t e , á la p a r t i d a ; 

O la r e c o n v e n c i ó n z e l o s a y t i e r n a , 

E n o j o , r o m p i m i e n t o , 

Y r e c o n c i l i a c i ó n d e d o s amantes . 

E l d i á l o g o es m a s p r o p i o si se a l t e r n a ; 

M a s q u a n d o s o n d e l t o d o semejantes 

Sus palabras , u n sabio d o c u m e n t o 

Q u e n o se c a n t e n á la par d i s p o n e , 

Hasta q u e u n p e r s o n a g e las e n t o n e , 

Y el o t r o , p r o s i g u i e n d o , las repi ta ; 

Pues só lo así l a i m p r o p i e d a d se e v i t a : 

Y sobre t o d o , a u n q u e las partes g i r e n 

C a d a qual p o r s u r u m b o d i ferente , 

A la u n i d a d d e m e l o d í a aspiren , 

C o n tal d i s t r i b u c i ó n , q u e m u t u a m e n t e 

N o se o f u s q u e n , ó i m p i d a n , 

N i del O y e n t e lá a t e n c i ó n d i v i d a n . 

I g u a l e s s o n las reglas que al t e r c e t o 

Prescr iben l o s M a e s t r o s d e l t e a t r o : 

Iguales las e x i g e n en el q u a t r o , 

Q u e se s u p o n e y a c o r o c o m p l e t o , 

A u n sin las o t r a s v o c e s q u e se a g r e g a n . 

M a s la i lus ión d e b i d a n o q u e b r a n t a n 
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L o s A c t o r e s que á v e c e s se c o n g r e g a n , 

S i e n d o u n a m i s m a letra la q u e c a n t a n 

E n c o r o s q u e la g l o r i a 

D e N ú m e n e s y d e H e r o e s p r e c o n i z a n , 

O la f e l i c i d a d d e u n a v i c t o r i a , 

O en q u e se s o l e m n i z a n 

P ú b l i c a s c e r e m o n i a s y f e s t i n e s ; 

P u e s q u a n d o dest inada á tales fines 

M ú s i c a h a r m o n i o s a se executa , 

Y a es tudiada p o r t o d o s se reputa . 

P3 

X . S ó l o resta , c i e n t í f i c o s V a r o n e s , 

Q u e p o r a q u e s t o s fér t i les conf ines 

T e n d á i s la v i s t a : l o s v e r é i s p o b l a d o s 

D e P r í n c i p e s y a n t i g u o s C a m p e o n e s 

N o m é n o s v i r t u o s o s q u e e s f o r z a d o s , 

L o s quales al m o d e r n o M e l o d r a m a 

T a n d u r a d e r a f a m a 

D e b e n c o m o á sus ínc l i tas acc iones . 

D e A q u í l e s y A l e x a n d r o la m e m o r i a , 

L a d e l p i ó T r o y a n o , 

L a d e C i r o , C a t ó n , T i t o y A d r i a n o 

V i v e n , mas q u e en los b r o n c e s y en l a h is tor ia , 

E n las o b r a s d e M ú s i c o s d i v i n o s , 

Q u e ó g o z a n en la t ierra su m o r a d a , 

O y a d e esta m a n s i ó n a f o r t u n a d a 
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L o g r a r o n ser d i g n í s i m o s v e c i n o s : 

G a l u p i , V i n c i , P e r g o l e s e , L e o , 

H é n d e l , P ó r p o r a , L u l l i , P e r e z , F e o , 

T r a j e t a , M a y o , C á f a r o , P i c c i n i , 

E l a n c i a n o S a x o n , N a u m a n , S a c c h i n í , 

Paes ie lo , A n f o s s i , y o tros i n f i n i t o s 

Q u e n o só lo h a n s a b i d o c o n p r i m o r e s 

A g r a d a r en sus m ú s i c o s e s c r i t o s , 

S i n ó h a c e r a g r a d a b l e s los errores . 

Y t ú , i n m o r t a l C o m p o s i t o r d e A l c e s t e , 

D e I f i g e n i a , d e P á r i s y d e E l e n a , 

C a n t o r G e r m a n o d e l C a n t o r d e T r a c í a , 

G l u c k , i n v e n t o r s u b l i m e , p o r quien este 

Será y a el s ig lo d e o r o d e l a escena, 

Q u a n d o E u r o p a t e p i e r d a p o r d e s g r a c i a , 

T ú , d e l a u r e l p e r p e t u o c o r o n a d o , 

A q u í ha l larás a s i e n t o d i s t i n g u i d o , 

A q u í d o n d e ni e l o g i o i n t e r e s a d o , 

N i e n v i d i a r e i n a , ó n a c i o n a l p a r t i d o . " 

X I . J o m m e l l i a n t e el g r a v í s i m o c o n g r e s o 

D e esta suerte el carácter e x p o n í a 

D e l m ú s i c o t e a t r o , y s u p r o g r e s o . 

M a s d e a q u e l C o r i f e o la e n e r g í a 

N o se c o n c e d e á l a r u d e z a m i a ; 

N i p u e d o y o i m i t a r el m a g i s t e r i o 

C o n q u e á l a d e s c r i p c i ó n d e l d r a m a se 

A ñ a d i ó la d e l c ó m i c o y f e s t i v o : 

Q u e a u n q u e á l a m i s m a n o r m a 

D e c a n t o y r e c i t a d o se c o n f o r m a , 

T i e n e p o r d i s t i n t i v o 

C i e r t a expres ión fluida , 

O n a t u r a l i d a d , c ier ta v i v e z a 

D e esti lo q u e c o n v i d a 

C o n l a d i v e r s i d a d y la e s t r a ñ e z a ; 

A d m i t i e n d o e n l o s a c t o s p o r finales 

U n a ser ie d e escenas p r i n c i p a l e s , 

L i b r e m e n t e c o m p u e s t a 

D e c o r o y d ú o , d e t e r c e t o y a r i a , 

S e g ú n l o s fines d e la l e t r a v a r i a , 

Y a c o m p a ñ a d a d e c o n t i n u a o r q u e s t a . 

P o r o t r a parte ¿ q u i é n acertar ía 

A trasladar la g e n e r a l i d é a 

Q u e d e s p u é s o f r e c i ó d e l a h a r m o n í a 

Q u a n d o en el bai le teatral se e m p l e a 

Si ántes a u n la p a r l e r a P o e s í a 

S in e l a u x i l i o musica l n o p u d o 

E x p r e s a r v i v a m e n t e las p a s i o n e s , 

¿ Q u é p o d r á e l ar te m u d o 

D e l ges to y las a c c i o n e s , 

S i n o se expl ica d e el las el s e n t i d o , 

B i e n séa c o n m e l ó d i c o s a c e n t o s , 
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I d i o m a q u e se e n t i e n d e en t o d o c l i m a , 

O b ien c o n el s i n f ó n i c o rui 'do 

Y el c o m p á s q u e l o s j u s t o s m o v i m i e n t o s 

P u n t u a l s e ñ a l a , y e f i c a z a n i m a ? 

X I I . N o sin p lacer e s t a b a y o e s c u c h a n d o 

T a l e s r a z o n e s , y otras m u c h a s , q u a n d o , 

P o r q u e la aca lorada fantas ía 

E n t o n c e s ni a u n d u d a r m e p e r m i t í a 

S i era t o d o v e r d a d , ó i l u s i ó n e r a , 

Q u i s e á J o m m e l l i h a b l a r d e esta m a n e r a : 

A s í c o m o en I ta l ia h a s florecido, 

C u e r d o C e n s o r , M a e s t r o e s c l a r e c i d o , 

O h ! si en E s p a ñ a florecido h u b i e r a s ! 

D i g n a m e n c i ó n p u d i e r a s 

H a b e r h e c h o t a m b i é n d e n u e s t r o d r a m a 

Q u e Z a r z u e l a se l l a m a , 

E n q u e e l d i s c u r s o h a b l a d o 

Y á c o n f req i ientes arias se i n t e r p o l a , 

O y á c o n d ú o , c o r o y r e c i t a d o : 

C u y a m e z c l a , si acaso se c o n d e n a , 

D i s c u l p a d e b e h a l l a r en l a E s p a ñ o l a 

N a t u r a l p r o n t i t u d , a c o s t u m b r a d a 

A u n a r á p i d a a c c i ó n , d e l a n c e s l l e n a , 

E n q u e la r e c i t a d a c a n t i l e n a 

E s r e m o r a ta l v e z q u e n o l e a g r a d a . 

T a m p o c o nuestra a l e g r e t o n a d i l l a 

H u b i e r a s o l v i d a d o , q u e ántes era 

C a n z o n e t a v u l g a r , b r e v e y sencil la , 

Y es h o i á v e c e s u n a escena e n t e r a , 

A v e c e s t o d o u n acto , 

S e g ú n su d u r a c i ó n y su art i f ic io . 

M a s puesto q u e , c o n juic io 

T a n i m p a r c i a l y exacto , 

R e c o n o c i e n d o abusos 

C o m u n m e n t e en las O p e r a s i n t r u s o s , 

I n g e n u o l o s d e c l a r a s , 

S in d u d a n o cal laras 

M u c h o s q u e en las t o n a d a s se i n t r o d u c e n , 

Y su carácter n a c i o n a l d e s l u c e n ; 

P u e s u n o e l e v a t á n t o 

E l est i lo en asuntos f a m i l i a r e s , 

Q u e a u n suele para rúst icos cantares 

D e h e r o i c a s arias usurpar el c a n t o : 

O t r o l e z u r c e v e s t i d u r a estraña 

D e r e t a z o s ni s u y o s , n i d e E s p a ñ a : 

O t r o q u i e r e c o n tránsi to v i o l e n t o . 

M u d a r c a d a m o m e n t o 

M i l d i ferentes clases 

D e t o n o s , m o d o s , aires y c o m p a s e s , 

D e suerte q u e el o i d o n o c o n s i g u e 

S o n o r i d a d q u e l e dele i te u n r a t o , 
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Y q u e n o l e c o n f u n d a ni f a t i g u e . 

U s a n m u c h o s también . . . . M a s y o insensato 

A u n i b a á proseguir , si d e mi m e n t e 

N o h u b i e s e c o n o c i d o el e x t r a v í o , 

A l v o l v e r d e mi s u e ñ o ú d e s v a r í o , 

Y v e r d e s v a n e c i d a d e r e p e n t e , 

Q u a n d o más m e e m p e ñ a b a e n m i d i s c u r s o , 

D e J o m m e l l i la i m á g e n a p a r e n t e , 

L a d e a q u e l l a r e g i ó n , y aquel c o n c u r s o . 

¡ T a l entusiasmo inspira 

T u m á g i c a v i r t u d , celest ia l a r t e ! 

A s í p o r ti se a r r o b a , así d e l i r a 

Q u i e n p r o c u r a t u h o n o r , q u i e n sabe a m a r t e , 

Q u i e n tus gracias c o n t e m p l a , y q u i e n te a d m i r a . 

A R G U M E N T O 
D E L C A N T O Q U I N T O . 

Uso de la Música en la sociedad privada, 
y en la soledad. 

JtLlog io de las Academias de Música , é invec-
tiva contra los que en ellas no guardan el debi-
do silencio. I. De la Música vocal que la socie-
dad toma prestada del teatro para aquellas di-
versiones. II . De la Música instrumental pro-
pia de una sala. III. De la sonata , y del con-
cierto. I V . Del dúo , del trio, del quarteto , y 
de la sinfonía. V . Necesidad de la diversidad 
y estrañeza en la Música , para que no canse. 
Elogio de los Alemanes , Autores de Música ins-
trumental , y principalmente del célebre Joseph 
Hdyden , singular en la variedad de sus com-
posiciones. V I . De la Música de baile usada 
en las concurrencias particulares. 

V I I . Utilidad y deleite de la Música en la 
soledad, respecto al que ignora el arte. V I I I . Y 
respecto al Inteligente. Descríbese el estudio que 
debe hacer el buen Compositor á sus solas , ob-
servando los vicios que le conviene evitar , y las 
máximas que le dirigen al acierto. 

I X . El Buen-gusto se aparece en la Real 
Academia Matritense de las Nobles Artes en el 
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dia de una publica distribución de premios 
quando á la Pintura , Escultura, Arquitectura 
y Grabado , que allí se reúnen , se \an agre-
gado la Poesía y la Eloqüencia. Propone á to-
das estas Artes el establecimiento de una Aca-
demia , ó Cuerpo científico de Música ; y ellas, 
aplaudiendo la idea , ofrecen contribuir cada 
una por su parte al adelantamiento y honor de 
su Hermana. 
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C A N T O Q U I N T 

I T ú también á m i v e r s o a l g ú n r e n o m b r e 

Merecerás , H u m a n i d a d b e n i g n a , 

Q u e para dar al h o m b r e 

R e c r e a c i ó n de sus potencias d i g n a , 

L a amena soc iedad instituíste , 

S e g u r o asilo de su v i d a triste. 

T ú de la du lce M ú s i c a te v a l e s 

P a r a estrechar la u n i ó n d e los m o r t a l e s : 

Sus costumbres suavizas , y su trato ; 

Y alternar sabes el descanso g r a t o 

C o n los serios afanes y n e g o c i o s , 

H a c i e n d o nobles y úti les sus oc ios . 

N i en las c iudades , q u a n d o el cano h i e l o 

E l curso de los r ios e n t o r p e c e , 

Y el r i g u r o s o c ie lo 

L a s inundadas tierras o b s c u r e c e ; 

N i en el c a m p o fe l i z q u a n d o f r a n q u e a 

E l v e r d e M a y o sus c o l m a d o s bienes , 

O el O t o ñ o f r u c t í f e r o r o d e a 

A l L a b r a d o r de p á m p a n o las s i e n e s , 

Permites q u e sus var ios r e g o c i j o s 



C a r e z c a n d e i n s t r u m e n t o s y d e v o c e s . 

N o en v a n o r e c o n o c e s 

P o r los mas o b e d i e n t e s 

Y p o r los mas a m a b l e s d e tus H i j o s 

A los q u e en A c a d e m i a s se c o n g r e g a n , 

D o n d e á las i n o c e n t e s 

D e l i c i a s de la M ú s i c a se e n t r e g a n . 

N o y a las populares a l a b a n z a s 

D e l ru idoso teatro la c o n c i l i a s > 

S í d e honestas fami l ias 

E n el p r i v a d o g r e m i o l a a f ianzas 

M a s atención , ap lauso mas t r a n q u i l o , 

Q u a l c o r r e s p o n d e á u n d e l i c a d o est i lo . 

Y v o s o t r o s , i n c ó m o d o s O y e n t e s , 

E n quienes la d iscreta cortes ía 

S u p l i r la falta d e a f i c i ó n d e b í a , 

N o c o n vuestros c o l o q u i o s i m p r u d e n t e s 

E l s a g r a d o v i o l é i s d e l a H a r m o n í a . 

M i e n t r a s celebran o t r o s 

L o s Ital ianos d ú o s , 

L a s nuevas s infonías A l e m a n a s , 

G o z a r debéis v o s o t r o s 

E l fata l c a n t o d e n o c t u r n o s b u h o s , 

D e encenagadas ranas 

E l i n g r a t o g r a z n i d o , 

Y d e tábanos r o n c o s e l z u m b i d o ; 
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Q u e á tal pena os sentencio 

E n n o m b r e y d e s a g r a v i o 

D e H a r p ó c r a t e s : d e l N u m e n d e l s i l e n c i o , 

Q u e el í n d i c e e x t e n d i e n d o sobre el l a b i o , 

Y a la e n t r a d a os i m p i d e 

D e aquel las c o n c u r r e n c i a s q u e él pres ide . 

P e r o , al m e n o s , sufr id q u e y o d e s c r i b a 

P a r t e d e los p r i m o r e s y e m b e l e s o 

D e q u e á sí m i s m o , y á l o s otros p r i v a 

Q u i e n c o n t r i b u y e á tan v u l g a r e x c e s o . 

I . L a u r b a n a s o c i e d a d a f i c i o n a d a 

A estas sonoras d i v e r s i o n e s , q u i e r e 

L a M ú s i c a v o c a l t o m a r prestada 

D e l p ú b l i c o t e a t r o ; mas pref iere 

D ú o s , arias , subl imes rec i tados 

A tercetos y coros complicados. . 

L o m e j o r d e las Ó p e r a s e l i g e , 

S i e m p r e q u e u n sano j u i c i o l a d i r i g e ; 

A u n q u e c e d i e n d o á v e c e s 

A l ansia d e captar a p r o b a c i o n e s 

D e p e r v e r t i d o s jueces , 

S e e n g a ñ a en a d o p t a r c o m p o s i c i o n e s 

Q u e p r o p a g a n el v i c i o 

D e los n i m i o s a d o r n o s y art i f ic io . 

S i i m p r o p i o s y a f e c t a d o s 



Son en l o s personages d e la escena 

Y a puestos en a c c i ó n , y a p a s i o n a d o s ; 

L a r a z ó n a l g o m e n o s l o s c o n d e n a 

E n la t r a n q u i l i d a d d e los e s t r a d o s , 

D o n d e n o h a i i lusión q u e se q u e b r a n t e , 

N i d r a m a b i e n sujeto á le i constante . 

Y o , c o n t o d o , a g r a d a r desearía 

A l audi tor io q u e cansado un d i a 

D e t o d a e x e c u c i o n e x t r a v a g a n t e , 

C o m p á s y a f inac ión só lo p i d i e r a , 

Y una e x p r e s i ó n d e a fectos v e r d a d e r a . 

Estas son las tres G r a c i a s naturales 

Q u e el c a n t o h a d e h e r m a n a r ; y G r a c i a s tales 

Q u e en el d e s n u d o su b e l d a d c o n s i s t e , 

Y las a f e a m á s q u i e n más las v i s t e . 

II. A s í , pues , d e las o b r a s teatrales 

C a s i p e r f e c t a c o p i a 

O f r e c e u n a A c a d e m i a d e o r d i n a r i o 

E n la parte v o c a l ; p e r o , al c o n t r a r i o , 

T i e n e , en la ins trumenta l , M ú s i c a p r o p i a , 

Q u e auxi l ios d e l a le tra n o m e n d i g a , 

Q u e á n o sent ir su falta nos o b l i g a , 

Y sin e l la se a t r e v e 

A m o v e r l o s a f e c t o s q u e e l la m u e v e : 

P o r q u e , al fin , las d icc iones 

D e los i d i o m a s v a r i o s 

S o l a m e n t e u n o s s i g n o s a r b i t r a r i o s 

S o n d e nuestras ideas y p a s i o n e s ; 

P e r o el c o m p á s y a c e n t o s musicales , 

Q u a l s ignos n a t u r a l e s , 

T i e n e n p o r sí v i r t u d q u e n o d e p e n d e 

D e la i n t e r p r e t a c i ó n d e las n a c i o n e s , 

D e u n c a p r i c h o , d e u n u s o , d e u n c o n v e n i o 

P u e s su v a l o r se sabe , y n o se a p r e n d e , 

Y h a b l a n al c o r a z o n m a s q u e a l i n g e n i o . 

A s í c o n e x p r e s i ó n n o a r t i c u l a d a 

L a i n s t r u m e n t a l s o n o r i d a d r e c r e a . 

Y c o m o a l h o m b r e a g r a d a 

T o d o l o q u e es a l h o m b r e s e m e j a n t e , 

S u a m o r p r o p i o d e s e a 

Q u e el i n s t r u m e n t o , si es p o s i b l e , c a n t e : 

A l m o d o q u e p r e f i e r e en las p inturas 

L a s h u m a n a s figuras 

A l o s países , á l o s b e l l o s f r u t o s , 

V i s t o s a s flores, y a n i m a d o s b r u t o s . 

D e A r t í f i c e p r o l i x o l a d e s t r e z a 

A d m i r a c i o n * e s t e r i l a r r e b a t a ; 

M a s ¿ c ó m o h a d e e m p e ñ a r , si c o n v i v e z a 

L o s a f e c t o s h u m a n o s n o r e t r a t a ? 

E s el m o v e r l o s p r i n c i p a l o b j e t o 

Q u e e l M ú s i c o d i s c r e t o , 

o 



i o 6 

E s c r i b i e n d o , ú t o c a n d o , se p r o p o n e : 

E l s e g u n d o a d m i r a r ; y si p o s p o n e 

A este s e g u n d o fin a q u e l p r i m e r o , 

D e l arte o l v i d a u n r e s p e t a b l e f u e r o ; 

S i b i e n , q u a n d o i n t r o d u c e , 

O p o r t u n o s y escasos, 

C o n expres ivos y a g r a d a b l e s pasos 

A l g u n o s en q u e l u c e 

L a a g i l i d a d d i f í c i l , n ó c o n f u s a , 

E l b u e n g u s t o a p l a u d i r l o s n o r e h u s a ; 

P o r q u e suspenso e n t o n c e s e l O y e n t e 

C o n M ú s i c a y á e s t r a ñ a , y á senci l la , 

A u n m i s m o t i e m p o siente 

D o b l e i m p r e s i ó n : p lacer , y m a r a b i l j a . 

III . R a r a v e z á tan út i l d o c u m e n t o 

S e a r r e g l a n las sonatas , en q u e b r i l l a , 

D e l b a x o a c o m p a ñ a d o , u n i n s t r u m e n t o . 

I Q u á n d o n o las e x p u s o 

A u n a a c u m u l a c i ó n d e i m p r o p i e d a d e s 

E l a r r a i g a d o abuso 

D e q u e r e r superar d i f i cu l tades? • 

i Q u á n d o el E x e c u t o r q u i s o p r u d e n t e 

R e n u n c i a r á los v a n o s 

A p l a u s o s d e palabras y d e m a n o s 

P o r el s i lencio g r a v e y e l o q ü e n t e 
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D e q u i e n g o z a el p l a c e r , y n o i n v e s t i g a 

S i el causársele cuesta g r a n fa t iga? 

R e s e r v e , p u e s , el T o c a d o r e x p e r t o 

P a r a u n é x á m e n , c o m p e t e n c i a , ó p r u e b a , 

L a a t r e v i d a s o n a t a , y el c o n c i e r t o , 

E n q u e i g u a l fin, p o r l o c o m ú n , se l l e v a 

D e ostentar l o i n t r i n c a d o y lo a d m i r a b l e , 

M a s q u e l o p e r c e p t i b l e y l o cantable . 

P e r o si a m b o s t a ñ i d o s se as imi lan 

P o r q u e en s u c a n t o e l m i s m o plan esti lan, 

L o s a c o m p a ñ a m i e n t o s q u e r e q u i e r e n 

E n carácter y n ú m e r o d i f i e r e n . 

A q u e l u n b a x o s o l a m e n t e e x i g e , 

Q u e e n t o n a c i ó n y m o v i m i e n t o fixe : 

É s t e la v a r i e d a d d e orquesta p l e n a , 

Q u e p r o p o n e el i n t e n t o , 

Q u e en c iertos pasos c o n v i g o r r e s u e n a , 

Q u e en o t r o s a c o m p a ñ a a l i n s t r u m e n t o , 

Y le d e x a l u c i r d e q u a n d o e n q u a n d o , 

L o s so los y los l l e n o s a l t e r n a n d o . 

I V . E l d u o á l a sonata y al c o n c i e r t o 

C e d e en l o a v e n t u r a d o d e l a c i e r t o , 

S i e n d o c o m p o s i c i o n q u i z á mas grata . 

D i s t r i b u y e y c o m b i n a 

Sus d o s v o c e s m e j o r q u e l a s o n a t a ; 

o 2 
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P u e s si en e l la l a parte a c o m p a ñ a n t e 

S i e m p r e se s u b o r d i n a 

A la que es pr inc ipa l y d o m i n a n t e ; 

E n el con i g u a l d a d a m b a s p r o c e d e n , 

S e imitan , se r e ú n e n , se s u c c e d e n . 

M a s n o suele u n o i d o a c o s t u m b r a d o 

D e la h a r m o n í a al ge'nero c o m p l e t o 

E l d ú o recibir c o n el a g r a d o 

Q u e le m e r e c e el t r io y el q u a r t e t o . 

E n el los las posturas son c a b a l e s , 

Es el c laro y o b s c u r o mas s e n s i b l e , 

S e ñ a l a d o s l o s b a x o s r a d i c a l e s , 

Y la m o d u l a c i ó n v a r i a y flexible. 

Y a u n q u e para e l e x a c t o c o n t r a p u n t o 

Basta d e q u a t r o v o c e s el c o n j u n t o , 

L a música i n v e n c i ó n y maestr ía 

S e e s f u e r z a en l a g a l l a r d a s i n f o n í a , 

Q u e i n c l u y e las d i v e r s a s p e r f e c c i o n e s 

D e t o d a s las d e m á s c o m p o s i c i o n e s ; 

P u e s d e l r u i d o s o c o r o 

A l h a r m ó n i c o est i lo se c o n f o r m a , 

O y á en d ú o c a n o r o , 

Y á en t r io , y á en q u a r t e t o se t r a n s f o r m a . 

E n t r e las s i n f o n í a s se señala 

U n g é n e r o s e l e c t o , 

C u y o a g r a d a b l e e f e c t o 

T á n t o s u e l e l o g r a r s e en u n a s a l a , 

Q u á n t o se m a l o g r a r a en u n teatro . 

E s t o se v e r i f i c a si s o n q u a t r o 

L a s partes p r i n c i p a l e s y o b l i g a d a s , 

D e suerte q u e las otras a g r e g a d a s 

A u n q u e ta l v e z se e x c l u y a n , 

L a h a r m o n í a e s e n c i a l n o d i s m i n u y a n . 

N o m b r e d e a q u a r t e t a d a s 

D a m o s á s i n f o n í a s s e m e j a n t e s : 

O t r a s se d e n o m i n a n c o n c e r t a n t e s , 

E n q u e á c a d a i n s t r u m e n t o 

A l t e r n a t i v a m e n t e c o r r e s p o n d e 

U n s o l o d e e x p r e s i ó n y l u c i m i e n t o , 

Y el t o d o d e l a o r q u e s t a le r e s p o n d e : 

O t r a s , e n f i n , r e q u i e r e n d o s orquestas 

Q u e á u n a justa d is tanc ia se c o l o c a n ; 

Y a u n q u e á p ú b l i c a s fiestas 

Se d e s t i n a n m e j o r , t a m b i é n se t o c a n 

A l g u n a r a r a v e z p o r fantas ía 

E n las p a r t i c u l a r e s c o n c u r r e n c i a s . 

¡ C o n q u é g r a t a p o r f í a 

A m b o s c o r o s se i m i t a n las c a d e n c i a s , 

O a r t i f i c i o s a m e n t e se d i v i d e n , 

O en l o s m i s m o s pasages c o i n c i d e n ! 

V . Y n o basta q u e e l m é t o d o j u i c i o s o 



G u a r d e l o s d is t int ivos caracteres 

Q u e las instrumentales o b r a s p i d e n : 

T a m b i é n amenizar las es f o r z o s o ; 

P u e s nada b u s c a el h o m b r e en sus p laceres 

C o m o la v a r i e d a d ; y n o h a l s e n t i d o 

M a s p r o n t o en fast idiarse q u e el o i d o . 

A s í qualquier tocata c o m u n m e n t e 

E n tres , ó mas p o r c i o n e s se r e p a r t e 

D e esti lo , t i e m p o , y aire d i f e r e n t e ; 

Y a d a p t á n d o s e el a r t e 

A los d iversos g u s t o s , s e d e s v e l a 

E n alternar la f u g a presurosa 

C o n la dulce y senci l la p a s t o r e l a ; 

O c o n l a m a r c h a g r a v e 

L a g i g a c a p r i c h o s a ; 

O el a legre minué' c o n l a s u a v e 

C a n z o n e t a , a d o r n a d a , 

E n sus r e p e t i c i o n e s , 

D e r icas e ingeniosas v a r i a c i o n e s : 

Y tal v e z u n a escena r e c i t a d a 

A l i n s t r u m e n t o a p r o p i a ; 

O d e ar ia de l icada 

Y d e r o n d ó g r a c i o s o el c a n t o c o p i a . 

F u e r a d e estas c o m u n e s v a r i e d a d e s , 

P e r e n n e manant ia l d e n o v e d a d e s 

H a l l a el A u t o r q u e las dist intas v o c e s 

« 
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A g u d a s , g r a v e s , t a r d a s , ó v e l o c e s , 

D e mi l m o d o s c o m b i n a , 

Q u e el O y e n t e suspenso n o a d i v i n a . 

S ó l o á t u n u m e n , H á y d e n p r o d i g i o s o , 

L a s M u s a s c o n c e d i e r o n esta grac ia 

D e ser tan n u e v o s i e m p r e , y tan c o p i o s o , 

Q u e l a c u r i o s i d a d n u n c a se sacia 

D e tus o b r a s m i l v e c e s repet idas . 

A n t e s serán l o s h o m b r e s insensibles 

D e l c a n t o á l o s h e c h i z o s a p a c i b l e s , 

Q u e d e x e n de aplaudir las e s c o g i d a s 

C l á u s u l a s , la expres ión , y la n o b l e z a 

D e t u m o d u l a c i ó n , ó la e s t r a ñ e z a 

D e tus d o c t a s y h a r m ó n i c a s salidas. 

Y a u n q u e á t u l a d o en esta e d a d n u m e r a s 

T a n t o s y tan f a m o s o s C o m p a t r i o t a s , 

T ú s o l o p o r la M ú s i c a pudieras 

D a r e n t r e las n a c i o n e s 

V e c i n a s , ó r e m o t a s 

H o n o r á las G e r m á n i c a s r e g i o n e s . 

T i e m p o h á q u e en sus p r i v a d a s A c a d e m i a s 

M a d r i d á tus escritos se a f i c i o n a , 

Y t ú su a m o r c o n t u e n s e ñ a n z a p r e m i a s ; 

M i e n t r a s e'l c a d a d i a 

C o n la i n m o r t a l e n c i n a te c o r o n a 

Q u e en sus ori l las M a n z a n á r e s cria. 



V I . P e r o así c o m o d e b e á la H a r m o n í a 

L a h u m a n a s o c i e d a d el b e n e f i c i o 

D e a q u e l placer q u e se i n t r o d u c e al a l m a 

E n la q u i e t u d y s i lenciosa c a l m a , 

O t r o s n o menos út i les l a d e b e 

Q u a n d o en m e d i o d e l g o z o y d e l b u l l i c i o 

A g i l i t a los m i e m b r o s , y los m u e v e 

D e la fest iva d a n z a al e x e r c i c i o . 

E l J o v e n mas a legre , mas r o b u s t o , 

Q u e ba i la sin cansanc io , n i d i s g u s t o 

D e s d e q u e m u e r e e l d í a 

H a s t a q u e nace l a s i g u i e n t e a u r o r a , 

N i la d é c i m a parte d e u n a h o r a 

A q u e l l a ag i tac ión r e s i s t i r í a , 

S i tal c e l e r i d a d y v a l e n t í a 

N o le diese la M ú s i c a s o n o r a , 

Q u e la f a t i g a i n c ó m o d a c o n v i e r t e 

E n fáci l d i v e r s i ó n . N o d e o t r a suerte 

S e r indiera el S o l d a d o en su j o r n a d a , 

Si faltase la m a r c h a a c o m p a s a d a . 

¿ Q u é N o b l e en u n saráo n o se a l ienta 

Q u a n d o el m i n u é l e d e t e r m i n a y c u e n t a 

C l a r o s y pareados l o s c o m p a s e s ; 

O q u a n d o la jocosa c o n t r a d a n z a 

L e d i c e m ú c h o en p o c o , á s e m e j a n z a 

D e las sucintas frases 

A q u e e l I n g e n i o d e u n f e l i z P o e t a 

E n el b r e v e e p i g r a m a se su jeta ? 

E l r ú s t i c o A l d e a n o , 

N o m e n o s q u e el p l e b e y o C i u d a d a n o , 

¿ E n q u é b á r b a r o c l i m a 

A l bai le n o se a n i m a 

C o n d i v e r s o s t a ñ i d o s , 

P o r c o s t u m b r e h e r e d a d o s , n ó a p r e n d i d o s ? 

D í g a l o s o l a m e n t e 

E l mas usual en la E s p a ñ o l a g e n t e , 

Q u e en d o s c o m p a s e s ú n i c o s , c e ñ i d o s 

A m e d i d a t e r n a r i a , 

A d m i t i r suele e x ó r n a c l o n t a n v a r i a , 

Q u e en e l la l o s p r i m o r e s 

D e l g u s t o , e x e c u c i o n y f a n t a s í a 

A p u r a n l o s mas diestros P r o f e s o r e s : 

E l a i roso F a n d a n g o , q u e a l e g r í a 

I n f u n d e en N a c i o n a l e s y E s t r a n g e r o s , 

E n los S a b i o s y A n c i a n o s m a s s e v e r o s . 

V I I . D e esta suerte l a M ú s i c a l o s n o m b r e s 

D e d e l e i t a b l e y út i l se m e r e c e ; 

P o r q u e , despues q u e al C r i a d o r o f r e c e 

S u s d o n e s en el t e m p l o , y á l o s h o m b r e s , 

E n p ú b l i c o t e a t r o c o n g r e g a d o s , 

D i s t r a c c i ó n i n g e n i o s a p r o p o r c i o n a , 
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E n c o n g r e s o s p r i v a d o s 

A h o n e s t a d i v e r s i ó n los a f i c i o n a : 

Y p o r fin , n o c o n t e n t a 

C o n este n o b l e y t r i p l i c a d o e m p l e o , 

A u n en la m i s m a s o l e d a d se o s t e n t a 

D i s p e n s a d o r a del m e j o r r e c r e o . 

L e j o s d e q u e se h u m i l l e s u g r a n d e z a , 

E n t o n c e s más la e x a l t a , y se a c r e d i t a 

H i j a d e la s a g a z N a t u r a l e z a , 

Q u a n d o y a n o la o c u l t a n l o s d o r a d o s 

T e c h o s d e l o s m a g n í f i c o s e s t r a d o s ; 

A n t e s b ien e n l o s p á r a m o s h a b i t a , 

E n h u m i l d e s a p r i s c o s , 

P a j i z a s c h o z a s , y m a r i n o s r i s c o s , 

D i c t a n d o fac i l í s imos cantares 

E n el o c i o , faenas y pesares. 

Pues ¿ q u i é n a b r e v i a , s ino el r u d o c a n t o , 

L o s lentos dias al Pastor q u e y a c e 

E n t r e s o m b r í o s á r b o l e s , e n t a n t o 

Q u e su r e b a ñ o q u i e t a m e n t e p a c e ? 

¿ Q u é o t r o recurso t iene e l M a r i n e r o 

Q u e del r í g i d o E n e r o 

L a s n o c h e s v e l a , al g o b e r n a l l e as ido ? 

¿ O el P e s c a d o r sufr ido , 

Q u e en la r o c a sentado c o n su c a ñ a , 

H o r a s y p e c e s j u n t a m e n t e e n g a ñ a ? 

1 Q u i é n el t r a b a j o a l i v i a a l q u e m a n e j a 

E n dura t ierra la e n c o r v a d a r e j a ? 

A l S e g a d o r r e n d i d o en el v e r a n o , 

A l so lo C a m i n a n t e , al A r t e s a n o ? 

E l D e s t e r r a d o , enfin , y entre cadenas 

E l a f l i g i d o P r e s o , y el C a u t i v o 

¡ Q u é p r o p i c i o c o n s u e l o y l e n i t i v o 

N o d e b e n á l a M ú s i c a en sus penas ! 

V I I I . M a s si c a n t a n d o se d i v i e r t e n e l los 

S in d e l i b e r a c i ó n , p o r m e r o inst into , 

A sus solas recreo b i e n d is t into 

Sue len g o z a r a q u é l l o s 

Q u e p o r las r e g l a s y el e s t u d i o s a b e n 

L a s p e r f e c c i o n e s q u e en el arte c a b e n . 

N i es d a b l e q u e u n v u l g a r e n t e n d i m i e n t o 

J u s t a i d é a c o n c i b a 

D e l dele i te q u e l o g r a quien c u l t i v a 

C o n r e f l e x i ó n el musica l t a l e n t o ; 

P u e s y á s o b r e el h a r m ó n i c o t e c l a d o 

P r u e b a c o m p o s i c i o n e s 

D e e s c o g i d o s M a e s t r o s , ó e n g o l f a d o 

E n propias i n v e n c i o n e s , 

L a s e n s a y a , las p u l e , las e s c r i b e ; 

Y á p o r d o c t o s v o l ú m e n e s p e r c i b e , 

Y m a n d a á l a m e m o r i a 



D e su c iencia las l e y e s y la h is tor ia ; 

O las o b l i g a c i o n e s c o n s i d e r a 

E n q u e l e c o n s t i t u y e su carrera , 

Q u a n d o d e los A u t o r e s 

O b s e r v a los ac ier tos , l o s errores . 

E n t r e I n g e n i o s f e c u n d o s y a d m i r a b l e s 

M u c h o s v e c o m p a r a b l e s 

C o n a q u e l l o s P i n t o r e s 

Q u e amanerados l l a m a n , p o r q u e t o d o 

L o suelen d i b u x a r d e l m i s m o m o d o . 

O t r a u n i f o r m i d a d n o t a en a l g u n o s 

Q u e un pasage r e p i t e n i m p o r t u n o s . 

R e c o n o c e la t u r b a d e P l a g i a r i o s , 

Q u e las t r u n c a d a s c láusulas a j u s t a n , 

C o m o en o b r a s mosái'cas se incrustan 

P e q u e ñ a s piedras d e c o l o r e s var ios . 

M i r a , p o r o t r a p a r t e , 

L o s q u e a f e c t a n d o insól i ta y p r o f u n d a 

E r u d i c i ó n d e l a r t e , 

C o n s i g u e n q u e e l O y e n t e se c o n f u n d a 

E n pueri les e n i g m a s i n t r i n c a d o s , 

E n laber intos , f u g a s c a n c r i z a n t e s , 

Y c á n o n e s p e r p e t u o s , ó t r o c a d o s ; 

( Q u e hai t a m b i é n en l a M ú s i c a P e d a n t e s . ) 

L u e g o e x a m i n a el i n d i s c r e t o b a n d o 

D e l o s q u e , a m o n t o n a n d o 

N o t a s , h a r p e g i o s , t r inos y posturas 

S i n plan , sin o r d e n c l a r o , n i s e n t i d o , 

I m i t a n las p inturas 

C h i n e s c a s , en q u e al b e l l o c o l o r i d o 

S o l a m e n t e se a t i e n d e , 

Y el d i b u x o i n c o r r e c t o n o se e n t i e n d e . 

R e f l e x i o n a q u a n p o c o s se l i m i t a n 

A la M ú s i c a p r o p i a d e s u i n g e n i o ; 

Q u a n p o c o s se e x e r c i t a n 

E n discernir e l g e n i o 

Q u e d e c a d a i n s t r u m e n t o es p r i v a t i v o , 

P a r a n o v i o l e n t a r l o s c o n u n paso 

T a l v e z i r r e g u l a r , ó i n t e m p e s t i v o ; 

É inf iere q u a n escaso 

E l n ú m e r o es d e a q u e l l o s q u e c o r r i g e n 

Sus o b r a s l e n t a m e n t e , 

Y q u e p o r e l d i c t á m e n se d i r i g e n 

D e u n C e n s o r i m p a r c i a l e in te l igente . 

D e M ú s i c o i n s t r u i d o n o se a l a b e 

Q u i e n n o t e n g a á la v i s t a s o b r e el c l a v e 

E s t o s y o t r o s c o n s e j o s q u e en el L a c i o 

A los P o e t a s d a b a el c u e r d o H o r a c i o . 

É l l e d irá en su carta á l o s P i s o n e s 

Q u e , sin el a r t e , q u i e n u n v i c i o e v i t a , 

E n v i c i o n o m e n o r se p r e c i p i t a . 

A s í el C o m p o s i t o r , en o c a s i o n e s , 
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P e n s a n d o .ser f e c u n d o , es r e d u n d a n t e ; 

Es tér i l , q u a n d o aspira á ser c o n c i s o ; • 

Si ser or ig iná l y estraño q u i s o , 

E n l a n o t a incurr ió d e e x t r a v a g a n t e ; 

P o r m u c h o a r r e g l o , y d e m a s i a d o pulso , 

E n l o l á n g u i d o t o c a , y en l o i n s u l s o ; 

Y p o r l ibre y osada fantasía , 

C o n frene'tica furia d e s v a r í a . 

S ó l o d e estos escol los se l i b e r t a 

E l P r o f e s o r q u e en su r e t i r o ac ierta 

L a senda de la g r a n F i l o s o f í a : 

A l l í c o n o c e , enfin , q u e es la H a r m o n í a 

A r t e n o m e n o s grato y n e c e s a r i o 

A l h o m b r e en soc iedad , q u e a l so l i tar io . 

U n a l a d o M a n c e b o 

E n m e d i o d e las s e i s , mas r e f u l g e n t e 

Q u e en m e d i o d e las n u e v e el m i s m o Febo» 

L a m a g e s t a d d e su s e m b l a n t e a u g u s t o , 

S u g r a c i a y b i z a r r í a 

N o d e x a b a n d u d a r que era el B u e n - g u s t o , 

Q u e en a q u e l l o s sa lones , 

C o m o en p r o p i a m a n s i ó n , se i n t r o d u c í a . 

L a s A r t e s le sa ludan p l a c e n t e r a s ; 

Y e l , c a p t a n d o las m u d a s atenciones , 

P r o n u n c i a en d u l c e v o z tales r a z o n e s : 

" Y a , i lustres C o m p a ñ e r a s , 

A su c o l m o h a l l e g a d o m i d e s e o , 

Q u a n d o a q u í d e buri les y pinceles , 

C o m p a s e s y c inceles 

R e c o m p e n s a d o s l o s c o n a t o s v e o ; 

Y q u a n d o , d u p l i c á n d o m e laure les , 

O t r a A c a d e m i a q u e á su c a r g o t o m a 

C o n s e r v a r la p u r e z a d e l i d i o m a , 

A l poe'tico n u m e n y E l o q i i e n c i a 

G a l a r d o n e s o f r e c e á c o m p e t e n c i a . 

Y o q u e p o r g lor ias tantas 

P a r a b i e n e s os d o i , t a m b i é n l o s p i d o . 

M a s h o i , p a r a t u r b a r m i c o m p l a c e n c i a , 

H u m i l l a d a l a M ú s i c a á mis p l a n t a s , 

Sus q u e x a s d e esta suerte h a p r o f e r i d o : 

I X . E r a el dia s o l e m n e y v e n t u r o s o 

E n q u e públ icamente la A c a d e m i a 

M a t r i t e n s e , R e a l , q u e e n s e ñ a y p r e m i a 

N o b l e s A r t e s c o n z e l o g e n e r o s o , 

A p l a u s o s y coronas r e p a r t í a 
» 

A los A l u m n o s que en su s e n o cria. 

U n i d a s , pues , allí la A r q u i t e c t u r a , 

L a Estatuaria , el G r a b a d o y la P i n t u r a 

A c e l e b r a r d e todas la v i c t o r i a 

V i n i e r o n Poesía y O r a t o r i a : 

Q u a n d o v i aparecerse d e r e p e n t e 
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l S e r é y o s iempre d i g n a d e t u o l v i d o ? 

¡ C o n q u e H e r m a n a n o soi d e mis H e r m a n a s ! 

¿ Y o triste h e d e v i v i r , el las u fanas ? 

S u s P r o f e s o r e s c o n estables l e y e s 

E n C u e r p o s se r e ú n e n 

F a v o r e c i d o s de p r u d e n t e s R e y e s . 

M i s H i j o s á su arbi tr io se d e s u n e n : 

P a r a su p r o p i a ut i l idad se a p l i c a n ; 

M a s n o se c o m u n i c a n 

Sus ideas en m u t u o b e n e f i c i o . 

M i n o b l e f a c u l t a d m u c h o s c o n v i e r t e n 

E n v u l g a r y m e c á n i c o e x e r c i c i o ; 

O t r o s ú n i c a m e n t e se d i v i e r t e n 

S in e s t u d i o m e t ó d i c o , ni j u i c i o ; 

Y n o f o r m a n d o a u t o r i z a d o g r e m i o , 

D e e n s e ñ a n z a carecen , y d e p r e m i o . 

P o r tal d e s c u i d o l l o r o 

T a l e n t o s m a l o g r a d o s c o n d e s d o r o ; 

P e r o q u i e n , c o m o y o , n o d i f i c u l t a 

L o q u e en era tan cul ta 

V a l e tu i n f l u x o , c o n r a z ó n c o n f í a 

Q u e a q u í d e F i l a r m ó n i c o s u n d i a 

F l o r e c i e n t e A c a d e m i a se i n s t i t u y a . 

Ésta q u e d e b e ser e m p r e s a t u y a , 

E l a u g e m a s d i c h o s o m e p r o m e t e . 

T u harás q u e se sujete 

A s ó l i d o s p r e c e p t o s mi d o c t r i n a ; 

Q u e en la N a c i ó n se e x t i e n d a , 

Y E u r o p a , si tu a m o r m e p a t r o c i n a , 

D e l i n g e n i o E s p a ñ o l m i c i e n c i a a p r e n d a . 

A s í en el e x p r e s i v o 

T o n o d e u n l a s t i m o s o r e c i t a d o 

L a M ú s i c a e x c l a m ó . Y o , p e n e t r a d o 

D e d o l o r c o m p a s i v o , 

C o n su r u e g o t a n justo c o n d e s c i e n d o , 

Y á c o l o c a r l a e n v u e s t r o sabio c o r o 

T o d o m i e s f u e r z o d e d i c a r p r e t e n d o . 

P r o p i c i a s A r t e s , v u e s t r a a y u d a i m p l o r o ; 

Q u e n o es a d v e n e d i z a f o r a s t e r a 

L a q u e p o r m í c o n v o s se d o m i c i l i a : 

E s d e v u e s t r a f a m i l i a , 

Y d e su c a l i d a d n o d e g e n e r a : 

P o r las m á x i m a s v u e s t r a s se d i r i g e , 

S e n c i l l e z , s i m e t r í a , 

V a r i e d a d y e l e c c i ó n t a m b i é n e x i g e , 

Y n o m e n o s a c t i v a fantasía . 

D e c i d m e , pues , q u é d o n e s 

P r e v e n í s á la H u é s p e d a f u t u r a ; 

Y la amis tad mas p u r a 

H a l l e en v u e s t r o s b e n i g n o s c o r a z o n e s . " 

D i x o el B u e n - g u s t o : y las H e r m a n a s b e l l a s 

C o n m i l a c l a m a c i o n e s 
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H i c i e r o n resonar el c i r c o t o d o . 

L a A r q u i t e c t u r a e n t r e el las 

A r e s p o n d e r e m p i e z a d e este m o d o : 

" S i en a l g o c o n m i práct ica i n g e n i o s a 

S e r v i r p u e d o á l a M ú s i c a , m e empeño. 

E n fabr icar h a b i t a c i ó n g r a n d i o s a , 

Y d i g n a d e tal d u e ñ o ; 

D e s t i n a n d o u n a i n m e n s a g a l e r í a 

D o n d e c o n s e r v e el c ú m u l o d e escri tos 

Q u e d e i n s t r u c c i ó n l a s i r v a n , ó d e g u i a j 

Y sabrán m i s A r t í f i c e s per i tos 

E d i f i c a r teatros d e s d e a h o r a 

E n ta l d ispos ic ión , q u e l a h a r m o n í a 

H a s t a u n a g r a n d i s t a n c i a 

D e s p i d a n mas i g u a l , y mas s o n o r a , 

D e los a n t i g u o s r e n o v a n d o el a r t e , 

Q u e o l v i d ó d e m o d e r n o s l a i g n o r a n c i a . " 

" Y o , d i x o la P i n t u r a , p o r m i parte 

A d o r n a r e la es tanc ia 

E n q u e la d o c t a M ú s i c a r e s i d a , 

C o n la serie l u c i d a 

D e o b j e t o s q u e f o m e n t e n 

D e l o s C o m p o s i t o r e s las i d e a s , 

Y para estilos v a r i o s , les presenten 

Y á sangrientas p e l e a s , 

Y á las a m e n i d a d e s 

D e l c a m p o , y a n a u f r a g i o s , t e m p e s t a d e s , 

G r a n d e s h e c h o s d e c é l e b r e s V a r o n e s , 

Y , en suma , las i m á g e n e s mas v i v a s 

D e t o d o s l o s a f e c t o s y pas iones 

Q u e el c a n t o h a d e expresar . M i s p e r s p e c t i v a s 

L e auxi l iarán t a m b i é n , q u a n d o e n la e s c e n a 

C o n los a c e n t o s m é t r i c o s r e s u e n a . " 

" S e r á n a f o r t u n a d o s mis e s m e r o s , 

A ñ a d i ó l a E s c u l t u r a , si c o n s i g o 

Q u e en b u s t o s y r e l i e v e s d u r a d e r o s , 

Y en los t r o f e o s q u e á e r i g i r m e o b l i g o , 

S e t ransmita á los s ig los l a m e m o r i a 

D e q u a n t o s d i e r o n m e r e c i d a g l o r i a 

A l ar te m u s i c a l , ó P r o f e s o r e s 

C o n s u m a d o s , ó exce lsos P r o t e c t o r e s . ' 

E l G r a b a d o o f r e c i ó q u e c u i d a r í a 

D e d i v u l g a r en l á m i n a s c o r r e c t a s 

L a s o b r a s mas selectas 

E n q u e se p r o m e t í a 

V e r s u b l i m a d o el E s p a ñ o l t a l e n t o ; 

F a c i l i t a n d o su l o a b l e e m p r e s a 

A q u e l p laus ib le y g e n e r a l i n v e n t o 

D e la escr i tura q u e á la v i s t a e x p r e s a 

C o n c l a r a e x a c t i t u d q u a n t o a l o i d o 

S a b e expresar el t i e m p o , ú e l s o n i d o . 

Y a u n e n t a l l a r p r o p u s o 

Q I 



D i s e ñ o s d e las justas d i m e n s i o n e s , 

F o r m a s y p r o p o r c i o n e s 

D e ant iguos i n s t r u m e n t o s y a sin uso , 

Y d e los q u e h o i le t i e n e n ; d e m a n e r a 

Q u e p u e d a en esta era 

R e d u c i r s e á p r i n c i p i o s n o arbi trar ios 

A q u e l l a h a b i l i d a d q u e se p r e g o n a 

D e los E s t r a d i v a r i o s , 

A m a t i s y G u á r n e n o s d e C r e m o n a . 

P r o m e t i ó la E l o q ü e n c i a 

C o n c e d e r d e s d e l u e g o á quien descr iba 

E l o r i g e n , p r o g r e s o s y blasones 

D e la m ú s i c a c i e n c i a , 

S u m é t o d o , e l e g a n c i a y p e r s u a s i v a ; 

Y á q u i e n las p r o v e c h o s a s instrucc iones 

O t e ó r i c a s , ó práct icas e s c r i b a , 

L a c l a r i d a d , p r i m e r o d e sus d o n e s . 

A r r e b a t a d a e n t o n c e s d e l d i v i n o 

E n t u s i a s m o , y d e l g o z o r e p e n t i n o , 

Q u e y a e n el p e c h o apenas l a c a b í a , 

" Y o sola ( p r o r r u m p i ó la P o e s í a ) 

Y o sola b a s t o á p e r p e t u a r l a f a m a 

D e aquel la p r e d i l e c t a H e r m a n a m i a 

E n el j o c o s o , ú en e l serio d r a m a ; 

P u e s si f u e r a d e Ital ia m e d e s v e l o 

En buscar u n l e n g u a g e 

Q u e á t o d o s p a r a el c a n t o se a v e n t a j e , 

E n el H i s p a n o sue lo 

L e e n c u e n t r o n o b l e , r i c o , m a g e s t u o s o , 

F l e x i b l e , v a r o n i l , h a r m o n i o s o : 

U n l e n g u a g e en q u e son d e s c o n o c i d a s 

L e t r a s m u d a s , o b s c u r a s , ó nasales ; 

Y e n q u e las c o n s o n a n t e s y v o c a l e s 

S e h a l l a n c o n o r d e n tal d i s t r i b u i d a s , 

Q u e casi e n i g u a l n ú m e r o se c u e n t a n ; 

N ó c o m o en las n a c i o n e s 

D e l S e p t e n t r i ó n , q u e o f u s c a n y v i o l e n t a n 

D e las v o c a l e s l o s cantables s o n e s , 

M u l t i p l i c a n d o tardas c o n s o n a n t e s ; 

L e n g u a g e , e n f i n , q u e o f r e c e 

E n sus t e r m i n a c i o n e s 

L o s a g u d o s , y b r e v e s a b u n d a n t e s , 

Y d e e s d r ú x u l o s v a r i o s n o c a r e c e . 

M a s si en c i e r t o s v o c a b l o s a l g o d u r a 

L a g u t u r a l p r o n u n c i a c i ó n p a r e c e , 

E l b u e n C a n t o r la expresa c o n d u l z u r a 5 

Y e v i t a r su f r e q i i e n c i a 

E s a l P o e t a fác i l d i l i g e n c i a . 

Y o , p u e s , c o n ta l i d i o m a 

H a r é q u e l a E s p a ñ o l a m e l o d í a 

V a y a e n v i d i a n d o m é n o s c a d a dia 

L a d e F l o r e n c i a y R o m a ; 
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Y q u e a d m i r a n d o g r a c i a s del T o s c a n o , 

G r a c i a s t e n g a t a m b i é n el C a s t e l l a n o . 

Y o h a r é ' , p o r o t r a p a r t e , 

Q u e v i v a n e n m i s o d a s y c a n c i o n e s 

L o s q u e su a f a n d e d i q u e n 

A p r o p a g a r d e t a n d i f í c i l arte 

L a s raras p e r f e c c i o n e s ; 

Y q u e mis justas sátiras c r i t i q u e n 

A los q u e su b e l l e z a d e s f i g u r e n . 

Y p o r q u e l o s p r e c e p t o s d e esta c i e n c i a 

E n la m e m o r i a d e l o s h o m b r e s d u r e n , 

L o s cantare c o n m é t r i c a h a r m o n í a 

Q u e l l e g u e d e la t i e r r a á l o s e x t r e m o s . 

A s í c o n a m i s t o s a c o m p e t e n c i a 

M ú s i c a y P o e s í a 

E n u n a m i s m a l i r a t o c a r e m o s . " 

S O B R E E L C A N T O P R I M E R O . 

P A G I N A 6 . V E R S O 1 4 . 

Sientan del ritmo y musicales modos. 

E ritmo en la M ú s i c a es aquella medida que resulta 

de la adequada combinación del tiempo con diferencias 

de movimientos apresurados , ó tardos. L o s modos se 

toman aquí no sólo por lo que propia y especialmente 

se llama modo , el qual es ó m a y o r , ó menor , según 

después se demuestra , sino también por qualquiera se-

rie de sonidos cantables y gratos , que es l o que los 

Latinos l lamaban en general modi , ó rnoduli. D e aquí 

se dixo modulación, la qual se verifica, no tan solamen-

te quando el canto va pasando de unos tonos y modos 

á otros ( como por lo común se entiende ) sino tam-

bién q u a n d o , sin salir del mismo tono y modo , se for-

ma una canturía bien ordenada : en cuyo últ imo sen-

tido una buena modulación , una buena melodía , y u n 

buen canto se pudieran tomar por "sinónimos. 

P A G I N A 9 . V E R S O 7 . 

Y el otro de la séptima á la octava , "be. 

A q u í se describe la disposición de los tonos y semi-

tonos en el modo menor al baxar, que es la mas natu-

ral y propia , y la que se determina con los acciden-

tes que se escriben , ó nó , á continuación de la clave. 

A D V E R T E N C I A S 
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Y q u e a d m i r a n d o g r a c i a s del T o s c a n o , 

G r a c i a s t e n g a t a m b i é n el C a s t e l l a n o . 

Y o h a r é ' , p o r o t r a p a r t e , 

Q u e v i v a n e n m i s o d a s y c a n c i o n e s 

L o s q u e su a f a n d e d i q u e n 

A p r o p a g a r d e t a n d i f í c i l arte 

L a s raras p e r f e c c i o n e s ; 

Y q u e mis justas sátiras c r i t i q u e n 

A los q u e su b e l l e z a d e s f i g u r e n . 

Y p o r q u e l o s p r e c e p t o s d e esta c i e n c i a 

E n la m e m o r i a d e l o s h o m b r e s d u r e n , 

L o s cantare c o n m é t r i c a h a r m o n í a 

Q u e l l e g u e d e la t i e r r a á l o s e x t r e m o s . 

A s í c o n a m i s t o s a c o m p e t e n c i a 

M ú s i c a y P o e s í a 

E n u n a m i s m a l i r a t o c a r e m o s . " 

S O B R E E L C A N T O P R I M E R O . 

P A G I N A 6 . V E R S O 1 4 . 

Sientan del ritmo y musicales modos. 

E ritmo en la M ú s i c a es aquella medida que resulta 

de la adequada combinación del tiempo con diferencias 

de movimientos apresurados , ó tardos. L o s modos se 

toman aquí no sólo por lo que propia y especialmente 

se llama modo , el qual es ó m a y o r , ó menor , según 

después se demuestra , sino también por qualquiera se-

rie de sonidos cantables y gratos , que es l o que los 

Latinos l lamaban en general modi , ó rnoduli. D e aquí 

se dixo modulación, la qual se verifica, no tan solamen-

te quando el canto va pasando de unos tonos y modos 

á otros ( como por lo común se entiende ) sino tam-

bién q u a n d o , sin salir del mismo tono y modo , se for-

ma una canturía bien ordenada : en cuyo últ imo sen-

tido una buena modulación , una buena melodía , y u n 

buen canto se pudieran tomar por "sinónimos. 

P A G I N A 9 . V E R S O 7 . 

Y el otro de la séptima á la octava , "be. 

A q u í se describe la disposición de los tonos y semi-

tonos en el modo menor al baxar, que es la mas natu-

ral y propia , y la que se determina con los acciden-

tes que se escriben , ó nó , á continuación de la clave. 

A D V E R T E N C I A S 



L a otra disposición que se observa en el mismo modo 

menor al subir , quando desde la tónica á la séptima se 

cuentan cinco tonos y u n semitono ( y nó quatro to-

nos y dos semitonos ) y quando desde la propia tóni-

ca á la sexta se cuentan quatro tonos y un semito-

no ( y nó tres tonos y dos semitonos) se tiene por irre-

gular ; y así solamente se expresa con signos acc iden-

tales, q u e , como ajenos del verdadero carácter del m o -

do menor, no se escriben j u n t o á la clave , sinó en el 

discurso de la composicion música, siempre que el A u -

tor los cree necesarios para la expresión y gusto de 

ella. 

P A G I N A 9 . V E R S O 2 0 . 

De intervalos que iguales se suponen. 

L o s semitonos no son perfectamente iguales en la 

teórica , aunque en la actual división práctica de nues-

tra escala se usan como si lo fuesen ; y por esto se di-

ce aquí que se suponen iguales , y nó que lo son. 

P A G I N A 1 0 . V E R S O 7 . 

Sus partes sienta , y sus distancias mida. 

A c a b a de explicarse aquí, por una parte, la distribución 

de los tonos y semitonos,cuya diversa colocacion consti-

tuye los dos modos mayor y menor en la escala diatóni-

ca , y por otra, la naturaleza de la escala cromática ; y 

notará alguno que no se trata de los bemoles y sosteni-

dos , sin c u y o auxil io no pueden formarse aquellos mis-

mos dos modos en todos los doce puntos que dividen 

nuestra escala cromática. Pero con una breve exposición 

de cier^s principios, se conocerá el motivo que el Autor 

n i . 

h a tenido para no entrar en este por-menor. E n la na-

turaleza no hai bemoles ni sostenidos , y por consi-

guiente tampoco hai los bequadros que se han inven-

tado para quitar aquéllos y éstos. Qualquiera voz que 

se entone, puede ser y á bemol , y á sostenido, ó y á natu-

ral ; pues n o tiene de suyo carácter alguno absoluto 

que la cal i f ique de lo uno ni de lo otro : y por esto los 

Cantores suponen cantar siempre en tono natural , a u n -

que en el papel que tienen presente haya muchos sos-

tenidos , ó bemoles. T o d o consiste en que consideran la 

nota que se elige por tónica , y á como U t ó CesoJfaut, 

si el m o d o es m a y o r , ó y á como L a ó Alamiré , si el 

modo es menor. Los demás tonos se reducen á la nor-

m a de estos dos primitivos y naturales ; y asi , expli-

cado el orden de los intervalos que componen el modo 

mayor en U t ó Cesolfaut , y el menor en L a ó A l a -

miré , se infiere qué puntos deben subir u n semitono 

por medio del sostenido , ó baxar un semitono por me-

dio del b e m o l , para formar los propios modos en otros 

tonos con la misma graduación y método. 

Esta doctrina se aclarará con un exemplo. Supon-

gamos que para un modo mayor se toma por nota tó-

• nica ó fundamental el segundo punto de la escala na-

tural diatónica de Cesolfaut , el qual es Delasolré . 

Siguiendo los grados naturales , encontramos que des-

de su tercera , que es Fefaut , hasta su quarta , que 

es GesoLreut , hai la distancia de un tono entero , lo 

qual se opone al precepto de los dos versos : 

Mas de tercera d quarta se procede 

Por espacio de un solo semitono. 

R 



3 í i 

Será , pues , necesario subir aquel Fefaut u n semitono 

por medio de un sostenido para que se acerque al G e -

so lreut , y éste quede á la distancia de medio tono , y 

n ó de uno. 

E n los dos versos siguientes se dice : 

Y lo mismo sucede 

De la séptima voz hasta la octava. 

L u e g o será necesario que el Cesolfaut , que por sí es 

natural , y es la séptima nota de la escala de D e l a -

solré , suba otro semitono , para que desde él hasta la 

octava haya también medio tono , y nó uno entero : de 

que resulta demostrado que el modo mayor en Delasolré 

debe tener dos sostenidos , uno en F e f a u t , y otro en 

C e s o l f a u t , para que los grados de que se compone, ten-

gan la misma distancia y orden que el de Cesolfaut na-

tural que se ha propuesto como por modelo. L o mis-

m o se requiere respectivamente para la formación de 

las restantes escalas , ó mayores , ó menores sobre qual-

quiera tónica , cuya prol ixa operacion n o debe expl i -

carse en un Poema , que sólo ofrece los elementos prin-

cipales é invariables, sin descender á preceptos subal-

ternos. 

L a prueba mas evidente de que , como arriba se h a 

dicho , no hai en la naturaleza sostenidos ni bemoles , 

es que si despues de haber tocado , por exemplo, u n a 

sonata por el término de Cesol faut natural , se quiere 

tocar por el de Cesolfaut con siete sostenidos , se pue-

de lograr el fin sólo con templar el instrumento medio 

punto mas alto , y tocar como en el tono n a t u r a l : de 

suerte que los mismos puntos que se hubieran l lamado 

f rs- A T W A Tu 

sostenidos en el instrumento templado un semitono mas 

baxo , se l laman naturales en el mismo instrumento 

templado un semitono mas alto. Conc luyese de aquí 

que los sostenidos y bemoles son signos uti l ísimamen-

te inventados para la escritura y execucion de la M ú -

sica , y para ajustar los instrumentos con las voces h u -

manas ; pero que sin necesitar de tales s ignos, se com-

prehende mui bien la naturaleza de los dos modos ma-

y o r y menor , que es lo que se quiere explicar en el l u -

gar de este Poema, de que aquí se trata. 

Ult imamente , quando en una escala natural y dia-

tónica , ó que se supone tál , se encuentra una nota 

q u e por accidente sube ó baxa un semitono ( en cu-

y o caso aun la misma escala natural necesita del be-

mol , ó del sostenido ) es porque la escala diatónica h a 

tomado prestada alguna nota de la escala cromática. 

Y éstos son los principios mas sencillos á -que se ha 

procurado reducir la exposición del sistema músico 

en esta parte. 

P A G I N A 10 . V E R S O 2 0 . 

O al mas profundo son del contrabaxo, <bc. 

H a i varias disputas entre los investigadores profun-

dos del arte músico sobre fixar límites á la suma de los 

sonidos que llaman apreciables , esto es á aquéllos que 

el oido h u m a n o puede percibir clara y distintamente , 

contando desde el mas grave hasta el mas agudo. E n es-

te particular se puede decir del oido lo mismo que de la 

vista. H a i hombre que ve perfectamente u n objeto, 

v . g. á doscientos pasos de d is tanc ia , y ótro que á 
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cinqüenta apenas le divisa. D e l mismo modo un sonido 

que por ser demasiado profundo, ó demasiado agudo, es 

inapreciable para ciertos oidos , será apreciable para 

otros mas delicados. Pero habiéndose de dar aquí una 

idéa general de que los sonidos tienen algún límite así 

en lo extremadamente alto como en lo extremadamente 

baxo , se dice , sólo por via de exemplo , que el sonido 

m u c h o mas profundo que el diapasón del contrabaxo, 

ó m u c h o mas alto que el de u n pito agudo , n o se pue-

de discernir ni entonar claramente. 

P A G I N A 12 . V E R S O 4-

Pero si la ingeniosa Melopea , be, 

Llamaban los Griegos Melopea el arte de componer 

u n canto con buena melodía. 

P A G I N A 1 5 . V E R S O I 4 . 

Su octava y quinta, y su mayor tercera, he. 

E n rigor , quando se hiere una cuerda sonora n o 

resuenan su quinta y su tercera, sinó la octava de la 

quinta , que es la docena , y la doble octava de la ter-

cera, que es la deci-setena , ó décima-séptima ; pero es-

tos intervalos tan distantes se suelen reducir á los mas 

inmediatos para facilitar los cálculos de harmonía. 

P A G I N A 18. V E R S O I t . 

En que Ceñido Aretino , be. 

A principios del siglo X I . el M o n g e Benedictino 

Gii ido de Arezzo , ó Aretino , reduxo el sistema músi-

co á la forma que hoi substancialmente conserva. 

P A G I N A 1 8 . V E R S O 21 . 

Be %arlino , Salinas y Tartini, be. 

Entre los doctos Escritores que se han dedicado á 

restaurar é ilustrar la teórica de la M ú s i c a , merecen 

particular distinción el célebre E s p a ñ o l Francisco Sa-

linas ; los Italianos J o s e p h Zar l ino , Pedro Cerone 

( que aunque natural de Bérgamo , vivió largo tiempo 

en E s p a ñ a , y escribió en Castel lano ) Joseph Tart ini , 

y el P . Fr J u a n Bautista Martini ; el Francés J u a n B a u -

tista R a m e a u , y el P . Atanasio K í r c h é r , A l e m á n : y 

aunque las opiniones de estos Maestros son á veces en-

contradas , se elogian aquí imparcialmente las taréas de 

todos ellos , porque únos y otros han contribuido al 

adelantamiento de la facultad por diversas sendas. 

P A G I N A 20. V E R S O 6. 

Que era el compás varón , hembra el sonido. 

V é a s e el tratado De Poematum cantu et viribus rythmi, 

que los mejores Crit icos como Franckenau , Morhof io , 

D u Bos , 8cc. atribuyen á Isaac V o s i o . E n la pag. 14. 

de la edición de O x f o r d hecha en 1 6 7 3 . e s í ( di-

ce ) quod Pythagorici cantum feminam , rythmum vero marem 

appellent. 

P A G I N A 2 0 . V E R S O 2 3 . 

Y que hoi se llama el mas perfecto y noble. 

Antiguamente se tenía el compás ternario por mas 

perfecto , como puede verse en el cap. V . del libro 

X V I I . de Pedro Cerone. Las razones en que se funda-



Vi l i . 

ba esta opínion, han parecido débiles á los modernos; y 

y a por compás perfecto sólo se entiende el binario. 

P A G I N A 2 1 . V E R S O 7 -

La nota principal, y que más dura, 

Llamada semibreve, <¿rc. 

A u n q u e se conocen tres figuras que duran mas que el 

semibreve , y son breve , longa y m á x i m a , tienen y a 

p o c o , ó ningún uso en lo moderno ; pues l igando m u -

chos semibreves continuos , se logra el mismo efecto 

que escribiendo notas de mayor duración que el semi-

breve. 

A D V E R T E N C I A S 
S O B R E E L C A N T O S E G U N D O . 

P A G I N A V E R S O 2 3 . 

Y aun la adorna con pasos de garganta, <bc. 

3L<as glosas , por lo común , son adornos viciosos y de 

mal gusto ; pero si, empleadas con moderación, pueden 

alguna vez admitirse oportunamente , es en la expre-

sión de la alegría. E n otra qualquiera disposición del 

ánimo parecen inverosímiles ; y no excitan otro afecto 

que el de la admiración. 

P A G I N A 37 . V E R S O t . 

Los juguetes festivos y graciosos , <¿rc. 

A la especie de M ú s i c a que en este lugar se describe, 

dan los Italianos el nombre de Scherio ; y los modernos 

Compositores Alemanes la usan con singular acierto y 

gracia. S u donaire consiste principalmente en la sime-

tría y ritmo señalado del compás , que aquí se l lama 

saltante por falta de otro término mas recibido que ca-

racterice el estilo de una Música v i v a , propia del baile 

alegre. 

T a m b i é n podrá notarse de paso ( aunque parezca 

digresión ) que el Autor escribe después Pantomima, 

y nó Pantomina , como algúnos dicen por ignorancia de 

la etimología de este vocablo , y de la práctica de los 

que hablan bien. V a prevaleciendo tánto el abuso de 
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dan los Italianos el nombre de Scherio ; y los modernos 

Compositores Alemanes la usan con singular acierto y 

gracia. S u donaire consiste principalmente en la sime-

tría y ritmo señalado del compás , que aquí se l lama 

saltante por falta de otro término mas recibido que ca-

racterice el estilo de una Música v i v a , propia del baile 

alegre. 

T a m b i é n podrá notarse de paso ( aunque parezca 

digresión ) que el Autor escribe después Pantomima, 

y nó Pantomina , como algunos dicen por ignorancia de 

la etimología de este vocablo , y de la práctica de los 

que hablan bien. V a prevaleciendo tánto el abuso de 



pronunciar Pantomìna , q u e , á no hacer esta salva , se 

expone á ser injustamente criticado el que diga Panto-

mima : al modo que de poco tiempo á esta parte sue-

le serlo qualquiera que fundado en el buen uso , y e n 

la autoridad del antiguo Diccionario de la R e a l A c a -

demia Española , pronuncia la x de la voz luxó como 

c y s , y nó como j . 

P A G I N A 4 7 . V E R S O 1 2 . 

Sólo el trino y el trémulo mordente , ire. 

N o ignoran los Facultativos la diferencia que hai del 

trino al mordente. A q u é l se executa en dos , ó tres voces 

que se hieren ó baten alternada y rápidamente. Este se 

hace en una voz sola , resultando una especie de tem-

blor. Sobre estos adornos del canto puede leerse lo que 

escribe J u a n Bautista M a n c i n i en el artículo X . de su 

libro intitulado Riflessioni pratiche sul canto figurato pag . 

1 5 5 . y siguientes de la tercera edición publicada e n 

M i l á n año de 1 7 7 7 . 

A D V E R T E N C I A S 
S O B R E E L C A N T Ó T E R C E R O . 

P A G I N A 5 1 . V E R S O r . 

Vosotros , o Censores , <bc. 

i S i o h a n faltado Escritores que h a n vituperado la M ú -

sica , tratándola de arte fr ivolo , i n ú t i l , p o c o decoroso, 

y aun perjudicia l . T o m a s G a r z o n i en su erudito libro 

Italiano intitulado La Piazza universale di tutte le Profes-

sioni del mondo , discurso X L I I . se tomó el trabajo de 

recopilar y refutar largamente las opiniones de los ene-

migos de la M ú s i c a : y no parecerá ociosa en este l u -

gar la defensa de ella , por si acaso aquellas personas 

mal organizadas de que se habló en el Prólogo de este 

P o e m a , quieren dar oidos á la razón, y a que los niegan 

á la harmonía. 

P A G I N A 56. V E R S O 7 . 

L)e címbalos , kinores , ¿re. 

Q u i e n desée individual noticia de estos y otros m u -

chos instrumentos músicos de los H e b r é o s , podrá leer 

con utdidad las curiosas investigaciones del P . Mart in i 

en el primer tomo de su Historia de la M ú s i c a , las del 

Abate Mattei en varias Disertaciones con que ilustró su 

elegante T r a d u c c i ó n de los salmos en verso Italiano , 

el Gabinete harmónico del P . Felipe Bonanni , y la Diser-

tación L a t i n a de Francisco B l a n c h i n i De tribus generibus 

instrumentorum Música veterum orgánica. 
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XIX. 

P A G I N A 5 6 . V E R S O 1 5 . 

De los tres cantos que á este fin emplea , <bc. 

Entre el canto l l a n o , sobre cuyo conocimiento parece 

no puede quedar duda despues de la descripción que 

aquí se hace de él , y el canto de órgano, que rigurosa-

mente se entiende aquél que admite los mas brillantes 

y artificiosos adornos del contrapunto ( c o m o aconte-

ce , v . g. en las misas cantadas solemnemente á muchas 

voces con orquesta) hai un canto rítmico que participa 

de ámbos , qual es el de los himnos y seqüencias ; pues 

sin ser tan compuesto como el canto de órgano , es mas 

vario que el l lano ó c o r a l , según se describe en la p á -

gina 5 7 . con el nombre de canto figurado. E l P . Fr. P a -

blo Nasarre -en su Escuela Música , tom. I . lib. I I . cap. 

X I X . le l lama canto mixto. Otros que, al parecer, n o 

reconocen esta distinción , le confunden generalmente 

con el canto de órgano , usando como sinónimos los 

nombres de canto de órgano, y canto f igurado. Pero la 

diferencia que aquí se hace de los tres cantos , está 

fundada en el dictámen y práctica de los que hablan 

con exactitud ; pues al oir cantar , por exemplo , el 

h imno Pange lingua , ningún inteligente dirá que es en 

rigor canto de órgano , ni ménos canto llano puro , sinó 

canto figurado. 

P A G I N A 5 7 . V E R S O XI. " 

A que aplica estas cinco variedades. 

Las fiestas de la Iglesia Catól ica son ó de primera cla-

se , ó de segunda , ó dobles mayores , ó dobles menores, 

X I I I . 

ó semidobles. E n las mas solemnes se usa de aire mas 

lento que en las otras ; y estas cinco variedades de m o -

vimientos pueden corresponder á las de los cinco aires 

Largo , Adagio , Andante , A l e g r o y Presto. Véase el 

Canto I . pag. 22. verso 24. 

P A G I N A 5 9 . V E R S O 4 . 

Y a Juan el Damasceno en el Oriente, he. 

Bien sabido es que en Occidente restauraron el canto 

eclesiástico S. Ambrosio y S. Gregorio , y en Oriente 

S. Basilio ; pero no lo es tánto que contribuyó á lo mis-

m o , también en Oriente, S. J u a n Damasceno. El A b a d 

Mart in Gerberto en su estimable obra DE CANTU ET 

MÚSICA SACRA aclara con suma erudición éste y otros 

puntos mui importantes en la Historia de la Música. 

Véase el tom. I I . cap. I . 

P A G I N A 59. V E R S O 2 2 . 

Siendo todos los puntos veinte y siete, be. 

L a extensión total de las voces humanas desde lo 

profundo del baxo hasta lo elevado del tiple, suele variar 

según el alcance extraordinario de algunos C a n t o r e s ; 

p e r o , en lo regular , se observa que no suele pasar de 

veinte y siete puntos llenos y bien entonados. 

PAGINA 6 0 . VERSO ULTIMO. 

Las varias propiedades 

Que inseparables son de las edades. 

C o m o este precepto, que aquí se contrahe á la M ú -

sica , es el mismo que se aplica á la Poesía en la 
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X I V . 

Epístola * de Horacio á los Pisones , no h a tenido re. 

paro el Autor de trasladar literalmente estos dos ver-

sos que usó él mismo en la T r a d u c c i ó n que publicó de 

aquella Epístola : y casi lo propio h a hecho en estos 

dos del C a n t o V . página 1 1 7 . 

Que , sin el arte , quien un vicio evita, 

En vicio no menor se precipita. ** 

P A G I N A 6 2 . V E R S O l 6 . 

Pues no hai tiple en violon , ni en contrabajo, be. 

E l violon suele subir hasta tocar en algunos puntos 

de los baxos del tiple ; el viol in y la viola, baxar á al-

gunos de los medios del violon ; y éste á algunos del 

contrabaxo ; pero n o hai instrumento que á u n mismo 

tiempo pueda comprehender tan completamente como 

el órgano y el clave todos los sonidos que ordinaria-

mente caben en la escala de los t ip les , y en la de los 

baxos. 

P A G I N A 64. V E R S O 7 . 

De Patino , Roldan , García , Viana , <bc. 

E l plan de un P o e m a que no debe degenerar en me-

ra narración histórica, no permite se citen aquí los m u -

chos insignes Maestros de Capi l la que han florecido, y 

aun hoi florecen , en E s p a ñ a ; y por eso únicamente se 

hace mención de algúnos de los antiguos , quales son 

Cárlos P a t i ñ o , Juan Roldan , Vicente G a r c í a , Matías 

* JEtatis cujtuque mtanrñ sunt tíbi mores. V e r s . 156. 

** la vitium dacit culpa fuga , si caret arte. V e r s . 3 1 . 

X V . 

J u a n V i a n a (que pasa p o r inventor del b a x o continuo) 

Francisco Guerrero , L u i s Victoria , Matías R u i z , 

C h r i s t ó v a l Morales , Sebastian D u r o n , D . Antonio 

Líteres , D . J o s e p h de San J u a n y D . Joseph Nebra. 

P A G I N A 6 4 . V E R S O 1 0 . 

¡ Con quánto zelo expendes tus caudales, be. 

U n acreditado y curioso Facultativo ha calculado 

que sólo en las Iglesias Catedrales y Colegiatas de esta 

Península que tienen capillas formales , se empléan 

anualmente mas de 400© ducados de renta f ixa para 

costear la M ú s i c a consagrada al culto divino , sin con-

tar los emolumentos de cada Profesor en las fiestas par-

ticulares , que solamente en M a d r i d se asegura ascien-

den á 20© pesos anuales. 

P A G I N A 6 7 . V E R S O 1 0 . 

Del sentido mas pronto y delicado. 

Aures , quarum est j u d i c i u m superbissimum. Cic. in 

Orat. ad Brutum. 

P A G I N A 68. V E R S O 1 2 . 

De los Instrumentistas de aquel coro. 

N o es exageración poética lo que aquí se dice en 

elogio del floreciente estado que hoi tiene la orquesta 

de la capilla del Rei . C o n f i e s a n los inteligentes y des-

apasionados q u e , aunque en varias Cortes de Europa 

hai famosos T o c a d o r e s , en ningúna se halla un cuer-

p o de ellos tan escogido c o m o aquél. A lo ménos es 

constante que cada uno de sus individuos ha pasado 



por un examen y rigurosa prueba que no se acostum-

bra en otros países ; por c u y a razón ha parecido asun-

to digno de u n episodio en Poema escrito por un E s -

pañol . Igual oposicion hacen respectivamente los C a n -

tores ; pero se ha elegido como mas poética la descrip-

ción de la competencia instrumental : y para dar m a -

yor dignidad á la materia , se habla sólo de la capil la 

del Rei , aunque en otras varias del Re ino se practi-

can también oposiciones semejantes á la que aquí se 

describe. 

- I H B 

A D V E R T E N C I A S 
S O B R E E L C A N T O Q U A R T O . 

PAGINA 77. VERSO 25. 

Y ya en vez de cantarse se leía. 

E s t á averiguado que los Griegos y Latinos cantaban 

sus versos constantemente ; y por eso empezaban sus 

Poemas diciendo con propiedad : Yo canto. L o s moder-

nos conservamos la costumbre de principiar los nués-

tros del mismo modo , sólo por imitación de los anti-

guos ; y á no ser porque la práctica y a recibida nos 

autoriza para ello , debiéramos escusarlo ; pues aun-

que recitemos ó declamemos los versos con alguna di-

ferencia de la prosa , n o los entonamos de suerte que 

podamos darles nombre de verdadero canto. 

P A G I N A 79- V E R S O 12. 

El célebre Jommelli , be. 

C o n v i e n e dar aquí alguna noticia de este acreditado 

Compositor para justificar el motivo por que se h a 

puesto en boca suya la descripción de la M ú s i c a tea-

tral ; y á este f in se extractará algo de lo que escribió 

el erudito Abate Mattei en la relación de las solemnes 

exequias celebradas en Nápoles á aquel Maestro el dia 

11 de Noviembre de 1 7 7 4 , la qual se halla inserta al 

fin del tomo I I . de su obra intitulada Saggio di Poesie 

Latine ed Italiane , pag. 268. 
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" N i c o l á s Jommel l i nació en Atella en el Reino de 

Nápoles en 1 7 1 4 , y murió en el mismo Nápoles á 2 8 

de Agosto de 1 7 7 4 . Se distinguía por la suavidad de 

su trato , y principalmente por su moderación en j u z -

gar de sus C o m p a ñ e r o s , elogiándolos siempre , aunque 

algunos de ellos no usaban igual moderación con é l . 

Su instrucción 110 se limitaba á la profesión música ; y 

escribía algo en verso con bastante gusto. Ademas de 

haber hecho profundo estudio de M ú s i c a práctica con 

el famoso Leonardo Leo , había estudiado fundamen-

talmente la teórica en Bolonia baxo la dirección del cé-

lebre P . M a r t i n i , á quien no se desdeñó de sujetarse, 

aunque y a había compuesto dramas con feliz éxi to en 

los mejores teatros. Despues de ser Maestro de uno de 

los Conservatorios de Venecia , y servir también en la 

Iglesia de S. Pedro de R o m a , pasó , l lamado , á la 

Corte del D u q u e de Wit temberg , en donde permane-

ció muchos años , tratado con suma distinción , y re-

compensado generosamente por aquel Príncipe. E l R e i 

de Portugal , aunque nunca logró atraherle á L i s b o a , 

le señaló una crecida pensión , sin otra obligación que 

la de enviarle copias de todo lo que escribiese. Retira-

do á Nápoles con motivo de la enfermedad de su m u -

ger , pasaba quietamente su v i d a , habitando lo mas del 

tiempo en su bella casa de campo de Aversa. 

Sus composiciones quedarán para eterno monumen-

to de su habi l idad; pero no hai múchas en Ital ia; por-

que , estando en ánimo de volver á Alemania , dexó 

todos sus papeles en Stutgard , y el D u q u e de W i t -

temberg los guarda zelosamente como u n tesoro. P r o -

curó Jommel l i distinguirse de otros con u n estilo ente 

ramente suyo : su fantasía era siempre fecunda , y sus 

vuelos siempre líricos y Pindáricos , pasando de unos 

tonos á otros de u n modo n u e v o y doctamente irregu-

lar. Escribió infinitas obras , porque era casi Repen-

tista ; y lo que es mas estraño , solía pecar por dema-

siado artificio y dif icultad : defecto mas propio de 

quien escribe poco con m u c h o estudio y timidez , que 

de quien escribe impetuosamente y de improviso. A s í 

c o m o aquel mismo artificio y dif icultad de sus obras le 

grangearon el aplauso de los inteligentes , le hicieron 

perder alguna vez en el teatro los del pueblo. U n a M ú -

sica ligada como la suya , que pedía grande u n i ó n , 

execucion excelente , y silencio del auditorio , n o po-

día hacer efecto en los ánimos desdeñosos , ó mal con-

tentadizos de aquellos Italianos que dicen que la M ú -

sica de G l u c k , de J o m m e l l i , de B a c h , de Hasse , Scc. 

es áspera y de un genio T u d e s c o , gustando más de 

las Barcarolas de V e n e c i a , y de aquel estilo mas lleno 

de flores y hojas que de fruto : ademas de que en casi 

todos los teatros de Italia reina la confusion , no se 

atiende á la acción del drama , y enmedio de la dis-

tracción y conversaciones , apénas se logra silencio en 

a lguna aria de importancia. V i n o Jommel l i á Nápoles , 

y escribió la O p e r a de la Armida ; y y á séa porque se 

contuvo un poco , ó yá porque los Cantores eran á la 

verdad muí hábiles , y con su buena execucion ha-

cían fácil lo dif íci l , tuvo la Armida la mas completa 

aceptación en el pueblo y entre los doctos. C o m p u s o 

después el Demofooníe, alejándose algo del gusto popu 
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lar ; y sin desagradar al v u l g o , agradó á los doctos 

tanto como la Armida. N ó sin a lguna imprudencia es-

cribió después la Ifigenia con u n estilo mas elevado y 

exquisito : el pueblo quedó descontento , aunque para 

decir verdad , consistió en que m u c h o s de los C a n t o -

res , que habian tenido p o c o tiempo para ensayar la 

Opera , concluida por J o m m e l l i en el mismo dia en que 

se dió al teatro, la executaron m u i mal. A pocas n o -

ches dexó de representarse aquel la O p e r a que hoi se 

admira , y que corre y correrá por todos los claves co-

mo superior á las dos antecedentes ; pero éstas son las 

caprichosas alternativas del teatro. Contristóse J o m -

melli , y á poco tiempo le acometió un accidente de 

apoplexía. Restablecido después, escribió, aunque re-

sentido, una cantada en celebridad del parto de la R e i -

na de Ñapóles , en que h a i admirables trozos de M ú -

sica : y su última obra fué el Miserere á dos voces, 

puesto en verso Italiano por el citado Sr. M a t t e i . " 

El Escritor de quien se extractan estas noticias . sin 

embargo de haber sido íntimo amigo de Jommel l i , se 

explica con imparcialidad , y sin duda es de m u c h o 

peso su voto en materias de gusto musica l , así por ha-

ber compuesto una j u i c i o s a Disertación sobre la Filo-

sofía de la Música, como porque en su T r a d u c c i ó n de 

los salmos ha dado pruebas de gran manejo y delica-

deza en la Poesía propia para el canto. 

P A G I N A 8 0 . V E R S O 6. 

No dudéis , Compañeros , les decía , be. 

Las varias opiniones y partidos de algunas naciones 

Europeas sobre preferencia en la M ú s i c a han ocasiona-

do desde mui antiguo , y hasta nuestros dias , contien-

das capaces de intimidar y confundir á quien, sin pres-

cindir de ellas , intente pronunciar juic io favorable , ó 

adverso á qualquiera de aquellas naciones. E l A u t o r de 

este Poema ha creido sin pasión que Españ oles , Italia-

nos , Franceses y Alemanes merecen elogios diferentes 

por haber sobresalido en diferentes ramos de la ciencia 

musical . E s p a ñ a h a producido los mas sabios é inge-

niosos Maestros de M ú s i c a eclesiástica , de los quales 

se nombran algúnos en el Canto I I I . pag. 6 4 , y mú-

chos más podría citar el que de intento emprendiese 

escribir una Historia de la Música Española. L o s A l e -

manes y Bohemos se han distinguido modernamente en 

la Música instrumental , dando á su estilo nervioso y 

harmónico la gracia y suavidad expresiva del Ital iano. 

Bien conocidos son en el género sinfónico Háyden, 

V a n h a l l , S c h w i n d l , G á s m a n , J u a n , Cár los y A n t o -

nio Stámitz , Bach , Wagense i l , Filtz , C a n n a b i c h , 

Crámer , T o e s k y , Vanmáldere , Kammel l , C a m e r l ó -

cher , Schmidt , Dítters , Asplmair , Húeber ó H ú -

ber , Mis l iwececk ( que también h a compuesto con 

aceptación Música voca l ) y otros múchos de no inferior 

mérito, cuyos nombres, por su dificultad y dureza pa-

ra la pronunciación Española, no se han expresado en 

los versos de la Divis ión V . del V . Canto destinados 

á elogiar los Compositores Alemanes. P o r otra par-

te ¿ quién ignora lo que se h a adelantado la teórica 

en Francia con las obras de Mersenio , Sauveur , B u -

rette , Nivers , Blainville , R a m e a u , D a l a m b e r t , 
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R o u s s e a u , Serre , Roussier , Balliere , Mercadier , J a -

mare! , Bethizy , y tantos profundos indagadores así 

de los fundamentos como de la historia de la M ú s i c a ? 

Y enfin ¿ qué Profesor, ó Af ic ionado necesita mas que 

recorrer su memoria para formar fácilmente un prolixo 

catálogo de famosísimos Italianos , Maestros de M ú s i c a 

teatral ? Por tan justos motivos se puede af irmar, sin 

agravio de ninguna de estas quatro naciones , que cor-

responde una gloria ( nó exclusiva , pero sí mui seña-

lada ) á España por su Música eclesiástica , á Italia 

por la del teatro, á Alemania por la instrumental , y á 

Francia por los doctos escritos con que ha ilustrado la 

parte teórica y doctrinal del arte. 

P A G I N A 82. V E R S O 12. 

Patético el oboé , <¿rc. 

L o patético se toma aquí nó por triste y l á n g u i d o , 

como ordinariamente se entiende , sinó por expresivo y 

capaz de mover las pasiones , que es lo que propiamen-

te se l lama patético. Esta excelencia conviene al oboé 

con particularidad , por ser el instrumento mas seme-

jante á la voz humana. 

p a g i n a 84. v e r s o 20. 

De Théon el Pintor sigue la idea, <bc. 

ALlian. Varize Historia; lib. I I . cap. X L I V . 

P A G I N A 87. V E R S O 7 . 
Que Demetrio infelice , <bc. 

A l u d e á la escena V I I . del acto I I I . del Antigono 

X X I I I . 

de Metastas io , la qua l h a sido puesta en M ú s i c a por 

los mas célebres Composi tores . 

P A G I N A 8 7 . V E R S O 2 0 . 

Comparación , metáfora , ó sentencia, <¿rc. 

E l Cabal lero Antonio Planei l i en su tratado DelC Ope-

ra in Música ( p a g . 85. ) defiende , con aquel delicado 

gusto que reina en toda su obra , que así las máximas 

ó sentencias , como las comparaciones , rara vez debier 

ran ser asunto de las arias , y que éstas se empléan me-

jor en expresar afectos. Pero aunque es indubitable 

que nada ayudan á la invención del M ú s i c o las senten-

cias , n o podrá decirse tan absolutamente lo mismo de 

las comparaciones , si ofrecen imágenes que séan imi-

tables con la Música. Suelen los Poetas introducirlas 

tan inoportunamente , ó tan repetidas , que puede ser-

les m u i útil el prudente consejo que les ha dado el Se-

ñ o r Planei l i ; pero éste n o es defecto de los C o m p o s i -

tores músicos con quienes aquí se habla , prescindien-

do de la qüestion puramente poética. Y supuesto que 

es tan freqüente usar de sentencias , de metáforas , y 

de comparaciones en las arias , parece que quedaría in-

completa la definición de éstas, si , considerándolas,nó 

como son , sinó como debían ser , sólo se dixese que 

son canciones en que se expresan afectos. 

P A G I N A 88. V E R S O 4 . 

Hacen alarde , canto y sinfonía. 

L a v o z sinfonía se usa aquí en su mas propio signi-

f icado , que es el de conjunto harmónico de una or-



questa , y nó en el de la composición que se l lama tam-

bién obertura. 

P A G I N A 189. V E R S O I . 

0 convertir el canto en recitado. 

E n arias de buenos Maestros se observa tal qual vez 

interrumpido el canto con a l g ú n verso recitado ; cu-

y a expresión suele causar excelente efecto , y puede re-

putarse por una de las fuentes de la variedad musical : 

al modo que también lo son los arbitrios que aquí se 

indican de mudar y á el compás , y á el aire; pasar in-

opinadamente de un tono á otro ; y usar del unisono 

en ciertos pasages alternados con otros en que h a y a 

harmonía. D e semejantes contraposiciones nace lo que 

en la M ú s i c a , como en la Pintura , se llama claro y 

obscuro ; debiendo observarse que en él consiste casi 

todo el atractivo de la M ú s i c a moderna así v o c a l como 

instrumental , y que sólo el freqüente uso que hoi h a -

cemos del piano y el fuerte, ha introducido en ámbas 

una variedad que hace nuevas las cosas mas oidas. 

P A G I N A 9 4 . V E R S O 9. 

Sino hacer agradables los errores. 

E l ingenio puede hacer que deleiten las mismas im-

propiedades que el ju ic io desaprueba ; y esto es lo que 

Quinti l iano llamó vicios dulces ( dulcibus vitiis ) al fin 

del cap. I . del lib. X . de las Instituciones oratorias. 

P A G I N A 94- v E R S O 1 2 . 
» 

Cantor Germano del Cantor de Tracia. 

A l u d e á la O p e r a de Orféo , puesta en Música por 

el Caballero Chris tóval G l u c k , que también ha c o m -

puesto , entre otras obras , la Ifigenia , Alceste , y 

Páris y Elena. L a celebridad de su nombre , que c a d a 

dia va en aumento , acredita quan merecidos son los 

elogios que aquí se le tributan , y al f in triunfará de las 

críticas con que han pretendido disminuir el mérito de 

sus composiciones algunos Censores envidiosos, ó preo-

cupados , de cuya persecución jamas pueden libertarse 

los hombres grandes , y particularmente los ingenios 

inventores que se apartan del camino trillado. 



A D V E R T E N C I A S 
S O B R E E L C A N T O Q U I N T O . 

• . - . : . , " • . *¡ • \ 

P A G I N A IO9. V E R S O 8. 

Nombre de aquartetadas , be. 

odernámente oimos llamar así entre algunos Profe-

sores y Af ic ionados de Madrid aquellas sinfonías com-

puestas á manera de quartetos , en que las partes obli-

gadas é indispensables son , por lo común , el primer 

viol in , el segundo , la viola y el baxo , no haciendo 

falta notable los oboes, trompas , f lautas , fagotes, 8cc. 

T o d o s los que escriben deben contribuir á que las artes 

se enriquezcan de términos expresivos, propios y nece-

sarios ; cuyas calidades concurren en el adjetivo aquar-

tetada , siendo su formación nada repugnante al genio 

de nuestra lengua. E n este P o e m a se h a procurado in-

troducir , ó propagar el moderado uso de algunas pala-

bras que parecerán nuevas en la acepción que se las 

d a : para lo qual concede el estilo didáctico mas facul-

tad que otro alguno. Usando de ella , se llaman v . g . 

en este mismo C a n t o llenos los que los Italianos llaman 

tutti en los conciertos. 

P A G I N A I I O . V E R S O 5 . 

Y no hai sentido 

Mas pronto en fastidiarse que el oido. 

Parece que la suma delicadeza del oido , y la activa 

impresión que en él hace el deleite de la sonoridad,son 

» A i t r f ' - * ' » y . 

X X V I I . 

los motivos por que le fastidia u n a M ú s i c a mui repeti-

da, y el gusto musical varía tan á m e n u d o : observación 

que conviene con aquel fundado principio de Cicerón 

( d e Orat. l ib. I I I . 25. ) Voluptatibus maximis fastidium 

finitimum est. 

P A G I N A I I O . V E R S O 2 0 . 

Y tal vez una escena recitada , be. 

Es bastante moderna la invención de recitar con u n 

instrumento imitando la voz h u m a n a . E n el A d a g i o 

del Quarteto V . de la obra I X . del ingenioso C o m p o -

sitor Alemán Joseph Háyden, y en el penúltimo O u a r -

teto de otra obra de Húber se pueden ver dos graciosos 

exemplos de aquel feliz pensamiento. 

P A G I N A I I I . V E R S O 4 . 

Sólo á tu mimen, Háyden prodigioso, be. 

Si el elogio de Joseph H á y d e n , ó H é y d e n , se hubie-

se de medir por la aceptación que sus obras logran ac-

tualmente en M a d r i d , parecería desde luego excesivo,ú 

apasionado. E l Autor de este P o e m a , sin entrar en pa-

ralelos odiosos , ni querer obligar á sus Lectores á ser 

tan parciales de H á y d e n como él mismo se precia de 

serlo, se ha contentado con indicar algunas prendas que 

más sobresalen en las composiciones de aquel insigne" 

Maestro , y que nadie puede negarle, principalmente su 

fecundidad. Pero sin duda hallarán diminuto este elogio 

los que oigan sus varios juegos de sinfonías , y á con-

certantes, y á aquartetadas, sus quartetos , trios y sona-

tas , su Oratorio sacro intitulado II rilorno di Tobia á 
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x x v n r . 

cinco voces , y su Slabat mater á quatro. 

P A G I N A I l t f . V E R S O 2 2 . 

En laberintos , fugas cancrizantes , be. 

Hasta en los errores es la M ú s i c a hermana de la 

Poesía ; pues así como el mal gusto ha introducido en 

ésta los versos acrósticos , los retrógados , los parano-

másticos , los pies forzados, Scc. también lia propagado 

en aquélla las puerilidades y pedanterías de que aquí 

se habla. Los que tengan curiosidad de conocer hasta 

qué punto se ha sutilizado el di f íc i l arte de componer 

en semejante estilo , podrán ver el libro X X I I . del M e -

lopéo y Maestro de Pedro Cerone : obra tan docta co-

m o prolixa , en que su antiguo y estimable Autor se 

propuso abrazar toda la facultad música , y por consi-

guiente tuvo disculpa para n o haber omitido el trata-

do que intitula De los enigmas musicales. 

P A G I N A 1 1 7 . V E R S O 10. 

En discernir el genio 

Que de cada instrumento es privativo, be. 

Los Compositores deben conocer n o sólo el alcance 

ó extensión de diapasones de las voces é instrumen-

tos , sinó también su peculiar modo de cantar , y ob-

servar las diferencias de efectos que un mismo pasage 

produce según la voz , ó instrumento que le executa. 

P o r falta de este conocimiento,algunos doctos Maestros 

de capilla han escrito pasos, que, siendo naturales y fá-

ciles , v . g. en el órgano , se hacen violentos, ó impo-

sibles en el violin. Evitarán este inconveniente los q u e 

no contentos con estudiar la Música , estudien también 

la mecánica de los instrumentos , sin c u y a circunstan-

cia queda imperfecta la ciencia de un Compositor. 

P A G I N A I l 8 . V E R S O 2 4 . 

Vinieron Poesía y Oratoria , be. 

Quando en la Real Academia de S. Fernando se ce-

lebra pública y solemne distribución de premios , se 

acostumbra leer poemas y oraciones en elogio de las no-

bles Artes que profesa ; y así no es f icción poética in-

troducir aquí la Poesía y la Oratoria como testigos de 

aquel acto. 

P A G I N A 1 1 9 . V E R S O l 8 . 

Otra Academia que d su cargo toma , be. 

A l u d e á la Rea l Academia Española , que ha empe-

zado desde el año de 1 7 7 8 . á estimular á los ingenios, 

proponiendo premios de Poesía y Eloqüencia. 

P A G I N A 122. V E R S O 1 2 . 

Edificar teatros desde ahora , be. 

Merece leerse lo que acerca de la fábrica y conve-

niente disposición de los teatros escribió el C o n d e A l -

garotti en el cap. V I . de su útilísimo Ensayo sobre la 

Opera. 
P A G I N A 1 2 4 . V E R S O 1 7 . 

La claridad , primero de sus dones. 

Prima est eloquentias virtus perspicuitas. Quint. Inst. 

Oral. lib. II. cap. III. 

V a 
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P A G I N A 124. V E R S O 25. 

Pues si fuera de Italia me desvelo , be. 

A u n q u e á los Lectores imparciales , y dotados de 

buen oido , que hayan examinado con atención la len-

g u a Castel lana , parezca desde luego justo el elogio 

que en este lugar se hace de ella , considerándola , res-

pecto al canto , superior á todas las que hoi se usan, 

despues de la Italiana ; no les desagradará ver expl ica-

da con algunas ref lexiones esta verdad , en que tal vez 

n o convendrán los Estrangeros que ignoran nuestro 

id ioma , y aun m u c h o s E s p a ñ o l e s que le hablan sólo 

por costumbre, sin detenerse en estudiarle. 

E l O r a d o r y el Poeta conocerán la fecundidad de 

nuestra lengua , su magestad , su expresión, su gracia, 

su docil idad para los diversos estilos ; pero el M ú s i c o 

se contenta con j u z g a r de su harmonía. Y naciendo és-

ta de la suavidad y de la variedad , á él pertenece de-

' mostrar q u a n felizmente concurren ambas calidades en 

el Caste l lano . 

L a suavidad de las voces de un id ioma consiste 

principalmente en la abundancia de las vocales , por-

que ellas son las letras sonoras y cantables ; y las con-

sonantes, q u e n o pueden articularse por sí solas , úni-

camente sirven de retardar, ó confundir el sonido de las 

vocales. D e este notorio principio resulta que * la len-

* Isaac V o s i o De Poctnatum cantu et viríbus rythml, p a g . 5 3 . O m n i n o e o s 

r c c t e s e n t i r é q u i e x i s t i m a n t p r o u t q u e q u e l i n g u a p l u r i b u s a b u n d e t v o c a -

Iibus , t a n t o eara c u l t i o r e r a e s s e c e n s e n d a m , n e c q u i d q u a m o r n a t u i e t 

e leganti te ceque o b e s s e q u a m f r e q u e n t i a m c o n s o n a r u m . 
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g u a que mas abunde en ellas , será la mas acomodada 

para el canto , como lo es sin disputa la Italiana , c u -

yas dicciones terminan ordinariamente en voca l . L o 

m i s m o sucede , a u n q u e nó con tanta freqiiencia , en el 

Caste l lano ; al contrario de los idiomas septentrionales, 

q u e no sólo en las terminaciones , sinó también en los 

principios y medios de las palabras suelen admitir m u -

chas mas consonantes que vocales. Ademas de esto 

debe notarse que las consonantes en que acaban los v o -

cablos Caste l lanos , son las menos duras ; y así no tie-

nen sus f inales en B , ni en C , ó K , n i en F , ni en G , 

ni en L L , ni en M , ni en P , ni en T , como acontece 

en varias voces Latinas , v . g. ab, sub, ob ; ac, sic, hoc ; 

musam , dominum , sermonem; amat , monet , le gil , sicut; 

en algunas Francesas , como sac , bec , fmblic ; chef, vif; 

travail, vermeil ; cap, galop, be. y en m u c h a s Inglesas, 

como of, dog , book , drop, be. M u c h o menos permite 

el Castel lano terminaciones en dos ó más consonantes, 

como las hai, por e x e m p l o , en las palabras Latinas esl, 

ast, tune, stirps,frons, ars, plebs , urbs , falx , arx , amant, 

y otras infinitas personas de verbos ; ó en las voces 

Francesas are , ture , pare , muse , be ; ó en las Inglesas 

world , storm , drink , be; y en múchas Alemanas , y de 

lenguas derivadas del A l e m á n . 

E x i g e , p u e s , la índole del i d i o m a C astellano que 

sus vocablos terminen en las consonantes m é n o s áspe-

ras : v . g . en D , que es mas suave que la T , como 

merced , césped; en L , que lo es mas que la L L , c o m o 

sutil , fácil ; en N , como desden , numen ; en R , ( y 

n u n c a en R R ) como amor , nácar ; en S , como pais , 



cutis ; y en Z , como feliz , cáliz. Las voces terminadas 

en X ( pronunciándola guturalmente al modo que la 

J ) son poquísimas , como carcax , relox *; y así la 

aspereza que realmente tienen , no perjudica á la d u l -

zura del total de la lengua. Si otras dicciones finalizan 

en las consonantes que se reprueban por duras , ó son 

nombres propios , por lo general exóticos , como Jacob, 

Dantzick , ó son mui contadas como zenit, fagot, y a lgu-

na otra que difíci lmente se encuentra. 

D e aquí proviene que es en nuestra lengua incompa-

rablemente mayor el número de las voces sonoras y apa-

cibles que el de las duras é ingratas. Pero todavía res-

tan observaciones que pueden confirmar este supuesto. 

Séa la primera que las c inco vocales A , E , I , O , U , 

que entran en las sílabas del idioma Castellano , tie-

nen , como en el T o s c a n o , un sonido claro, lleno , se-

ñalado y constante , sin que admitamos aquellas v o -

cales confusas y obscuras de que abunda , por exemplo, 

la lengua Francesa. T a l e s son la E muda , como en 

estas palabras : le , trouble , traitre ; la U Francesa , co-

mo en éstas : füt , chute , juge ; y muchos diptongos de 

un sonido mixto y ambiguo , como en éstas : jeu , bceuf 

orgueil , yeux , bruit , joindre , cuyas pronunciaciones 

son en extremo incómodas y desagradables para el can-

to. A todo esto se agrega en favor del Castel lano, que 

de aquellas cinco vocales perfectas , las mas freqüentes 

. * A u n e s d e a d v ' e r t i r q u e X gutural en los finales de estas v o c e s 

Pierde gran parte de su d u r e z a , según l o o b s e r v a la R e a l A c a d e m i a E s -

paaola en su tratado de O r t o g r a f í a , p a g . 8 1 . de la e d i c i ó n de 1770. 
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en él son cabalmente la A y la O , que se aventajan 

en sonoridad á las demás. 

Otra observación no ménos importante es que en es-

te idioma no domina con exceso consonante alguna de-

fectuosa que pueda molestar los oidos ; pues la cjue se 

halla mui repetida, particularmente en las terminacio-

nes plurales , es la S ; y ésta no sólo adquiere bastan-

te variedad con la diversa inf lexión en A S como Poe-

tas , en E S como felices , y en O S como doctos , sinó 

que da al lcnguage una dignidad magestuosa, compara-

ble á la del Gr iego , y admirada de múchos , princi-

palmente del sabio Isaac Vos io * en su tratado De Poe-

matum cantu et viribus rythmi. 

P o r otra parte es preciso confesar que la p r o n u n -

ciación que en Castel lano damos siempre á la J , y a l-

gunas veces también á la G y á la X , es verdadera-

mente áspera como heredada de los Arabes , no obs-

tante que los que hablan bien en Castil la y otras P r o -

vincias , la suavizan m ú c h o , haciéndola gutural , y 

nó broncamente aspirada , como se acostumbra en A n -

dalucía. Pero estas letras , que de todos modos son 

contrarias al buen cantar , no reinan tánto en nuestro 

idioma que no pueda el Poeta á costa de algún estu-

dio evitarlas , ó á lo ménos no valerse de ellas mui á 

menudo ; debiendo reservarlas principalmente para al-

gunas expresiones fuertes que requieran palabras ner-

* P a g . 5 5 . Fastum et ingenitam Hispanorum gravi tatem horum q u o q u e 

inesse s e r m o n i faci le quis d e p r e l i e n d a t , s iquis crebram repet i t ioncm lit— 

t e n e A , v o c a l i u m l o n g e magnificentissimre , ac ita prol ixa i l lorum s p e -

ctet v o c a b u l a . Sed e t crebra finalis clausula 0 v e l OS grande quid s o n a t . 
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viosas y algo duras , quales son arrojo , cor age , enojo, 

cruxe, <bc. en cuyo caso el defecto se convierte en gra-

cia. Y aun quando se quiera usar con la J todo el ri-

gor posible , nadie dudará que es fácil escribir arias 

Castellanas sin vocablo alguno en que entre aquella 

letra , si se ref lexiona q u e tenemos escritas cinco N o -

velas en cada una denlas quales falta una de las cinco 

vocales , que son infinitamente mas precisas que n i n -

g u n a consonante : ademas de que , leyendo qualquier 

libro Caste l lano, se advierte que suelen pasarse párra-

fos enteros sin que se tropiece * con la J . N o es tan 

fác i l de evitar en la lengua Francesa el sonido de la N 

que l laman nasal á causa de que su pronunciación sale 

más por la nariz cjue por la boca : vicio mui fastidioso 

en el que habla , y absolutamente intolerable en el que 

canta. D o m i n a n con tal freqüencia estas N N en aquel 

i d i o m a , que apenas pueden leerse dos versos seguidos 

en que no se halle alguna ; y aun á veces concurren 

muchísimas inmediatas , de que resulta una monotonía 

( digámoslo a s í ) gangosa , que no siempre pueden re-

mediar los mas delicados Escritores , aunque conozcan 

lo desagradable de aquella pronunciación , y a r id icu-

lizada por Persio en el verso : 

Rancidulum quiddam balba de nare locutus. 

Dicta la buena escuela del canto dos reglas tan fun-

* E n t o d o este párrafo q u e trata de las letras guturales , no se en-

c u e n t r a ni s iquiera úua ( á e x c e p c i ó n de las q u e se citan p o r e x e m p l o : ) 

y protesta el A u t o r q u e esto ha sido e f e c t o de la casualidad , y nó d e l 

e s t u d i o . A s i ha p r o b a d o p r á c t i c a m e n t e , s in q u e r e r , su p r o p o s i c i o n d e 

q u e la J no es d i f í c i l de e v i t a r . 
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Hai , pues , en nuestro idioma no pocas dicciones 

monosílabas , como fe; de dos sílabas , como dulce; de 

tres , como sonoro; de quatro , como cristalino ; de cin-

co , como encantadora; de seis , como agradecimiento ; 

de siete , como connaturalizado ; de o c h o , como indeli-

beradamente; de nueve, c o m o experimentaríamoslo; de diez, 

como desapacibilísimamente, ó desinteresadisimamente ; y aun 

de once, como imposíbilitaríamostelo : s iendo, por fortu-

na , las mas abundantes las de dos , tres y quatro síla-

bas , que con mayor c o m o d i d a d se adaptan al metro. 

D e la acertada combinación de semejantes palabras, d i -

latadas, ó breves, se origina la variedad que requiere el 

número poético ; y n i n g u n a disculpa tiene quien n o la 

observe en una lengua c o m o la Castellana. 

Contribuye mui señaladamente á lo mismo la d i -

versa colocacion de los acentos , pues podemos acen-

tuar las voces hasta de c i n c o modos : en la sílaba ú l -

tima , como cantará , terminó , celebré; en la penúltima, 

como cantara , termino , celebre ; en la antepenúltima, co-

mo cántara , término, célebre ; en la que precede á la an-

tepenúltima , como figúrasete , olvídaseme , mandándoseles, 

perdónamelo ; y ( lo que es m á s ) en la anterior á la que 

precede á la antepenúltima , como diéramossele , pagára-

mostela , dábamosselo ; de suerte que esta palabra se p u -

diera pronunciar de quatro maneras: dabamosseló , daba-

mossélo, dábamosselo , y dabámosselo ; pero nada s igni f ica , 

si no se pronuncia de la q u i n t a manera con el acento 

en la primera si laba: dábamosselo. 

A esta diversidad en la acentuación deben las voces 

Castellanas un artificioso r i tmo ó medida que pueden 

X X X V I I . 

envidiar aquellas lenguas cuya prosodia uniforme y l i-

mitada merece con razón llamarse anti-musical. E n el 

idioma Francés , á excepción de los vocablos en cuya 

última sílaba hai E muda ó femenina , ninguno se en-

cuentra cuyo final séa breve , y cuyo acento cargue 

sobre la penúltima s i laba: y así , por exemplo , quan-

do nosotros pronunciamos Etna , Tisbe , cero, tribu , vo-

látil , cónsul, examen, cánon , cáncer , Néstor, Céres, Filis, 

Coicos , <bc. pronuncian los Franceses Etna, Thisbé, zeró. 

Iribú, volátil, consúl, examén, canon, cáncer, Néstor , Cerés , 

Phyllis, Colchós. Carece también aquella lengua de voces 

esdrúxulas ; pues en ella se pronuncia , v . g. numeró, 

operá , Caligulá , Trípoli, ó r . en lugar de número, ópera, 

Caligula , Trípoli , que pronuncian Españoles é Italia-

nos. Los mismos Franceses no pueden ménos de la-

mentarse de que padezca estos y otros defectos en la 

parte de la harmonía una lengua adornada de bastan-

tes prendas en lo demás , y que por los buenos libros 

escritos en ella ha merecido extenderse mas que nin-

guna de las vivas. C o n todo , M . Burette , ofendido 

de que Isaac Vos io hubiese afirmado * que no había 

en ella vocablo alguno que formase un esdrúxulo , ó 

pie dáctilo , quiso defender que lo eran las palabras 

quantité , fermeté, <bc. á c u y o evidente error satisfizo mui 

bien el Abate D . Antonio Eximeno , E s p a ñ o l , en su 

obra Italiana intitulada DeW origine , e delle rególe della 

De poematum cantuet yiribus rythmi, pag.56. In lingua Gallorura illud 

imprimis notatu dignitm quod nullum in hac vocabulum trisyl labum repe-

riatur quod dacty lum constnuat . T o t a pene Gal lorum lingua constat e x 

lambis et Anaptestis. 
Xa 
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Música , part. I I . lib. I I I . cap. I . donde discurre acer-

tadamente sobre el estado de las lenguas Europeas , y 

funda su opinion de ser el idioma Castellano el mas 

adequado para la Música , despues del T o s c a n o . 

Pero en nada se ostenta mas prodigiosa la variedad 

de nuestra lengua que en la multitud de terminaciones; 

pues contándolas desde la sílaba en que carga el acen-

to , tiene cerca de tres mil y novecientas , según ha ave-

riguado el Autor de este Poema , formando para ello 

una larguísima lista de voces , todas corrientes en C a s -

tellano , y de diversa terminación , de modo que nin-

guna de ellas es consonante de otra. * Algunas más h a -

llaría, sin duda, quien se dedicase á apurar con mayor 

prolixidad este punto , que á muchos parecerá de poca 

importancia ; y aunque es sumamente diminuta la Sil-

va de consonantes . ó Rimario que se ha estampado al f in 

del Arle poética Española de J u a n Diaz Rengifo , basta 

contar las fuentes de consonantes que allí se proponen, 

para colegir quan singular es la riqueza de nuestro idio-

ma en esta parte , y quánto debe inf luir en las sonoras 

combinaciones del número poético la increible diversi-

dad de las sílabas finales, que da á las cláusulas una ex-

presión siempre nueva. 

* N o se han inc luido en esta l is ta las terminac iones esdrúxulas , q u e 

acrecentar ían casi una tercera parte el n ú m e r o de las acudas y g r a v e s . 

Q u a l q u i e r a se l lará cargo d e q u e lira, dirá y sátira son tres t e r m i n a c i o n e s 

di ferentes , aunque tódas c o n c l u y e n c o n las mismas tres letras. E l A u -

tor está pronto á manifestar á qualquier C u r i o s o la m e n c i o n a d a lista e n 

q u e funda su a s e r c i ó n . 

Sirvan las proposiciones aquí apuntadas ( y que pu-

dieran desentrañarse más , si la ocasion lo permitiera) 

para que tengamos á la lengua Castel lana en el concep-

to de suave , de varia , y por consiguiente de harmo-

niosa. ¡ O x a l á que así como hai en ella esta favorable 

disposición para el canto . hubiese el necesario estudio 

y delicadeza en los Ingenios que escriben poesías para 

poner en M ú s i c a ! Prescindiendo de la invención nada 

ingeniosa, de la incongruencia de los pensamientos , de 

la baxeza y desal iño del esti lo, y de las impropieda-

des de la locucion ¡ qué censura no merecen , sólo por 

la falta de dulzura métrica , m u c h a s letras que hoi se 

cantan ! E n ninguna especie de versos es ménos disi-

mulable qualquier descuido contrario á la grata sono-

ridad , que en los que se destinan para la M ú s i c a ; y 

en ningúna está mas obligado el Poeta á evitar y á el 

encuentro de consonantes desapacibles , particularmen-

te de las JJ y las R R , y á los hiatos , y las violentas 

contracciones de las vocales , y á los finales asonanta-

dos * y uniformes, quando el metro no los requiere , ó 

y á , en fin, la acumulac ión de dicciones agudas que n o 

vayan discretamente mezcladas c o n las breves. 

Pero es inútil toda la diligencia del buen Versi f ica-

* Para p r o b a r la d e l i c a d e z a d e l o ido d e los E s p a ñ o l e s basta saber q u e 

aun en la prosa l e s o f e n d e el m e r o asonante , quando se halla en palabras 

q u e terminan e l s e n t i d o de frases p o c o distantes únas de ótras . N o p o d r á n 

c o m p r e h e n d e r es to l o s Estrangeros q u e ignoran l o q u e es asonante , y la 

r a z ó n p o r qué agrada en nuestros v e r s o s , usándole oportunamente , y s e -

g ú n reglas y a es tab lec idas , las quales s o n p e c u l i a r e s y pr ivat ivas del arte 

m é t r i c a E s p a ñ o l a . 
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dor , si el Composi tor músico no atiende al sentido de 

la letra , si la trunca , si quebranta su natural proso-

dia , si la confunde con demasiado acompañamiento , 

si la hace lánguida con las importunas repeticiones , y 

si por acreditarse de inteligente en las abusivas licencias 

del contrapunto , dispone que en las composiciones á 

muchas voces unos Executores canten unas palabras 

mientras los demás cantan otras ; que es el modo de 

que nada se entienda. 

Y aun precaviendo el Autor de la Poesía y el de la 

Música aquellos y estos inconvenientes , todavía se 

aventura el acierto , si el Cantor no contribuye por su 

parte con una pronunciación clara y expresiva. Sólo 

quando se a y u d a n igual y mutuamente el Poeta , el 

Compositor y el E x e c u t o r , se logra aquel admirable 

efecto que debe producir la Música v o c a l : siendo mui 

de creer que á este importante esmero se debieron en 

gran parte los prodigios que nos refieren de la de los 

Griegos. Y á la verdad ¡ quan pocas veces oimos dis-

tintamente la letra de una aria ! Cas i siempre es la 

Poesía esclava de la M ú s i c a , llevándose toda la aten-

ción el ruido , ú el sonsonete, de manera que , aunque 

en lugar de una m u i buena letra se substituya otra m u i 

mala , el efecto suele ser el mismo : lo qual nunca de-

biera suceder , si el Compositor dexase lucir al Poeta, 

y el Cantor no quitase la expresión á ámbos. 
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