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Y que admirando gracias del Toscano,
Gracias tenga tambien el Castellano.
Yo haré, por otra parte,
Que vivan en mis odas y canciones
Los que su afan dediquen
A propagar de tan dificil arte
Las raras perfecciones ;
Y que mis justas satiras critiquen
A los que su belleza desfiguren.
'Y porque los preceptos de esta ciencia
En la memoria de los hombres duren,
Los cantar¢ con métrica harmonia
Que llegue de la tierra a los extremos,
Asi con amistosa competencia
Musica y Poésia
En una misma lira tocarémos.”
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ADVERTENCIAS
SOBRE EL CANTO PRIMERO.

PAGINA 6. VERSO 14.

Sientan del ritmo y musicales modos.

El ritmo en la Musica es aquella medida que resulta
de la adequada combinacion del tiempo con diferencias
de movimientos apresurados, 6 tardos. Los modos se
toman aqui no solo por lo que propia y especialmente
se llama modo , €l qual es 6 mayor, 6 menor, segun
después se demuestra , sind tambien por qualquiera se-
rie de sonidos cantables y gratos , que es lo que los
Latinos llamaban en general modi , 6 moduli. De aqui
se dixo modulacion, la qual se verifica, no tan solamen-
te quando el canto va pasando de unos tonos y modos
4 otros ( como por lo comun se entiende ) sind tam-
bien quando, sin salir del mismo tono y modo , se for-
ma una canturia bien ordenada : en cuyo ultimo sen-
tido una buena modulacion , una buena melodia , y un

buen canto se pudieran tomar por sinonimos.

PAGINAGQ. VERSO 7.
Y el itro de la séptima d la octava , &,

Aqui se describe la disposicion de los tonos y semi-
tonos en el modo menor al baxar, que es la mas natu-
ral y propia , y la que se determina con los acciden-
tes que se escriben, 6 no, & continuacion de la clave.
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La otra disposicion que se observa en el mismo modo
menor al subir , quando desde la ténica 4 la séptima se
cuentan ¢inco tonos y un semitono (y né quatro to-
nos y dos semitonos ) y quando desde la propia téni-
ca a la sexta se cuentan quatro tonos y un semito-
no (y nob tres tonos y dos semitonos ) se tiene por irre-
gular ; y asi solamente se expresa con signos acciden-
tales, que, como ajenos del verdadero caricter del mo-
do menor, no se escriben junto a la clave , sind en el
discurso de la composicion musica, siempre que el Au-
tor los cree necesarios para la expresion y gusto de

clla.
PACINA Q. VERSO 20.

De intervalos que iguales se suponen.

Los semitonos no son perfectamente iguales en la
teorica , aunque en la actual division practica de nues-
tra escala se usan como si lo fuesen ; y por esto se di-
ce aqui que se suponen iguales , y né que lo son.

PAGINA 10. VERSO 7.
Sus partes sienta , y sus distancias mida.

Acaba de explicarse aqui, por una parte, ladistribucion
de los tonos y semitonos,cuya diversa colocacion consti-
tuye los dos modos mayor y menor en la escala diaténi-
ca, y por otra, la naturaleza de la escala cromatica ; y

notara alguno que no se trata de los bemoles y sosteni-

dos, sin cuyo auxilio no pueden formarse aquellos mis-
mos dos modos en todos los doce puntos que dividen
nucstra escala cromitica. Pero con una breve exposicion

de cierios principios, se conocera el motivo que el Autor
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ha tenido para no entrar en este por-menor. En la na-
turaleza no hai bemoles ni sostenidos , y por consi=
guiente tampoco hai los bequadros que se han inven-
tado para quitar aqueéllos y estos. Qualquiera voz que
se entone, puede ser ya bemol, ya sostenido, 6 y4 natu-
ral ; pues no tiene de suyo caricter alguno absoluto
que la califique de lo uno ni de lo otro : y por esto los
Cantores suponen cantar siempre en tono natural , aun-
que en el papel que tienen presente haya muchos sos~
tenidos, 6 bemoles. T6do consiste en que consideran la
nota que se elige por tonica, ya como Ut 6 Cesolfaut,
si el modo es mayor , 6 ya como La 6 Alamiré, si el
modo es menor. Los demas tonos se reducen 4 la nor-
ma de estos dos primitivos y naturales ; y asi , expli-
cado et 6rden de los intervalos que componen el modo
mayer en Ut 6 Cesalfaut , y el menor en La 6 Ala-
miré , se inficre qué puntos deben subir un semitono
por medio del sostenido , 6 baxar un semitono por me-
dio del bemol , para formar los propios modos en otros
tonos con la misma graduacion y método.

Esta doctrina se aclarard con un exemplo. Supon-
gamos que para un modo mayor se toma por nota té-
nica 6 fundamental el segundo punto de la escala na-
tural diatonica de Cesolfaut , el qual es Delasolré.
Siguiendo los grados naturales , encontramos que des-
de su tercera , que es Fefaut , hasta su quarta , que
es Gesolreut , hai la distancia de un tono entero , lo
qual se opone al precepto de los dos versos :

Mas de tercera a quarta se procede

Por espacio de un solo semitona.
R
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Sera , pues, necesario subir aquel Fefaut un semitono
por medio de un sostenido para que se acerque al Ge-
solreut , y éste quede 4 la distancia de medio tono, y
no de uno.

En los dos versos siguientes se dice s

Y lo mismo sucede

De la séptima vor hasta la octava.
Luego sera necesario que el Cesolfaut , que por si es
natural , y es la séptima nota de la escala de Dela~
solré , suba otro semitono, para que desde €l hasta la
octava haya tambien medio tono, y né uno entero : de
que resulta demostrado que el modo mayor en Delasolré
debe tener dos sostenidos , uno en Fefaut, y otro en
Cesolfaut , para que los grados de que se compone, ten-
gan la misma distancia y o6rden que el de Cesolfaut na-
tural que se ha propuesto como por modelo. Lo mis-
mo se requiere respectivamente para la formacion de
las restantes escalas , 0 mayores, 0 menores sobre qual-
quiera tonica , cuya prolixa operacion no debe expli-
carse en un Poema , que solo ofrece los elementos prin-
cipales ¢ invariables, sin descender 4 preceptos subal-
ternos.

La prueba mas evidente de que, como arriba se ha
dicho, no hai en la naturaleza sostenidos ni bemoles ,
es que si despues de haber tocado , por exemplo, una
sonata por el término de Cesolfaut natural , se quiere
tocar por el de Cesolfaut con siete sostenidos, se pue=
de lograr el fin sélo con templar el instrumento medio
punto mas alto , y tocar como en el tono natural : de
suerte que los mismos puntos que se hubieran llamado
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sostenidos en el instrumento templado un semitono mas
baxo, se llaman naturales en el mismo instrumento
templado un semitono mas alto. Concliyese de aqui
que los sostenidos y bemoles son signos utilisimamen-
te inventados para la escritura y execucion de la M-
sica, y para ajustar los instrumentos con las voces hu-
manas ; pero que sin necesitar de tales signos, se com-
prehende mui bien la naturaleza de los dos modos ma-
yor y menor , que es lo que se quiere explicar en el lu-
gar de este Poema, de que aqui se trata.

Ultimamente , quando en una escala natural y dia-
tonica, 6 que se supone tal , se encuentra una nota
que por accidente sube 6 baxa un semitono (en cu-
yo caso aun la misma escala natural necesita del be-
mol , & del sostenido ) es porque la escala diaténica ha

tomado prestada alguna nota de la escala cromitica,

Y éstos son los principios mas sencillos 4 -que se ha
procurado reducir la exposicion del sistema musico
en esta parte.

PAGINA 10, VERSO 20.
O al mas profundo son del contrabaxo, &e.

Hai varias disputas entre los investigadores profun-
dos del arte musico sobre fixar limites 4 la suma de los
sonidos que llaman apreciables , esto es a aquéllos que
el oido humano puede percibir clara y distintamente ,
contando desde el mas grave hasta el mas agudo. En es-
te particular se puede decir del oido lo mismo que de la
vista, Hai hombre que ve perfectamente un objeto,

v. g. a4 doscientos pasos de distancia, y otro que a
Re
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cingiienta apénas le divisa. Del mismo modo un sonido
que por ser demasiado profundo, 6 demasiado agudo, es
inapreciable para ciertos oidos , serd apreciable para
6tros mas delicados. Pero habiéndose de dar aqui una
ide¢a general de que los sonidos tienen algun limite asi
en lo extremadamente alto como en lo extremadamente *
baxo , se dice, solo por via de exemplo , que el sonido
mucho mas profundo que el diapason del contrabaxo,
¢ mucho mas alto que el de un pito agudo , no se pue-
de discernir ni entonar claramente.

PAGINA 12. VERSO 4.

Pero si la ingeniosa Melopéa , e,

Llamaban los Griegos Melopéa el arte de componer
un canto con buena melodia.

PAGINA I5. VERSO 14.
Su octava y quinta, y sumayor tercera, Y.

En rigor, quando se hiere una cuerda sonora , No
resuenan su quinta y su tercera, siné la octava de la
quinta , que es la docena , y la doble octava de la ter-
cera, que es la deci-setena , 6 décima-séptima ; pero es-
tos intervalos tan distantes se suelen reducir 4 los mas

inmediatos para facilitar los calculos de harmonia,

PAGINA 18. VERSO 1r1.
En que Giiido Aretino, &e.

A principios del siglo XI. el Monge Benedictino
Giiido de Arezzo , ¢ Aretino , reduxo el sistema musi-

coa la forma que hoi substancialmente conserva.

PAcGINA 18. VERso or.

De 7arlino , Salinas y Tartini , &e.

Entre los doctos Escritores que se han dedicado 2
restaurar € ilustrar la tedrica de la Musica, merecen
particular distincion el célebre Espafiol Francisco Sa-
Linas ; los Italianos Joseph Zarlino , Pedro Cerone
( que aunque natural de Bérgamo , vivié largo tiempo
en Espana,y escribié en Castellano ) Joseph Tartini,
y el P.Fr.Juan Bautista Martini ; el Frances Juan Bau-
tista Rameau , y el P. Atanasio Kirchér , Aleman : y
aunque las opiniones de estos Maestros son 4 veces en-
contradas , se clogian aqui imparcialmente las taréas de
todos ellos, porque Unos y otros han contribuido al
adelantamiento de la facultad por diversas sendas,

PAGINA 20. VERSO 6.
Que era el compas varon , hembra el sonido.

Véase el tratado De Poématum cantu et viribus rythms,
que los mejores Criticos como Franckenau, Morhofio,
Du Bos , &c. atribuyen 4 Isaac Vosio. En la pPag. 14.
dela cdicion de Oxford hecha en 1675. Hinc est ( di-
ce ) quod Pythagorict cantum feminam , rythmum vero marem

appellent.

PAGINA 20. VERSO 23.
Y que hoi se llama cl mas perfecto y noble.

Antiguamente setenia el compas ternario por mas
perfecto , como puede verse en el cap. V. del libro
XVII. de Pedro Cerone. Las razones en que se funda-
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ba esta opinion, han parecido débiles 4 los modernos; y

ya por compas perfecto sélo se entiende el binario.

PAGINA 2T. VERSO e
La nota principal , y que mds dura,
Llamada semibreve, &e.

Aunque se conocen tres figuras que duran mas que el
semibreve , y son breve, longa y maxima, tienen ya
poco , 6 ningun uso en lo moderno ; pues ligando mu-
chos semibreves continuos, se logra el mismo efecto
que escribiendo notas de mayor duracion que el semi-
breve.
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ADVERTENCIAS
SOBRE EL CANTO SEGUNDO.

‘PacINA 36. VERSO 23.
Y aun la adorna con j)asos de gargania, .

E«as glosas , por lo comun , son adornos viciosos y de
mal gusto ; pero si, empleadas con moderacion, pueden
alguna vez admitirse oportunamente , es en la expre-
sion de la alegria. En otra qualquiera disposicion del
animo parecen inverosimiles ; y no excitan owo afecto
que el de la admiracion.

PAGINA 37. VERSO 1.
Los juguetes festivos y graciosos , &e.

A la especie de Musica que en este lugar se describe,
dan los Italianos el nombre de Scherzo ; y los modernos
Compositores Alemanes la usan con singular acierto y
gracia. Su donaire consiste principalmente en la sime-
tria y ritmo sefialado del compas, que aqui se llama
saltante por falta de otro término mas recibido que ca-
racterice el estilo de una Musica viva, propia del baile
alegre.

Tambien podra notarse de paso ( aunque parezca
digresion ) que el Autor escribe despues Pantomima,
y n6 Pantomina , como alganos dicen por ignorancia de
la etimologia de este vocablo , y de la practica de los
que hablan bien. Va prevaleciendo tinto el abuso de




