ADVERTENCIAS
SOBRE EL CANTO Q,UINTO.I

PAGINA YC9. VERSO 8.

Nombre de aquartetadas , &re.

Modernamentc oimos llamar asi entre algunos Profe-
sores y Aficionados de Madrid aquellas sinfonias com-
pucstas 4 manera de quartetos , en que las partes obli=
gadas ¢ indispensables son, por lo comun, el primer
violin , el segundo , la viola y ¢l baxo , no haciendo
falta notable los oboés, trompas , flautas , fagotes, &c.
Todos los que escriben deben contribuir a que las artes
se enriquezcan de términos expresivos, propios y nece-
sarios ; cuyas calidades concurren en el adjetivo aguar-
tetada , siendo su formacion nada repugnante al genio
de nuestra lengua. En este Poema se ha procurado in-
troducir, 6 propagar el moderado uso de algunas pala-
bras que parecerin nuevas en la acepcion que se las
da: para lo qual concede el estilo didictico mas facul-
tad que otro alguno. Usando de ella , se llaman v. g.
en este mismo Canto llenos los que los Italianos llaman
tutts en los conciertos.

PAGINA IIO, VERSO 5.

b s guaes s X0 Ras sentido
Mas pronto en fastidiarse que el oido.

Parece que la suma delicadeza del oido , y la activa
impresion que en el hace el deleite de la sonoridad,son

XXVIL
los motivos por que le fastidia una Misica mui repeti-
da, y el gusto musical varia tan 4 menudo : observacion
que conviene con aquel fundado principio de Ciceron
(de Orat. lib, I111. 235. ) Voluptatibus maximis fastidium
Sinittmum est.

PAGINA IIO,. VERSO 20.
Y tal vex una escena recitada , doc.

Es bastante moderna la invencion de recitar con un
instrumento imitando la voz humana. En el Adagio
del Quarteto V. de la obra IX. del ingenioso Compo-
sitor Aleman Joseph Hayden, y en el penaltimo Quar-
teto de otra obra de Huber se pueden ver dos graciosos
exemplos de aquel feliz pensamiento.

PAGINA IIf. VERSO 4e
Sdlo d tu mimen, Hdyden prodigioso, &e.

Si el elogio de Joseph Hayden, 6 Heéyden, se hubie-
se de medir por la aceptacion que sus obras logran ac-
tualmente en Madrid , pareceria desde luego excesivo,i
apasionado. El Autor de este Poema , sin entrar en pa-
ralelos odiosos , ni querer obligar 4 sus Lectores a ser
tan parciales de Hayden como €l mismo se precia de
serlo, se ha contentado con indicar algunas prendas que
mas sobresalen en las composiciones de aquel insigne’
Maestro , y que nadie puede negarle, principalmente su
fecundidad. Pero sin duda hallaran diminuto este elogio
los que oigan sus varios juegos de sinfonias , ya con-
certantc-s, ya aquartetadas, sus.quartetos , trios y sona-

tas , su Oratorio sacro intitulado I ritorno di Tobia &
v
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cinco voces , y su Stabat mater a quatro.

PAGINA II6. VERSO 22.
En laberintos . Sfugas cancrizantes , &e.

Hasta en los errores es la Musica hermana de la
Poesia ; pues asi como el mal gusto ha introducido en
esta los versos acrosticos , los retrogados , los parano-
masticos , los pies forzados, &c. tambien ha propagado
en aquella las puerilidades y pedanterias de que aqui
se habla. Los que tengan curiosidad de conocer hasta
que punto se ha sutilizado el dificil arte de componer
en semejante estilo , podran ver el libro XXII. del Me-
lopéo y Maestro de Pedro Cerone : obra tan docta co-
mo prolixa , en que su antiguo y estimable Autor se
propuso abrazar toda la facultad musica , y por consi-
guiente tuvo disculpa para no haber omitido el trata-
do que intitula De los enigmas musicales.

PAGINA 1I7. VERSO IO.
En discernir el genio

Q.uc’ de cada instrumento es privativo, .

Los Compositores deben conocer no sélo el alcance
0 extension de diapasones de las voces é instrumen-

tos , sino tambien su peculiar modo de cantar , y ob-

servar las diferencias de efectos que-un mismo pasage
3

produce segun la voz, ¢ instrumento que le executa.
p e
or falta de este conocimiento,algunos doctos Maestros

de capilla han escrito pasos, que, siendo naturales y fi-
ciles ,

V- g. en el 6rgano , se hacen violentos, 6 impo-
sibles en el violin. Evitardn este inconveniente los que

XXIX.
no contentos con estudiar la Musica , estudien tambien
la mecénica de los instrumentos, sin cuya circunstan-

cia queda imperfecta la ciencia de un Compositor.

PAGINA I1I8. VERSO 24.
Vinieron Poésia y Oratoria , <.

Quando en la Real Academiade S. Fernando se ce-
lebra publica y solemne distribucion de premios , se
acostumbra leer poemas y oraciones en elogio de las no-
bles Artes que profesa; y asi no es ficcion poética in-
troducir aqui la Poesia y la Oratoria como testigos de
aquel acto.

PAGINA I19. VERSO 18.
Otra Academia que d su cargo toma , &e.

Alude 4 la Real Academia Espanola , que ha empe-
zado desde el ano de 1778. a estimular a los ingenios,
proponiendo premios de Poesia y Elogiiencia.

PAGINA I22. VERSO I2.
Edificar teatros desde ahora , &e.

Merece leerse lo que acerca de la fabrica y conve-
niente disposicion de los teatros escribio el Conde Al-
garotti en el cap. VL. de su utilisimo Ensapo sobre la

Opera.

PAGINA I24. VERSO I7.
La claridad , primero de sus dones.

Prima est eloquentiz virtus perspicuitas. Quint. Inst.
Orat. lib. II. cap. III,
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PAGINA I24. VERSO 25
Pues si fuera de Italia me desvelo ; &e.

Aunque a los Lectores imparciales , y dotados de
buen oido , que hayan eximinado con atencion la len-
gua Castellana , parezca desde luego justo el elogio
que en este lugar se hace de ella, considerandola , res-
pecto al canto, superior & todas las que hoi se usan,
despues de la Italiana ; no les desagradara ver explica-
da con algunas reflexiones esta verdad, en que tal vez
no convendrin los Estrangeros que ignoran nuestro
idioma , y aun muchos Espanoles que le hablan sélo
por costumbre, sin detenerse en estudiarle.

El Orador y el Poeta conocerin la fecundidad de
nuestra lengua , su magestad , su expresion, su gracia,
su docilidad para los diversos estilos ; pero el Musico
se contenta con juzgar de su harmonia. Y naciendo és-

ta de la suavidad y de la variedad , 4 €l pertenece de-

“ mostrar quan felizmente concurren ambas calidades en

el Castellano,

La suavidad de las voces de un idioma consiste
principalmente en la abundancia de las vocales, por-
que ellas son las letras sonoras y cantables ; y las con-
sonantes, que no pueden articularse por si solas , Uni-
camente sirven de retardar, 6 confundir el sonido de las

vocales. De este notorio principio resulta que * la len-

* Isaac Vosio De Poématum cantu et viribus rythmi , pag.53. Omnino eos
recte sentire qui existimant prout queque lingua pluribus abundet voca-
libus , tanto eam cultiorem eésse censendam, nec quidquam ornatui et
elegantize ®que obesse quam frequentiam consonarum.
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gua que mas abunde en ellas , sera la mas acomodada
para el canto, como lo es sin disputd la Italiana , cu-
yas dicciones terminan ordinariamente en vocal. Lo
mismo sucede , aunque n6 con tanta freqiiencia , en el
Castellano ; al contrario de los idiomas septentrionales,
que no solo en las terminaciones , sind tambien en los
principios y medios de las palabras suelen admitir mu-
chas mas consonantes que vocales. Ademas de esto
dcbe notarse que las consonantes en que acaban los vo-
cablos Castellanos, son las menos duras ; y asi no tie-
nen sus finales en B, nien C, 6 K ;nien ¥, nien G,
nien LL,nien M, nien P, ni en T, como acontece
en varias voces Latinas , v. g. ab, sub, ob ; ac, sic, hoc ;
musam , dominum , sermonem ; amat , monet , legit , sicut;
en algunas Francesas, como sac , bec , public ; chef, vif;
travail , vermeil ; cap, galop, &e. 'y en michas Inglesas,
como of , dog , book , drop, &re. Mucho ménos permite
el Castellano terminaciones en dos ¢ mas consonantes,
como las hai, por exemplo , en las palabras Latinas es¢,
ast, tunc, stirps, frons, ars, plebs , wrbs , falx , arx , amant ,
y otras infinitas personas de verbos ; 0 en las voces
Francesas arc , turc, parc , musc , &e; 6 en las Inglesas
world , storm , drink , &c; y en muchas Alemanas, y de
lenguas derivadas del Aleman.

Exige , pues, la indole del idioma Castellano que
sus vocablos terminen en las consonantes ménos dspe-
Tas : V. g. en D, que es mas suave que la T, como
merced , césped ; en L, que lo es mas que la LL , como
sutil , fdcl ; en N, como desden , nimen ; en R, (y

nunca en RR ) como amor , ndcar ; en S, como pais,
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XXXII.
citis ; y en Z, como feliz , caliz. Las voces terminadas
en X ( pronunciandola guturalmente al modo que la
J ) son poquisimas, como carcax , relox*; y asi la
aspereza que realmente tienen , no perjudica 4 la dul~
zura del total de la lengua. Si otras dicciones finalizan
en las consonantes que se reprueban por duras , 6 son
nombres propios , por lo general éxoticos , como Facob,
Dantzick , 6 son mui contadas como zenit | Sagot, y algu-
na owra que dificilmente se encuentra.

De aqui proviene que es en nuestra lengua incompa-
rablemente mayor el nimero de las voces sonoras y apa-
cibles que el de las duras ¢é ingratas. Pero todavia res-
tan observaciones que pueden confirmar este supuesto.
Sea la priméra que las cinco vocales AipEty Ol
que entran en las silabas del idioma Castellano , tie=
nen, como en el Toscano , un sonido claro, lleno , se-

nalado y constante , sin que admitamos aquellas vo-

cales confusas y obscuras de que abunda, por exemplo,
la lengua Francesa. Tales son la E muda , Como en
estas palabras : le, frouble , traitre ; la U Francesa 2\ GO
mo en estas : fit , chute , juge ; y muchos diptongos de
un sonido mixto y ambiguo, como en éstas : jeu , beuf,

orgueil , yeux , bruit , Joindre | cuyas pronunciaciones
son en extremo incémodas y desagradables para el can-
to. A todo esto se agrega en favor del Castellano,, que
de aquellas cinco vocales perfectas , las mas freqiientes

* Aun es de advertir que Ia X gutural en los finales de estas voces
pierde gran parte de su dureza , segun lo observa Ia Real Aca

5 demia Es-
pafiola en su tratado de Orrografia, pag. 81. de

la edicion de 1770.

XXXIIT,
en ¢l son cabalmente la A y la O , que se aventajan
en sonoridad a las demas.

Otra observacion no ménos importante es que en es-
te idioma no domina con exceso consonante alguna de-
fectuosa que pueda molestar los oidos ; pues la que se
halla mui repetida, particularmente en las terminacio-
nes plurales , es la S ; y ésta no sélo adquiere bastan-
te variedad con la diversa inflexion en AS como Poe=-
tas , en ES como felices, y en OS como doctos , sind
que da al lenguage una dignidad magestuosa, compara-
ble 4 la del Griego , y admirada de michos , princi-
palmente del sabio Isaac Vosio * en su tratado De Poé-
matum cantu et virtbus rythmi.

Por otra parte es preciso confesar que la pronun-
ciacion que en Castellano damos siempre 4la J , y al-
gunas veces tambien 4 la G y a la X, es verdadera-
mente aspera como heredada delos Arabes, no obs-
tante que los que hablan bien en Castilla y otras Pro-
vincias , la suavizan mucho, haciéndola gutural , y
no broncamente aspirada , como se acostumbra en An-
dalucia. Pero estas letras , que de todos modos son
contrarias al buen cantar , no reinan tanto en nuestro
idioma que no pueda el Poeta 4 costa de algun estu-
dio evitarlas, 6 4 lo ménos no valerse de ellas mui 2
menudo ; debiendo reservarlas principalmente para al-

gunas expresiones fuertes que requieran palabras ner-

* DPag.55. Fastum et ingenitam Hispanornm gravitatem horum quoque
inesse sermoni facile quis deprehendat, siquis crebram repetitionem lit-
tere A, vocalium longe magnificentissime , ac ita prolixa illorum spe-
ctet vocabula. Sed et crebra finalis clausula O vel OS grande quid sonat.
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viosas y algo duras , quales son arrojo , corage , enojo,
cruxe, &e. en cuyo caso el defecto se convierte en gra-
cia. Y aun quando se quiera usar con la J todo el ri-
"gor posible , nadie dudara que es ficil escribir arias
Castellanas sin vocablo alguno en que éntre aquella
letra , si se reflexiona gue tenemos escritas cinco No-
velas en cada una de las quales falta una de las cinco
vocales , que son infinitamente mas precisas que nin-
guna consonante : ademas de que , leyendo qualquier
libro Castellano, se advierte que suelen pasarse pirra=
fos enteros sin que se tropiece * con la J. No es tan
facil de evitar en la lengua Francesa el sonido de la N
que llaman nasel a causa de que su pronunciacion sale
mas por la nariz que por la boca : vicio mui fastidioso
en el que habla , y absolutamente intolerable en el que
canta. Dominan con tal freqiiencia estas NN en aquel
idioma, que apenas pueden leerse dos versos seguidos
en que no se halle algina ; y aun 4 veces concurren
muchisimas inmediatas , de que resulta una monotonia
( digamoslo asi ) gangosa , queno siempre pueden re-
mediar los mas delicados Escritores , aunque conozcan
lo desagradable de aquella pronunciacion , ya ridicu-
lizada por Persio en el verso :

Rancidulum quiddam balbi de nare locutus.
Dicta la buena escuela del canto dos reglas tan fun-~

* En rtodo este pirrafo que trata de las letras guturales , N0 se en-

cuentra ni siquiera una ( 4 excepcion de las que se citan por exemplo:)
¥ protesta el Autor que esto ha sido efecto de la casualidad , y n6 del
estudio. Asi ha probado pricticamente , sin querer , su proposicion de
que 1a J no es dificil de evirar.

XXXV,
dadas como precisas : la tina es abrir bien la boca , yla
otra. procurar que la voz se dirija desde los érganos vo-
cales a los labios , y no 4 la nariz, Pero si el frunci-
miento de boca que piden la E muda, la U Francesa, y
los diptongos que de ellas se componen, imposibilitan
desde luego la observancia de la primera regla ; tambien
se oponen directamente 4 la segiinda aquellas pronun-

claciones nasales que se notan , v. g. en estas palabras:

chantre , genre , craindre , feindre, fondre , &. que solo

la costumbre puede hacer tolerables y que nadie in-

tentaria defender , siné por capricho, ¢ ciega parciali-
dad nacional.

Recapitulando todo lo dicho, hallarémos que el Cas-
tellano , como libre de semejantes defectos , y dotado
casi de las mismas gracias harmonicas del Tosfcano

Jes
suave para la Musica : lo primero por la abundancia
de vocales ; lo segundo por la sonoridad de ellas sl
tercero porque sus dicciones terminan regularmente en
consonantes apacibles y sencillas , excluyendo las 4s-
peras y dobles ; y lo quarto porque no tiene indispen-

sable necesidad de usar con freqiiencia aquellas letras

que por si son duras, y desdicen de un idioma tan
agradable.

Asi como se ha probado con el &éxdmen precedente
la suavidad que en el Castellano se admira
quedara probada su variedad , si demostramos las di-
ferencias que en sus palabras resultan ;
mero de silabas , ya de la colocacion de acentos
de la multitud de terminaciones diversas.

, tambien

ya sea del ni-

» Y ya

X
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XXXVI.

Hai , pues , en nuestro idioma no pocas dicciones
monosilabas , como fe; de dos silabas , como dulce; de
tres , como sonoro ; de quatro , como cristalino ; de cin-
co, como encantadora ; de seis , como agradecimiento ;
de siete , como connaturalizado ; de ocho, como indeli-
beradamente; de nueve, como experimentariamoslo; de diez,
como desapacibilisimamente, O desinteresadisimamente ; 'y aun
de once, como smposibilitariamostelo : siendo, por fortu-
na , las mas abundantes las de dos , tres y quatro sila-
bas , que con mayor comodidad se adaptan al metro.
De la acertada combinacion de semejantes palabras, di-
latadas, ¢ breves, se origina la variedad que requiere el
numero poético ; y ninguna disculpa tiene quien no la
observe en una lengua como la Castellana.

Contribuye mui seflaladamente & lo mismo la di-
versa colocacion de los acentos , pues podemos acen-
tuar las voces hasta de cinco modos : en la silaba 1ul-
tima , como cantard , termind , celebré; en la penultima,
como cantdra , termino , celébre ; en la antepenultima, co=
mo cdntara , término, célebre ; en la que precede a la an-
tepentltima , como figurasete , olvidaseme , manddndoseles,
perdinamelo ; y (lo que es mas ) en la anterior a la que
precede 4 la antepenultima , como diéramossele , pagdra~
mostela , ddbamosselo ; de suerte que esta palabra se pu-
diera pronunciar de quatro maneras: dabamosseld , daba-
mossélo, dabamésselo , y dabdmosselo ; pero nada significa,
si no se pronuncia de la quinta manera con el acento
en la primera silaba: dabamosselo.

A esta diversidad en la acentuacion deben las voces
Castellanas un artificioso ritmo 6 medida que pueden

XXXVII.
envidiar aquellas lenguas cuya prosodia uniforme y li-
mitada merece con razon llamarse anti-musical. En el
idioma Frances , a excepcion de los vocablos en cuya
tltima silaba hai E muda 6 femenina , ninguno se en-
cuentra cuyo final séa breve , y cuyo acento cargue
sobre la pentltima silaba : y asi, por exemplo , quan-
do nosotros pronunciamos Eina , Tishe , cero, tribu , vo-
latil , consul , éxdmen , canon , cdncer , Néstor, Ceres, Filss,
Coleos , &re. pronuncian los Franceses Etnd, Thishé , zerd,
tribu, volatil, consil, examén, candn, cancér , HNestor , Cerés ,
Phyllis, Colchis. Carece tambien aquella lengua de voces
esdruxulas ; pues en ella se pronuncia , V. g. numerd,
operd , Caliguld , Tripoli , &e. en lugar de nimero, dpera,
Caligula , Tripoli , que pronuncian Espafioles ¢ Italia-
nos. Los mismos Franceses no pueden ménos de la-
mentarse de que padezca estos y otros defectos en la
parte de la harmonia una lengua adornada de bastan-
tes prendas en lo demis , y que por los buenos libros
escritos en ella ha merecido extenderse mas que nin-
guna de las vivas. Con todo, M. Burette , ofendido
de que Isaac Vosio hubiese afirmado * que no habia
en ella vocablo alguno que formase un esdrixulo, 6
pie dactilo, quiso defender que lo eran las palabras
quantité , fermeté , &c. a cuyo evidente error satisfizo mui
bien el Abate D. Antonio Eximeno, Espanol, en su
obra Italiana intitulada Dell’ origine , e delle regole della

* De poématum cantu et viribus rythmi, pag.56. Inlingua Gallorum illud
imprimis notatu dignum quod nullum in hac vocabulum trisyllabum repe-
riatur quod dactylum constituat. ‘Tota pene Gallorum lingua constat ex

Iambis et Anapmstis.
X2




XXXVIIL. ,

Musica , part. 11. lib. IIL. cap. I. donde discurre acer-
tadamente sobre ¢l estado de las lenguas Europeas , y
funda su opinion de ser el idioma Castellano el mas
adequado para la Misica , despues del "T'oscano.

Pero en nada se ostenta mas prodigiosa la variedad
de nuestra lengua que en la multitud de terminaciones;
pues contindolas desde la silaba en que carga el acen~
to, tiene cerca de tres mil y novecientas , segun ha ave-
riguado el Autor de este Poema , formando para ello
una larguisima lista de voces , todas corrientes en Cas=
tellano , y de diversa terminacion , de modo que nin-
giina de ellas es consonante de Otra. * Algunas mas ha-
llaria, sin duda, quien se dedicase a apurar con mayor
prolixidad este punto, que & michos parecerd de poca
importancia ; y aunque €s sumamente diminuta la Sil-
va de consonantes , 6 Rimario que se ha estampado al fin
del Arte poética Espanola de Juan Diaz Rengifo , basta
contar las fuentes de consonantes que alli se proponen,
para colegir quan singular es la riqueza de nuestro idio-
ma en esta parte, y quanto debe influir en las sonoras
combinaciones del nimero poético la increible diversi-
dad de las silabas finales, que da a las cliusulas una ex-~
presion siempre nueva.

* No se han incluido en esta lista las terminaciones esdrixulas , que
acrecentarian casi una tercera parte el niimero de las agudas v graves.
Qualquiera se hard cargo deque lira, dird y sdtirason tres terminaciones
diferentes , aunque tédas concluyen con las mismas tres lecras. El Au-
tor estd pronto 4 manifestar 4 qualquier Curioso la mencionada lista en
que funda su asercion.

XXXIX,

Sirvan las proposiciones aqui apuntadas (y que pu-
dieran desentraharse mas , si la ocasion lo permitiera )
para que tengamos 4 la lengua Castellana en el concep-
to de suave , de varia , y por consiguiente de harmo-
niosa. jOxala que asi como hai en ella esta favorable
disposicion para el canto , hubiese el necesario estudio
y delicadeza en los Ingenios que escriben poesias para
poner en Musica ! Prescindiendo de la invencion nada
ingeniosa, de la incongruencia de los pensamientos , de
la baxeza y desalifio del estilo, y de las impropicda-~
des de la locucion | qué censura no merecen , solo por
la falta de dulzura métrica, muchas letras que hoi se
cantan ! En ninguna especie de versos es ménos disi-
mulable qualquier descuido contrario 4 la grata sono-
ridad , que en los que se destinan para la Musica ; y
en ningiina estd mas obligado el Pocta & evitar ya el
encuentro de consonantes desapacibles, particularmen-
te de las JJ y las RR, ya los hiatos , y las violentas
contracciones de las vocales , ya los finales asonanta-
dos * y uniformes, quando el metro no los requicre, 6
ya, enfin, la acumulacion de dicciones agudas que no

vayan discretamente mezcladas con las breves.

Pero es inutil toda la diligencia del buen Versifica-

® Para probar la delicadeza del oido de Ios Espaiioles basta saber que
aun en la prosa les ofende el mero asonante , quando se halla en palabras
que terminan el senrido de frases poco distantes fnas de ¢tras. No podrdn
comprehender esto los Estrangeros que ignoran lo que es asonante , ¥ la
razon por qué agrada en nuestros versos, usdndole oportunamente , ¥ seé=
gun reglas ya establecidas , las quales son peculiares y privativas del arte
métrica Espafiola.
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dor , siel Compositor musico no atiende al sentido de
la letra, si la trunca, si quebranta su natural proso-
dia , st la confunde con demasiado acompanamiento,
si la hace languida con las importunas repeticiones , y
si por acreditarse de inteligente en las abusivas licencias
del contrapunto , dispone que en las composiciones 4
muchas voces unos Executores canten unas palabras
miéntras los demas cantan 6tras ; que es el modo de
que nada se entienda.

Y aun precaviendo el Autor de la Poesia y el de la
Musica aquellos y estos inconvenientes , todavia se
aventura el acierto, si el Cantor no contribuye por su
parte con una pronunciacion clara y expresiva. Solo
quando se ayudan igual y mutuamente el Poeta , el
Compositor y el Executor , se logra aquel admirable
efecto que debe producir la Misica vocal : siendo mui
de creer que a este importante esmero se debieron en
gran parte los prodigios que nos refieren de la de los
Griegos. Y a la verdad | quan pocas veces oimos dis-
tintamente la letra de una aria! Casi siempre es la
Poesia esclava de la Musica , llevandose toda la aten-

cion el ruido , 4 el sonsonete, de manera que , aunque

en lugar de una mui buena letra se substituya 6tra mui
mala, el efecto suele ser el mismo : lo qual nunca de-
biera suceder , si el Compositor dexase lucir al Poeta,
y ¢l Cantor no quitase la expresion 4 4mbos.

EN EL POEMA,
Piginas. Lincas. Erratas. Correcciones.
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