L
ni en el de 1591; pero si.en el de Frias de 1807.) En
virtud de un decreto del Gobierno, pasé con otros va-
rios cddices, en 1869, 4 la Biblioteca Nacional.

A la esmerada copia de este precioso manuscrito, la
cual, como hemos dicho, existe desde mediados del siglo
tltimo en la Biblioteca Nacional, han acudido los muy
contados literatos que desearon formar concepto de las
misticas leyendas del famoso Monarca trovador de
Castilla. Los dos magnificos codices de El Escorial eran
tesoros escondidos, que nadie se tomaba el sabroso
trabajo de descubrir y de admirar. Ni aun los mismos
historiadores literarios, excepto Rodriguez de Castro y
Amador de los Rios, llegaron 4 comprender la verda-
dera importancia de aquellos venerables monumentos
de la fe, del arte y de las letras de la Edad-media.

El P. Burriel publicé en la Paleografia Castellana
una sucinta descripcién y facsimiles del texto y de la
musica del Cédice de Toledo. Escribié también Rodri-
guez de Castro (Biblioteca Espasiola) otra someray no
muy exacta descripcion del mismo cédice.

Viéase, al fin de este capitulo, la que, por encargo de
la Academia, fué hecha, con todo esmero y fidelidad,
para la edicién monumental de las Cantigas.

IL %

EL Copick de El Escorial j. b. 2.

Esel Codice-Principe, como més completo y correcto
que los otros. Esté escrito con gran nitidez y grafica ga-
llardia. Tiene una vifieta en miniatura cada diez canti-
gas, y la musica de todas ellas en notacién rabinica.

Campea, ademas, al frente del Prologo poético, a

guisa de portada, una interesante y linda miniatura, que

representa al rey D. Alfonso rodeado de juglares, jugla-
resas y amanuenses. Algunos juglares afinan las violas.
Un amanuense, con la pluma en la mano, parece dis-
puesto 4 escribir las modificaciones que dicte el Rey en
la musica 6 en la letra. Todo, hasta la actitud de D. Al-
fonso, indica que la escena representa el ensayo de una
de las Cantigas.

Este cédice ha servido de texto para la edicién monu-
mental.

Véase, al fin del capitulo, la descripcién paleo-
grafica.

I1I.
EL Copice de El Escorial T. j. 1.

Este codice se componia verosimilmente de dos to-
mos. Solo existe el primero. Contiene 193 cantigas, con
la musica correspondiente, en notacién rabinica. En-
cierra ademas, y es lo que le da valor extraordinario,
212 espléndidas laminas, de oro y colores, divididas,
excepto tres,-en seis recuadros, en los cuales se hallan
representadas las escenas principales que se refieren en
las leyendas (1)-

Estas laminas, que en sus multiples divisiones encie-
rran el crecido nimero de 1.257 miniaturas, constituyen
un inestimable monumento iconografico de los usos, de
la indumentaria, del mueblaje, de la arquitectura, de las

(1) Véase, al fin del capitulo, la descripcion paleografica.
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armas y de los adornos industriales y artisticos de la
Edad-media.

Vense en ellas trajes de todas las clases de la sociedad,
desde el mendigo hasta el prelado y el monarca, y re-
tratos de algunos reyes.

Distantes se hallan todavia de la perfeccién técnica;
pero encierran, en cambio, un intimo é indefinible he-
chizo, que se busca 4 veces en balde en cuadros famosos
que resplandecen por prendas eminentes del estudio y
del arte. El sentimiento religioso era la principal inspi-
racién de estos modestos y desconocidos artistas, que
pintaban en la Edad-media los primorosos misales, de-
voclonarios, evangeliarios y hagiografias que aun con-
templamos con respeto y admiracién. Sus obras, mas
que del entusiasmo de la ciencia pictérica, nacian del
entusiasmo de la fe.

A pesar de algunas relativas imperfecciones en el di-
bujo del desnudo, no carecen estas miniaturas de ele-
gancia y de brio. La ingenua y viva intencién con que
estan expresados los sentimientos de los personajes en
su _agrupacién y en sus actitudes; el orden, la sencillez,
la intensa verdad que se advierten en todas las compo-
§ici0nes, aun en las mds dramaticas y complicadas; la
Interpretacién propia y animada de los asuntos; la no-
bleza y celestial cardcter con que estd siempre repre-
sentada la Reina delos Cielos; el espiritu de inspiracion
cristiana y la piadosa melancolia que resaltan en todas

“las escenas graves; la forma lagubre y horrenda de los
monstruos infernales; la sobria y feliz disposicidn de los
ropajes; la inagotable abundancia y pintoresca indole
del ornato y de los graficos pormenores; todo este con-
junto, en que asoman las costumbres, las ideas, las ten-

dencias estéticas, los atributos de la simbolica cristiana
y el fervor catélico de la Edad-media, presta el mas
profundo interés a estas preciosas miniaturas.

Son adem3s interesantisimas como demostracion de
haber alcanzado la pintura en las manos de los que las
ejecutaron una casi absoluta independencia de los céno-
nes bizantinos 4 que estuvo sujeto el arte en toda Eu-
ropa hasta el siglo x11r.

Italia tomaba del Bajo-Imperio los modelos y la en-
sefianza. Giunta, de Pisa, y Guido, de Siena, que en
las escuelas de estas dos famosas ciudades brillaron como
pintores italianos medio siglo antes que Cimabue (tenido
generalmente por el creador del arte en Italia), apren-
dieron con profesores griegos, y siguieron la tendencia
y peculiar manera del Imperio oriental, como las siguié
mas adelante el mismo Cimabue, formando todos ellos
un estilo italo-bizantino que no llegé 4 ser castizamente
italiano hasta que el genio de Giotto, en el siglo si-
guiente, hizo anteponer el estudio de la naturaleza 4 la
elegancia y rigidez convencional del arte griego en la
Edad-media (1).

(1) «Sul cominciar del secolo xr, per edificare, por iscolpire, per dipin-
gere non si proponevano che Greci.»

«Negar non potrebbesi, perché appare da documenti certi, la Pittura sul
cominciare del secolo x111 mantenevasi greca.»

«La Vergine pitt famosa e stimata di Cimabue conserva nel volto troppo
chiara I impronta delle forme che davano i Greci alle Vergini loro.»

«La Scuola veneta si mantenne di carattere Bizantino sin molto dopo la
morte di Giotto.»

«Impugnar non si pud che maestri Greci venissero a dipingere nell’ antica
Chiesa di S. Maria Novella, poiché restano ancora gli avanzi delle non ispre-
gevoli loro pitture. Il Beato Angelico non sdegno d’ imitarle, come puo ve-
dersi in un Antifonario di S. Marco.»




‘Es muy de notar que ni aun el famoso Duccio di Buo-
ninsegna, que hdcia el tiempo mismo en que se escribian
las Cantigas lograba iniciar en Italia la aurora de la pin-
tura moderna, sobrepujando 4 Cimabue, y aun siendo
el precursor del Giotto, se mostrase en su célebre reta-
blo del Duomeo de Siena superior 4 los ignorados auto-
res de estas inapreciables vifietas.

¢Quiénes fueron los autores de ellas?

No falta quien las atribuya 4 pintores pisanos ¢ siene-
ses, mas no creemos sostenible esta conjetura. Si con
semejante atribucion se quiere significar que tales minia-
turas llevan autn el sello de las reminiscencias bizantinas
que & veces se advierte en aquellos iniciadores del pri-
mer renacimiento de la pintura en Italia (reminiscencias
todavia visibles en algunos accidentes de las composicio-
nes de Duccio de Siena, con cuyo estilo ofrecen dichas
miniaturas cierta semejanza), no sera la sospecha del
todo descaminada. Influencias bizantinas deben también
reconocerse en la escuela de Pisa, donde, segtn testi-
monio de un autorizado historiador de la pintura ita-
liana (1), hubo hasta dentro del siglo x1r artistas grie-

«Da quei Greci, secondo il Vasari, apprese I arte, verso il 1260, Giovanni
Cimabue.»

«In Pisa nel 1210 era una Scuola Greca. In quella Scuola Giunta era stato
instrutto nell’ Arte pittorica.» (Giovanni Rosini, Storia delle Pittura lta-
liana, esposta coi monumenti. Pisa, 1839.— Proemio all’ epoca prima: da
Giunta a Masaccio.)

Dos insignes arquedlogos de las artes, Luis Lanzi, Storia pittorica deila
Italia, etc., y Juan Seroux d’Agincourt, Histoire de lart par les monuments
depuis sa décadence au IV* siécle, etc., habian ya patentizado la dominacién

“de la escuela bizantina en el Occidente europeo durante una gran parte de
la Edad-media.

(1) El ya citado Giov. Rosini.
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gos. Pero si se pretende que nuestras miniaturas sean
una derivacion directa de aquellos grandes pintores ano-
nimos que ejecutaron los famosos frescos del campo
santo de Pisa (1), v de los cuales arranca el verdadero
tenacimiento de la pintura en Toscana, la atribucién de
nuestras miniaturas 4 una escuela derivada de pisanos
y sianeses ‘deja 4 todas luces de ser admisible desde el
momento en que se considera que la obra de las Can-
tigas es muy anterior 4 los frescos del campo santo de

-Pisa.

Preciso es, por consiguiente, buscar fuera de Toscana,
y aun fuera de [talia, la genealogia de nuestras peregri-
nas miniaturas. Hubo en Francia, especialmente en la
region denominada Domaine Royal, un temprano re-
nacimento de las artes en el siglo x111, bajo los reinados

-de Felipe Augusto, Luis VIII y San Luis: renacimiento

de que hasta ha poco no se hacia el debido aprecio. Hoy,
merced al progreso de la arqueologia, la historia del arte
reconoce en aquel siglo, época de general renovacién
en todo el Occidente latino, escuelas cuya existencia

-nadie sospechaba; y una de las més fecundas, como lo

demuestran la escultura de Nuestra Sefiora de Paris,
de las catedrales de Chartres, de Amiens y de Auxerre,
los restos de pintura, primitiva de la Sainte Chapelle y
otra multitud de monumentos, era la francesa del Norte.
De aquella grande escuela procede el magnifico Sa/le-

(1) Kugler se abstiene de atribuirlos 4 autor determinado, si bien con-
signando la general creencia de que los ejecutd el Orcagna. (Véase su Hand-
book of painting: Italian schools, lib. 11, cap. 1: Giotto and his followers,
p. 146: traduccién inglesa dirigida por Sir Ch. L. Eastlake.)

E. Forster, Beitrige, p. 109, combate esta general opinién.
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770 del rey San Luis, que se custodia en el Louvre, en
el Museo de los Soberanos, en cuyas 78 miniaturas
reconocen las personas expertas, desde el primer golpe
de vista, el dibujo, €l estilo, el colorido, la disposicion
ornamental de las que ilustran nuestros codices de las
Cantigas.

Las pinturas de estos codices estan hechas segin la
escuela y el gusto de los hdbiles miniaturistas franceses
de aquel tiempo. Si alguien pudiese dudarlo, bastariale
para convencerse la simple comparacién de las minia-
turas del codice T. j. 1 con las del magnifico apografo
(monumento anterior al Sa/ferzo de San Luis) de los
Miracles de la Sainie Vierge, del trovero Gautier de
Coincy, pintadas muchos afios antes por frailes artistas
en la Abadia de San Eloy de Noyon.

Hay, sin embargo, fundamentos histéricos para con-
jeturar, con no escasa verosimilitud, que eran espaiioles,
si bien formados en la escuela francesa, los pintores de
las Cantigas de Santa Maria.

La historia de las artes espafiolas conmemora glorio-
samente pintores y escultores pertenecientes a diferen-
tes épocas de la Edad-media. Pero, 4 pesar de ello, hay
personas ilustradas que abrigan la creencia de que las
miniaturas de las Canfigas son obra de manos extranje-
ras; y no nos parece fuera de propodsito robustecer di-
cha verosimilitud recordando, por muy someramente
que sea, la auténtica certidumbre de los testimonios que
aun subsisten de la existencia de pintores espafioles
desde el siglo x hasta el x1v. Ceian Bermtdez, con
histéricos documentos, da noticia de muchos de ellos,
y al hacer mencion de Rodrigo Esteban, pintor de San-
cho el Bravo (altimo tercio del siglo x1m1), dice asi: «Ha-

En e

bia en Espafia en aquella época pinfores del Rey, y se
distinguia esta profesion» (1)-

El ilustre escritor D. Pedro de Madrazo, en sus exce-
lentes estudios sobre La pintura mural de los templos,
cita asimismo pintores espafioles de la Edad-media (2).

Entre los testimonios historicos de los adelantos que
la pintura habia hecho en Espafa en los tltimos siglos
de la Edad-media, es digno de nota lo que escribia en
el afio 1604 el sabio candnigo de la catedral de Cordoba,
ilustre pintor y poeta, Pablo de Céspedes:

«Acuérdome (dice) haber visto en Népoles unas sar-
gas, ya viejas, en la guardarropa de un caballero, que
las estimaba harto, hechas en Espafia. La manera de
pintar era gentilisima, de algin buen oficial, antes que
se inventase la pintura al olio; y todas las figuras (era
la historia de Amadis de Gaula) con sus nombres
apuestos en espafiol ; que también esto se usé cuando,
después de perdida la pintura, comenzaba 4 levantarse
de suefio tan largo (3).»

Es dificil determinar con exactitud la época 4 que
intenta referir Pablo de Céspedes las curiosas pinturas
espafiolas de la Edad-media que vi6 en Napoles. El
asunto de ellas (aventuras de Amadis) y la gentileza
artistica del estilo no permiten conjeturar que las pin-
turas fuesen anteriores 4 la primera mitad del siglo x1v.

(1) Diccionario histérico de los Profesores de Bellas Aries.

(2) Facundo,que ilumind en 1047 una copia del famoso Apocalipsi de Beato;
Fructuoso, autor de los retratos en miniatura de los reyes Don Fernando
el Magno y Doiia Sancha.

(3) Pablo de Céspedes: Comparacion de la antigua y moderna pintura §
escultura. Fragmentos publicados por Cedn el afio de 1800.




