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Constituyen; sin embargo, un hecho que denota lo co-
nocida que era en Espana por aquellos tiempos la pere-
grina leyenda de Amadis; hecho, por lo demas, que
va era patente por lo familiarizado que se hallaba con
un AMADIS, en tres libros, el trovador castellano Fero
Ferrus, que escribia probablemente antes de mediado
el siglo x1v (1), y por la mencién que de la novela hace
en el Rimado de Palacio su contemporineo el can-
ciller Ayala, el cual, prisionero’ en la batalla de Aljuba-
rrota y conducido al castillo de Oviedes en 1383, alli
recordaba, 4 su vez, la famosa historia, lamentdndose
de haber malgastado el tiempo en sus mocedades con
la lectura de libros de caballerias (2).

Las sargas pintadas que admiré Pablo de Céspedes
en Napoles, y en las cuales los personajes estaban de-
signados con nombres castellanos, confirman la popula-
ridad del Amadis en aquella época. La circunstancia de
haber sido pintados los cuadros antes que se inventase
la pintura al dleo puede llevar la fecha 4 la primera mi-

(1) «Amadys, el muy fermoso,
las lluvias e las ventyscas
nunca las falld aryscas
por leal ser e famoso.

Sus proesas fallavedes
en tres lybros....»

(CaxcroNERO DE BaEna.—Cantiga cccv.)

«Plogome otrosi oyr muchas vegadas

libros de deuaneos e mentiras probadas,
Amadis, Lanzalote e burlas asacadas,

en que perdi mi tiempo 4 muy malas jornadas.»

(Pero Lopez de Ayala. RiMapo DE PALACIO, cap. XVI.)
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tad de aquel siglo. No ha de tomarse lo de la zzvenciin
en sentido literal y absoluto, pues hay escritores de los
siglos x y x1 que hablan de la pintura al 6leo. El mas
importante de ellos, Teodfilo el Monje, recomienda el
aceite de linaza para la pintura, pero no la juzga con-
veniente sino para aquellos cuadros que pueden se-
carse al sol. Lessing y el famoso anticuario hanove-
riano Rodolfo Eric Raspe sostienen que no dejo de
usarse la pintura al éleo desde los tiempos de Ted-
filo hasta los flamencos Van Eyck, 4 quienes vulgar-
mente se ha atribuido la invenciéon de la pintura al
oleo (1).

Indudable parece, y es en verdad lo mas verosimil, que
se buscaba en la Edad-media la manera de dar al aceite
la calidad de secante, en el grado necesario para hacer
su empleo absolutamente cémodo y practicable, y que
los hermanos Huberto (nacié 1366) y Juan Van Eyck,
y probablemente su padre mismo, Joes Van Eyck, tam-
bién pintor, que pertenece a la primera mitad del si-
glo x1v, trabajaron asiduamente hasta lograr la fortuna

(1) Subsisten testimonios historicos irrecusables del empleo del aceite
en la pintura en los siglos x y x1. Sin contar el fragmento andnimo del
siglo x1, A/ia tabula, citado por T. B. Eméric David (Histoire de la Peinture
aw Moyen-dge), hay dos escritores latinos de fines del siglo X 6 principios
del x1 que no dejan duda en la materia:

Eracrius, italiano: De coloribus et de artibus Romanorum. Trata de la
pintura al dleo: De omnidus colovibus cum oleo distemperatis. Publicado por
Rodolfo Eric Raspe en su obra Essay of oil-painiing. Londres, 1781.

THEOPHILUS, monje alemdn, acaso lombardo: De omni scientid pictura
artis. Fué dado 4 luz este tratado, con el titulo Diversarum artium schedula,
en las Mém. d’hist. et de litt. tirés de la Bibliothéque du Duc de Wolfenbultel.
Brunswick, 1871.




de llevar 4 mayor perfeccion los procedimientos ante-
riormente usados (1).

Pero, aun suponiendo, como pudiera creerse, que
Céspedes se refiera 4 la primera mitad del siglo x1v,
hay en su recuerdo una circunstancia que demuestra
que mucho tiempo antes se habia cultivado con éxito
el arte pictérico en Espafia, y es el estilo gentili-
stmo que admiré el ilustre cordobés en las mencio-
nadas sargas. No se improvisa en nacién alguna arte
tan aventajado y primoroso; y en que tal era el repre-
sentado en las escenas del Amadis no cabe duda al-
guna, si se considera que el admirador era el ilus-
tradisimo canonigo Pablo de Céspedes, insigne pintor
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por un ome que se tijnna
con ela, e os seus liuros
pintaua ben e agina,
assi que muitos outros
de saber pintar uenc

E porend’ huia ue
htia obra mui fremosa
pintaua da santa Uirgen,
Madre de Deus groriosas.

Otra de las cantigas (ccCLXXXIV) menciona un monje
que escribia con oro, azul y rosa primorosas letras de
adorno.

iPor qué no habian de ser Pedro Lorenzo y otros
pintores, espafioles como é€l, los sustradores, segtin se
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y escultor, y poeta del Arfe de la Pintura, que veia
las sargas en una atmosfera estética, esto es, en la
tierra de Italia, centro, 4 la sazén, de uno de los mas
asombrosos florecimientos artisticos que ha conocido

dice ahora, del libro famoso de las Cantigas de Santa
Maria? ‘
El arte de las sagradas imdgenes fué cultivado en
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el mundo.

- La cantiga cccrxxvir habla de un pintor de Al-
fonso X, llamado Pedro Lorenzo, a quien el Rey quiso
colmar de bienes por una obra bellisima de Santa Ma-
ria, Dice ademds la cantiga que Pedro Lorenzo aventa-
jaba en su arte 4 otros muchos y que pintaba bien y de
prisa los libros de la Santa Virgen.

«Fez un miragr ' a Réynna
Santa Maria do Porto

(1) «On a longuement disserté sur les origines de la peinture a Uhuile.
Quelques auteurs ont prétendu que la découverte avait été faite bien long-
temps avant les Van Eyck..... 1l est vrai, une foule de documents consta-
tent que Jes couleurs o I huile avaient été employées dés les premiéres années
du x1v® siecle.» (Larousse, Dictionnaire.)

Europa durante la Edad-media, aun en los tiempos
mas nebulosos para la creacidn estética é intelectual.
En los siglos x11 y x1mr, en los cuales tomaba ver-
dadero vuelo el pensamiento humano, nacian artis-
tas (la mayor parte mondsticos) que, con grande ins-
tinto y sentimiento, pintaban 6 esculpian las santas
efigies de Cristo y de Maria, asi como los misterios y
las misticas ensefianzas del culto catolico. Estos artis-

‘tas eran casi siempre anénimos, porque no les mo-

vian los estimulos de la gloria, sino el impulso de sus
creencias.

Las Cantigas por una parte, y noticias historicas y
tradicionales por otra, testifican de un modo incontes-
table que durante el siglo xm1 habia pintores v escul-

tores consagrados al arte cristiano en la Corte de Cas-
G
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tilla, una de las mas cultas y ostentosas de aquella
época (1).

(1) En un manuscrito del siglo xvii1, perteneciente 4 la Biblioteca Co-
lombina de Sevilla, se hace mencién de varias venerables y muy antiguas
imdgenes de la Santa Virgen (una de plata y otras de marfil) que fueron
propiedad del rey San Fernando. De una de ellas (de marfil) la tradicion
refiere que San Fernando, y después su hijo Alfonso X, la llevaban consigo,
4 la manera de los emperadores de Oriente, en sus guerras y correrias,
considerando 4 la Madre de Dios como protectora y compafiera (Socia delli)
en Espaia, Nuestra Seitora de las Batallas. (Oderico Raynaldo: Anales
Eclesigsticos; 1.204, nim. 11, pag. 118.) :

En estos términos hace mencion de ella el P. Juan de Pineda, sabio je-
suita del siglo xvI: :

«Se guarda en la Capilla Real de Sevilla otra tercera imagen, de marfil,
de la Madre de Dios, con su Hijo en brazos (aun subsiste), que se dice por
tradicion que la llevaba consigo (San Fernando) 4 las guerras..... encajada
en el arzén, por tenerla siempre delante, de que hay sefial en el asiento de
la misma imagen (un agujero que sale 4 las espaldas). Es de alto de dos
palmos, poco mds 6 menos. La antigiiedad del marfil se descubre en lo
amarillo, que tira & rojo.> (Memorial de la santidad y virtudes de D. Fer-
nandy IIT, ey de Castilie y Leon.)

Acerca del origen de ésta y de otras dos efigies de Santa Maria, una de las
cuales, Nuestra Seiiora de las Aguas, se venera en la Colegial de Candnigos de
San Salvador de Sevilla, dice el citado manuscrito, fol. 159: «Para que con-
cluyamos con las imdgenes de Ntra. Sra., reliquias que se veneran como del
Santo Rey, vienen 4 ser las tres que por su orden los artifices le hi-
cieron.»

Del origen de la imagen de la Virgen de /as Aguas hay una version espe-

cial en un manuserito, de no escasa autoridad, que existe también en la .

Biblioteca Colombina. El licenciado Sinchez Gordillo, en un estudio rela-
tivo 4 la historia eclesidstica de Sevilla, dice asi: «Es tradicién que la san-
tisima imagen de Nuestra Sefiora de Jas Aguas fué una de las que el santo
rey D. Fernando 111 mandd hacer 4 un valiente maestro, que en aquellos
tiempos se tenia en reputacién de hombre singular en su arte, y que como
de tal mano la estimo.»

Los dos manuscritos citados son:
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Sospechando que la interpretacién artistica de los
asuntos que son comunes a las Cantigas del rey Al-
fonso y 4 los Miracles del trovero Gautier de Coincy
fuese muy semejante (acaso copia en las Canfigas) en-
tre las preciosas miniaturas del famoso Codice de Santa
Maria de Soissons Les Miracles de la Sainte- Vierge y

las no menos preciosas del cédice escurialense T. j. 1,

acudimos a la bondad del sabio profesor del Colegio de
Francia, Mr. Paul Meyer, envidndole ejemplares de las
reproducciones cromolitograficas hechas en Madrid de
algunas laminas, y rogandole que las comparase con las
miniaturas de los mds importantes codices de los Mzra-
cles de Gautier. Mr. Meyer, tan erudito y sagaz romanista,
no podria dejar de advertir, si las hubiese, las coinciden-
cias é imitaciones respectivas de los diferentes manuscri-
tos. Tuvo 4 bien hacer la confrontacion en la Biblioteca
Nacional de Paris, y vié claramente que las miniaturas
del codice espafiol tenian originalidad completa, y sélo
se asemejaban 4 las de los dos manuscritos mas hermo-
sos de Gautier en el caracter del arte francés, prepon-

Discurso historico de la insigne Capille Real que estd en lz muy Santa Igle-
sia Patriarcal y Metropolitana de la muy noble ciudad de Sevilla..... Por don
Foseph Maldonado de Saavedra, Noble Sevillano. (Se halla este discurso en
un codice de letra del siglo xvi1, un volumen de varios, en 4.°; Biblioteca

‘Colombina, Z-133-43.

Mernorial de Historia Eclesiastica de la cindad de Sevilla, por el licenciado
Alonso Sanchez Gordillo, Abad Mayor de la Universidad de Beneficiados

de dicha ciudad y Beneficiado de la Magdalena. Afio de 1612. Biblioteca

Colombina. Un volumen en folio, X-122-25.

Estas noticias estdn sacadas de los extractos de ambos codices, enviados
4 la Academia por el Sr. D. Cayetano Ferndndez, Académico de nimero,
chantre de la Santa Iglesia Catedral de Sevilla.
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derante 4 la sazon en las laminas de los manuscritos pia-
dosos (1).

Este codice es, al parecer, el que Gonzalo Argote de
Molina vié en el siglo xv1 en la Biblioteca de El Esco-
rial, y del cual dice estas palabras:

«Sucedid en un castillo de este reino, llamado Chin-
coya (que con la guerra de los moros fué después des-
truido), un milagro, que refiere el rey Don Alonso el
Sabio en un libro que escribié de las Canciones de
Nuestra Sefiora, que Su Majestad (Felipe II) tiene en
su Real libreria de San Lorenzo. Del cual el rey Don

(1) La grande autoridad y competencia del ilustre catedratico francés

nos decide, confiados en su benevolencia, 4 reproducir aqui textualmente

su interesante carta:
«Passy, 25 Novembre, 1881.
» Monsieur le Marquis de Valmar:

»De retour a Paris, je suis allé 2 la Bibliothéque Nationale afin de com-
parer les miniatures des Canfigas avec celles que reproduit I'Abbé Poquet,
d’aprés le manuscrit de Soissons, des Miracles de Gautier. J'ai pu constater
une ressemblance générale dans la facon de traiter les sujets, mais aucune
coincidence réellement significative. Les miniatures des Canfigas attestent
I'influence de I'art francais, mais on ne peut aller plus loin. Les figures orien-
tales, qui sont trés bien traitées (cantiga cLx1x), indiquent que l'artiste était
capable d’une conception originale, car assurément ces figures ne sont pas
imitées d'un modéle francais. J'ajoute que, en comparant les miniatures des
mémes miracles de Gautier de Coincy qui se trouvent en d'autres manus-
crits, tout aussi anciens ou méme plus anciens que celui de Soissons, je
me suis persuadé que les enlumineurs de chaque manuscrit avaient agi avec
originalité. Rien ne me porte & croire qu'il y ait eu dans l'origine un type
de miniatures adapté i ces miracles et reproduit par les divers copistes.

»J'ai eu soin, dans cette confrontation, d'examiner le manuscrit La Valliére
que vous me signaliez dans votre lettre du 1. Juillet.

sVeuillez agréer, Monsieur le Marquis, etc.—Pavur. MEYER.»

Alonso hace memoria en su testamento, como parece
al fin de su Crénica. Es un libro muy grande, escrito en
pergamino, y todos los milagros y las historias de ¢l ilu-
minadas. Vese en él el retrato de la imagen de Nues-
tra Sefiora de los Reyes, de Sevilla, con su caja de
Andas labradas de castillos y leones, como la antigua
que hoy tiene, y el retrato del rey Don Alonso hincado
ante ella de rodillas

»Estd puesta y apuntada esta cancién y las demds
por canto de érgano, con los caracteres del canto que
se usaba entonces. Es un libro de mucha curiosidad,
asi por la poesia, como por los trajes de aquella edad
que se ven en sus pinturas.»—(MNobleza de Andalucia,
1ib. 11, cap. xVvI.)

Para muestra de las miniaturas, publicé la Academia
en la ediciéon monumental copias cromolitograficas de
diez laminas de los codices escurialenses.

Esta reproduccién grifica, en fidelidad, primor y co-
rreccion deja no poco que desear, v queda a gran dis-
tancia de los originales de los cédices. Como quiera
que sea, basta para formar algin concepto de la lo-
zania de invencién, de la fantasia decorativa, y prin-
cipalmente de la candorosa y simpatica verdad que
anima la piadosa inspiracién de aquellos anénimos ar-
tistas (1).
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(1) Del codice-texio j. b. 2.

1.2 Vifeta primera de este cddice, letra inicial de la primera cantiga, y
texto y musica de toda la pagina,
2.® Vifeta, letra inicial, y texto y musica de la primera pdgina de la

cantiga CXXX.




