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En los refranes, que es acaso donde se manifiestan
en forma absolutamente espontanea los primeros acen-
tos poéticos de los pueblos, domina el asonante. Basta 4

quement la derniére voyelle accentuée..... Notre Cantiléne de Sainfe Eulalie,
notre Passion, notre Vie de Saint Léger, notre Chanson de Saint Alexis sont
assonancees de la sorte. Et il en est de méme de la Chanson de Roland et de
toutes les chansons de geste primitives.

»C'est plus tard, c’est au x1e® sigcle, c’est le jour olt nos Romans cessé-
rent d'étre uniquement chantés et ecoutés, pour étre désormais écrits et
lus....., c'est ce jour-1a qu'il fut décrété que tous les vers et tous les couplets
épiques seraient désormais liés ensemble par des, rimes et non par des as-
*SONANCES.....

»Mais le peuple, le vrai peuple, ne se convertit pas 2 la rime. Durant tout
le Moyen-dge, pendant toute la Renaissance, a travers les splendeurs clas-
siques des ¥vII® et XvIII® sidcles, au milieu des extravagances et des débau-
ches de la rime romantique, le peuple a gardé son vieil amour pour la bonne
assonance du bon vieux temps. Elle lui suffit: il 'aime.

»Suivez ce montreur de reliques..... qui se met a chanter, sur un mode
populaire, 1a vie, le supplice et la mort de son saint;

sEcoutez ce paysan dans son champ, répétant d'une voix trainante je ne
sais quel refrain mélancolique derriére sa charrue et ses beeufs;

sEcoutez encore ce descendant des jongleurs, entouré d’un cercle de blou-
ses bleues, entonnant une chanson au milieu d'un de nos faubourgs de Paris;

»Que disent-ils, que chantent-ils?

»Ce sont, bien souvent encere, des chants qui sont assonancés et noa
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Gautier pone algunos ejemplos. Copiaremos aqui el mds breve de ellos:

«L'automne glace les raisins, -
L’hiver géle les arbres,

Le laboureur souffre la faim,
On ne voit que désastres.»

(Les Epopées Frangaises, t. 1, chap. VIIL)

<On sait que I'assonance est la rime primitive, populaire.» (A. Loiseau:
Histoive de la langue frangaise, cap. 11.)

las gentes sencillas é indoctas, para el halago del oido
y la facilidad mnemonica que de ella resulta, la canturia
producida por la semejanza de sonido entre las desinen-
cias de los vocablos finales de cada uno de los dos pe-
riodos del refran 6 adagio. Con respecto a las lenguas
de Portugal y de Castilla no hay que probarlo, porque
sus Romanceros, fruto de la inspiracion popular, de-
muestran por si mismos que el asonante es armonia in-
génita en aquellos idiomas. Pero lo propio acontece en
el francés, lengua romanica por excelencia. En sus re-
franes antiguos, siempre que toman forma métrica
asoma el asonante. Sirvan de comprobacién los siguien;
tes ejemplos de proverbios franceses que, por ser ver-
daderamente antiguos, tomamos de los Refranes del
Comendador Hernando Nifiez Penctano:

—Le vin répandre est bon signe,
le sel verser mauvaise mine.
—Musser (esconder) son trésor
devant les larrons.
—Par trop grande familiarité
on devient vil comme fumier.
—Petite- étincelle
luit en ténebres.
—Tu vas 2 Rome querir i
ce que tu as 2 ton huis (puerta).
~ —Quvre ta bourse,
jouvrirai ma bouche.
—Je battrai le buisson,
tu prendras les oiseaux.
—En vain Panguille
a de l'aigle envie. Etc., efc.

Cuando se leen las poesias latinas litdrgicas y popu-
lares de los siglos medios, prescindiendo del insensato
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empefio (no ha mucho tiempo abandonado) de encon-
trar en ellas la artificiosa y rigida combinacién métrica
de silabas Jargas y breves, se siente verdadero deleite
con la cadencia ritmica que resalta en ellas,
; La armonia de sus versos era la nueva armonia que
mdocte% pero dichosamente, imponian las naturales Ieyes,
Pr.osédlcas (cuya esencia era el acento) de los nacientes
1diomas roménicos.
; La Iglesia} en sus himnos y secuencias hizo gala de
Juegos métricos que hubieron de servir de modelo 4 los
gzetas ?le Iéis lenguas vulgares. Versos de diferente me-
1da gallardamente combin
drijulos en los vocablos ﬁnZlci?sS,tE}deazscizsd: Illlta'?os YcE]:S-
cias de forma y de ritmo en qu;: s:ol:)resali&’e B
eron troveros
y trovadores, se encontraban ya en los cantos sagrados
No cabe mayor movimiento métrico que el em}leadc:
en las estrgfas de algunas secuencias. Puede citarse
entr’e o'tros Innumerables ejemplos de soltura métrica’
el c:antlco 4 Santa Inés, de Adam de Saint-Victor He:
aqui algunas estrofas verdaderamente poéticas: -

«Contr i
respiremsctagtei sacrum florem, (Al tocar la sagrada flor, Tespi-
s ad odorem
remos el suave aroma x
respersz dulcedinis. n
P : 3
2 t;]ch;a, prudens et illustris, Hermosa, cuerda ¢ ilustre, ya
o ; :
;addeb ::)tu..', Ag"nes lustris habia afiadido Inés tres afios 4 los
at tr i
s riennium. dos primeros lustros.
es 1
amat hanc preefecti; Laama el hijo del Prefecto; pero

sed ad ejus vi i
L ieo flecti la doncella resiste animosa 4 sus
respuit arbitrium. deseos
Mira vis fidei! i
g !. {Maravillosa fuerza de la fe! ;Pu-
yirginitas! i ;
sk Virg.ne' s reza admirable! {Prodigiosa ente-
inei
arg : reza de un alma virginall
cordis integritas!
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Sic Dei Filius, Asi el Hijo de Dios, con admi-
nutu mirabili, rable designio, se muestra mds ad-
se mirabilius mirable en instrumento frdgil.)

predit in fragili.»

Merece recordarse asimismo, como notable por la
lozania de su versificacién ritmica, el himno que el
mismo Adam de Saint-Victor dedicé 4 la Asuncién de
Nuestra Sefiora, uno de los mds bellos cantares del

parnaso catélico (1). Comienza asi:

<Salve, Mater Salvatoris, : (Salve, Madre del Salvador,
Vaso de eleccion, vaso de honra,
Vaso de gracia celestial,

Vaso prevenido desde la eternidad.

Vas electum, vas honoris,
Vas ccelestis gratiz;

Ab mterno vas provisum.
Vas insigne, vas excisum Vaso insigne, vaso formado por
mano de la Sabiduria.

Salve, sagrada Madre del Verbo,
Flor de espino sin espinas,

Flor gloria del espinar

Manu Sapientiz.
Salve, Verbi sacra Parens,

Flos de spinis, spina carens
Flos spineti gloria.»

Secuencia tomada de antiguos misales de las Iglesias
de Occidente:

(La estrella anuncia al nifio crea-
dor de los astros, vengador de las
maldades, Dios poderoso.

«Stella prodit Puerum
conditorem siderum,
et ultorem scelerum,
Deum fortem.

etafia; sabio comentador de la
—Ta coleccion de sus him-
. CXCVI, pé-

(1) Adam de Saint-Victor, natural de Br
Biblia y excelente poeta. Murid en el afio 1177.
nos & secuencias puede verse en la Patrologia latina de Migne, t

gina 1423 @ 1534.
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Quem mystico munere
monstrat cuncta regere
et tandem redimere

Al cual misticas obras proclaman
irbitro del mundo, y nuestro re-

dentor por su muerte.)
nos per mortem.»

.Estmﬁz de un himno & San Pedro, de la Iglesia g6-
tica de Espafia (Breviario mozdrabe).

«Et clave illa ceelica (Desata con la llave del cielo las

solvens catenas criminum, cadenas de nuestras culpas, y con-
3

illic reos inducito, ducenos al alcazar deque eres egre-

quo clarus exstas janitor.» gio portero.)

Citemos, por ultimo, algunos versos del hermoso
cantico de la Epifania, del poeta Cayo Sedulio (s. V),
el cual, aunque escribié un poema, Carmen Paschale,

en exametros, emplea el ritmo libre del pueblo en los
cantares de la Iglesia. Después de exclamar,

<Crudelis Herodes, Deum (:Qué temes, cruel Herodes, del
Regem venire quid times!» advenimiento de un Dios Rey?:..)

escribe estas cadenciosas estrofas:

«Non eripit mortalia,

(No arrebata reinos mortales
qui regna dat ccelestia.

quien los da en el cielo. Camina-

Ibant Magi, quam viderant ban los Magos siguiendo 4 la estre-

stellam sequentes praviam; lla que habian visto y que los pre-

cedia. La luz los condujo 4 la luz.
Sus presentes proclaman 4 un Dios.
El celeste Cordero tocé la onda
del lavadero de pureza. En un baio

lumen requirunt lumine;
Deum fatentur munere.
Lavacra puri gurgitis
ceelestis Agnus attigit:
peccata quz non detulit,

mistico lava en nosotros pecados
nos abluendo sustulit.»

que no habia cometido.....)

“Pero, /4 qué citar, al azar, estosversos silabicoslatinos
) d b ] y
cuando son innhumerables los que pueden encontrarse en
los libros litirgicos de la Iglesia catolicay en colecciones

de monumentos literarios latinos de la Edad-media (1)?

La historia ofrece interesantes testimonios de la con-
fusion & incertidumbre que, en materia de prosodia po€-
tica, reinaba en aquellas apartadas edades.

Gregorio de Tours, en el riguroso juicio que forma
de Chilperico, su contemporaneo, despues de compa-
rarlo con Nerdn y de referir su desastrosa muerte, dice
estas palabras:

«Como discipulo de Sedulio, escribi6 dos libros, cu-
yos versos claudican....., pues por ignorancia puso sila-
bas breves por largas, v largas por breves (2).»

Refiriéndose 4 estos mismos Versos, ya habia dicho
que «no corresponden a ningtn sistema métrico» (3). El
santo Obispo ¢ historiador, del siglo v1, que no habia
aprendido gramatica, y, segin ¢l mismo confiesa, hablaba
un idioma 4spero y tosco (crude rusticitatis), no debia
de ser muy competente en materia de métrica. El pres-
cindir Chilperico de silabas largas y breves no era acaso
ignorancia, como afirma Gregorio de Tours. Habriale
tal vez iniciado su maestro Sedulio (que en el Carmen
Paschale intento imitar a Virgilio) en las prescripciones
doctrinales de la versificacion de los grandes poetas ro-

(1) Patrologia de Migne.—Ed¢lestand du Meéril: Podsies populaires l(m'm:s
du Moyen-dge. Paris, 1843-1847. Hymnorumnt Ecclestasticoriuin. Cod'fedfa-anf'z-
qua, en el libro de A. F. Ozanam: Documents inédits pour sevvir & Thistoire
littérvaive de I Ttalie depuis le VELL sitcle jusqe’ane XITT¢, etc.

(2) Historia Francoruit, lib. v1, § XLVL

(3) Idem id., 1ib. ¥, § ¥LV.
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BIGHOS:BETO) o8 verosimil que el monarca merovingio : l.a terrible prosa o sec i
preciado de literato, se dejase arrastrar, sin caer en ello, F G e
por el crec%ente impulso de la armonia ritmica (y no mé: 3 <Dies ir, dies illa
trica) que imperiosamente avasallaba la prosodia de las Solete e
lerﬁguTS romanicas y del mismo idioma latino decadente. | Tl
i ilosotsiversgs %atmos_de aqlrlellos remotos siglos se ha- Tuba mirum spargens sonum
pos de la versificacion de las modernas lenguas 3 Per sepulcra regionum,
I'O.mances, Con respecto 4 la castellana, es visible 1a mé- Coget omnes ante thronum.
trxca_ Progenie cuando se comparan la medida, la acen- | Mors stupebit et natura
tuacion y la armonia de aquellos versos populares con i Cum resurget creatura....
los que han prevalecido en la versificacién moderna
.En aquella estrofa de seis versos, tan fluida y cacien-
ciosa que llegé 4 hacerse clasica en la poesia litirgica,

de la cual es ej 15 :
S ejem lo 1 . g
: : : g 5 «Jesu dulcis memoria,
«Mira floris puleritudo ; 8 Dans vera cordi gaudia:
: - . Sed super mel, et omnia,

esta toda, como se Ve, escrita en octosilabos (1). -
En el himno

Quem commendat plenitudo L !
Septiformis gratiz! ‘ Eius dulcis preesentia.
ize! : ) P
Recreemur in hoc flore 1 Nil canitur suavius,
Qui nos gustu, nos odore, ; Nil auditur jucundius,
Nos invitat species, : Nil cogitatur dulcius
-¥ Quam Jesus Dei Filius»

ya estd formado nuestro popular octosilabo, y ademas

el verso hexasilabo. |
adencia de los

Las misma inci 1 i : . en otros semejantes, s€ encuentra la ¢
s S',C(t)‘mmdencms métricas hallamos en varios d %ep casilabos castellanos 2)

siasticos, y entre ellos en el . : :

: Los endecasilabos, que tan noble y glorioso empleo

«Pange lingua gloriosi

saint Thomas d’Aquin ne dédai-

Corporis mysterium»
— ; ! (1) «Cette prose rimée dans laquelle
prose du Dizs ire et du Stabat Ma-

ymnes, cette
devenir le type de 1a versification dans toutes

Documents inédits, etc. Des écoles en Ilalie

i ; i de composer ses

y en la pro | g gnera pas .

Do ime i ter, n'est-elle pas destinée &

«Stabat Mater dolorosa les langues modernes?» (Ozanam:

Juxta crucem lacrymosa aux temps barbares.) ' :
; (2) Debe advertirse gue estos tres himnos son del siglo X111, en

Dum pendebat Filius
1us.» ; ; : :
la poesia vulgar estaba formada, y que esta’y 1a latina de los himnos podian
s ritmicas, reciproca influencia.

el cual

ejercer entre si, en cuanto 4 las forma
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habian de tener en las literaturas de Italia, Portugal y
Espaiia, se encontraban ya muchos siglos antes (espe-
cialmente los sdficos) en idioma latino. Vénse de ellos
muchos ejemplos en himnos de autores que, creyendo
imitar 4 Horacio, componian versos sildbicos. Pero uno
de los mas palpables y curiosos testimonios de esta ten-
dencia ritmica vulgar nos lo ofrecen las Antigiiedades
de Muratori (1), en la cancién popular que entonaban en
994 para animarse 4 la defensa de sus hogares los ha-

bitantes de Médena, amenazados por las correrias de los
feroces guerreros de Hungria;

<0 tu qui servas armis ista meenia,
Noli dormire, quaso, sed vigila!
Dum Hector vigil extitit in Troia,
Non eam cepit fraudulenta Greecia.s

En estos versos vive todavia el idioma latino, y no ca-
recen de elegancia. Lo que ya asoma poco en ellos esla
prosodia cléasica de los romanos. Verosimilmente, ha-
brian parecido insonoros 4 Horacio y a Tibulo, mientras
que 4 nuestros oidos suenan gratos y arménicos como
los endecasilabos castellanos (2),

Ocioso parece entrar aqui en consideraciones relati-
vas 4 las hipétesis de algunos eruditos acerca de la for-
macion indigena del endecasilabo castellano, nacido de
la contraposicién de acentos en los versos de arte ma-

(1) Antiguit., 111, 709.

(2) Tales resultan ficilmente haciendo de ellos una traduccion literal:

T que guardas con armas estos muros,
No te entregues al sueiio, sina vela!
Mientras Héctor alerta vivié en Troya,
No la pudo vencer la astuta Grecia.

S
yor, cuyo movimiento ritmico les daba cierta semejanza
con los endecasilabos italianos. '

En las Zrescientas, de Juan de Mena, se hallafl a
cada paso estos endecasilabos anapésticos; dodecasila-
bos mutilados, cuya acentuacién defeg:tuosa produce
versos de infima laya y de vulgarisimo ritmo.

;Cémo comprender que un versificador tan .ﬁrme y
ejercitado como Juan de Meng mez.clase df:}lberadz'l-
mente versos de diferente medida, sin rel.acmn aiur*mo-
nica entre ellos, produciendo Flesapa(:lbljs impresion al
oido, en vez de grata y cadenciosa eufonia? :

Para explicar esta métrica anomaliz.l han apeladoha -
gunos criticos 4 paraddjicas inve{mlones: Unoslcjn
imaginado que se pronunciaba 1.a primera 51.1aba del do-
decasilabo mutilado con la lentitud necesaria para com-
pensar la silaba que falta. Alguno ha preft'endido, sin 'arer-1
dadero fundamento, que la com.pensz%czon se haga e&}e-
segundo hemistiquio, dandole siete silabas. El rd it{;
fel Fatio, el mas ingenioso de todos el?os, adm 1,
como explicacién de tan fenomenal ver'sz‘ﬁcam%n, Ia
introducciéon de una cesura puramente .hr1ca sobre la
quinta silaba atonica; cesura inco'mprenmble, qufcz1 su;icw
nen indispensable para que pudiesen ser cantadas 1as
populares coplas del famo'so pf)eta. : .

Ninguna de estas exphcamo'n.es puede ser | ity
cente, y nada en verdad basta 4 justificar extrflzia e
gularidades de versificacion, que producen tal de

1 nético (1). :
mir;tuoi fgebemos( prescindir de ac}uellos_endec;mizll);s
bastardos que solo el nimero de silabas tienen de :

4 }' y ] Smﬂffﬁ‘fds.
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