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Lececion Preliminar.

Literatura es el arte que tiene por objeto
conocer y producir lahermosura y perfeccién
en las obras literarias.

Se llaman literarias las obras de la inteli-
gencia humana, que se expresan por medio de
la palabra.

Ja Literatura se divide en tres partes:
preceptiva, estética ¢ hist6rico—critica.

La parte preceptiva, que se llama también
Retbrica, tiene por oficio darnos las reglas 6
preceptos necesarios para hablar 6 escribir de
la manera més conveniente, 4 nuestro propé-
sito.

Si 1a‘preceptiva nos ensefia 1as reglas co-
munes & toda composicién literaria, se llama
general} y sinos ensenalos preceptos peculia-
res & cada composicion, se llama particular.

Tres clases de preceptos abarca la Reto-
vica: fundamentales, circunstanciales y arbi-
trarios. | Los primerosse fundan en la natu-
raleza misma de las cosas (ue son objeto del
arte de las letras, y por tanto son invariables
y eternos. Los segundos han traido su ori-
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gen de las circunstancias especiales de tiempo,
lugar, civilizacién, ete. por que h_:-m atravesado
las letras; por tanto son susceptibles de varia-
cién, cuando han eambiado las circunstancias
de que trajeron origen. Los terceros son a-
quellos gue tan solo deben su existencia 4 la
voluntad de los maestros y 4 la sanciéon de una
larga costumbyre. | Estos preceptos no deben
cambiarse hasta que Ia experiencia y la volun-
tad de los literatos demuestren su futilidad é
ineficacia para el objeto 4 que fueron destina-
dos.

La estética tiene por objefo analizar filoso-
ficamente las causas ¥ efectos de la belleza li-
teraria. a1

Se da el nombre de belleza 4 la perfeccion
misma de las cosas en enanto gue, al ser cono-
cida, puede causar en nosotros por su propor-
cién 4 las facultades ¥~ aspiraciones del hom.-
bre, una complacencia plicida, pura, sin mez-

" cla alguna de utilidad y conveniencia. Tal es
el placer que causa enm el alma, la contempla-
¢i6n de una florida campifia 6 de un extenso y
variado panorama. ' ’

La belleza puede. ser fisica, intelectual 6
moral, segin que procediere de la naturaleza,
de la inteligencia 6 de la conformidad entre
las leyes de la moral y los actos producidos
por los seres libres:

La facultad de crearla belleza, sellama
gewio; la de conocerla y sentirla, buen gusto,

.-_5—

El buen gusto es de dos maneras, positi
YOy negativo: positivo es el que se distingune
por su delicadeza en el conocimiento Y perecep-
cién de lo bello; negativo es el que sirve para
juzgar con recto criterio los defectos de las
cosas que son § se pretende que sean bellas.

El arte cuyo objeto es la aplicacién de las
leyes del buen gusto se llama critica,

Ademds de la belleza son placeres del
buen gusto, la sublimidad ¥ la novedad.

La sublimidad es la misma belleza en un
grado tan alto que arrebata nuestras almas
por medio de los sentimientos més elevados de
la admiracion ¥ el entusiasinio,

La novedad es un placer que brota de Ia
contenplacién de lo desconoeido y que se fun-
da en la natural curiosidad de nuestras almas,

Tanto la sublimidad como la novedad son
susceptibles de la misma divisién de la belle-
za.

La parte histérico-critica de la Literatura,
tiene por objeto estudiar una serie de obras
literarias, juzgar sobre sus bellezas y defec-
tos, indagar la vida de sus autores ¥y deter-
minar la influencia que, en cnalquier sentido,
hayan ejercido sobre los pueblos.

También se Hama Literatura 4 un conjun-
to de obras literarias; v bajo este concepto,
Hamamos  Literatura General 4 la que coms-
prende las obras-de todos los tiempos y pai-
ses: Nacional, 4la que abarca solamente las
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de una nacién; y Particular, & laque solo se
refiere &um género de composiciones 6d las
producidas en una época determinada.

En este Manual, contentos con las ligeras
nociones que hemos estudiado de la parte es-
tética v la historico-eritica de'la Literatura,
nos limitavemos en obsequio dela brevedad, 4
la exposicién compendiada de la-parte precep-

tiva,
i PARTE PRIMERA.
PRECEPTIVA GENERAL.

La elocucion perfecta, 6 sea la manifesta-
ci6n conveniente del pensamiento por medio
del lengnaje hablado, es el objeto primario de
la preceptiva. .Son elementos de la elocucion,
los pensamientos, que pueden ser expresados
on distintas formas, las expresiones y las
cldusulas que resultan de la combinacion de
las expresiones para formar un sentido com-
pleto. Por tanto, el orden lagico que debe se-
ouirseen la exposicion de la Retorica Gene-
ral, exige naturalmente que tratemos en pri-
mer lugar de los pensamientos y sus formas;

en segundo lugar de las expresiones, ya en el

sentido recto, yaen (el figurado; en  tercer lu
gar de las cliusulas: ¥ finalmente, del estilo
que viene 4 determinar el cardcter literario
que distingue 4la combinacion de todos estos
elementos en la composicion,

Leceion 1.

DE LOS PENSAMIENTOS.

En Literatura, se da elnombre de pensa-
miento, 4 todo lo que deseamos comunicar
cuando hablamos 6 escribimos.

No hay reglas que valgan para encontrar
pensamientos. El talenfo creador, preecioso
don de la naturaleza, no 4 todos concedido, ¥
iina instruceién variada y solide, son las Gni-
cas fuentes de la fecundidad literaria. Los
preceptos ide la Retéricay sélo- sirven para
guiarnos eon recto criterio, en la eleccién ade-
cuada de los pensamientos entre los varios
(Jue nos ocurran.

Para que un pensamiento pueda merecer
nuestra eleccion, debe tener las 'siguientes
cualidades: verdad, elaridad, novedad, natara-
lidad. decencia, solidez, y conveniencia con el
asunto gque nos ocupd.

PENSAMIENTO VERDADERO es el que estd
conforme con la naturaleza de lascosas. Si
el pensamiento estd conforme con la natu rale-
za de 14s cosas tales como'son 6 han existido
realmente. serd de wverdad absoluta. Si ‘esta
conforme con la naturaleza de las cosas, tales
comb existirfan ¢ hubieran existido, admitidas
ciertas suposiciones, el pensamiento es de ver-
dad relativa.




En las obras serias ¥ de un modo especial
en las dedicadas 4 1a ensefianza, deben em-
plearse pensamientos verdaderos absoluta-
mente; enlas obras recreativas, pueden em-
plearse también los Pensamientos de yerdad
relativa: pero jamis debe darse cabida 4 los
pensamientos falsos, sino es en algunas obras
Jocosas y esto- con racional moderacién ¥
siempre que el ‘donaire ¥ la gracia que los
caractericen, hagan perdonable su falsedad,

PENSAMIENTOS CLAR( 8, son aquellos que
Se entienden § primera vista y sin esfuerzo al-
gUno por aquel que tienela aptitud necesaria,
Si para entender el enlace de las ideas que for-
mMan un pensamiento, necesitamos alguna me-
ditacion, el pensamiento se llama profundo.
Cuando después de una meditacién detenida
todavia es dificil entender un pensamiento, se
lama obscuro.  Sila obscuridad se origina de
unir ideas ‘gue no debieran estas unidas, el
bensamiento se [lama confuso. Sila confusién
llega 4 tal grade que sea casi imposible Sepa-
rar las ideas indebidamente unidas, el pensa.
miento serd embrolladp. Y euando la obscuri-

dad, la confusién ¥ el embrollo suben de tal
manera que sea necesario mds bien adivinar
que entender lo que el autor quiere decir, el
pensamiento ser4 enigindtico;

REGLA.  En toda composicién deben em-
plearse pensamientos claros; en obras dirigi-
das 4 personas tlustradas, no deben deshe-
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charse los profundos; Pero I_\KY? Ii“‘h.lj-ddri‘.‘ f~:1"!;l—v
da jamds 4 los obscuros, embrollados y enig-
maticos .
‘ PENSAMIENTOS NUEVOS son los que & na
ie m han ocurrido todavia. ("n;mm: el pen-
:%nﬁezu‘_) mismo tiene este cardcter de origi

d
S

nalidad, serd nuevo en cuant ) u’jlm‘rr'u H'x il
pensamiento no es original, sino solamente Ia_
manera de expresarlo, serd nuevo en cuanto d
la forma. En contraposicion 4 lil\,]Y"]lﬁll}i)Y:“!]'
It-;' nuevos, existen los comunes, vulgares y tri-
lados. Se llaman comunes los que yase ],lifll
octrrido & otros 6 en c¢uanfo d1a forma 6 en
caanto al fondo: vulgares los que ;md;x.n \t
hasta en la boea del vulgo; v trivial 8 1‘»\‘(;.,1.!
son usados hasta por las personas menos ilus-
tradas del vuleo mismo, 1
REGLA. Debe procurarse que los ;):-!.1‘.\:1.-
mientos sean, en cuando sea p rsl])li*: ;m“.\.(."\\'.
y aun-& los pensamientos « OTUTES, P {/_f'/;.x :
trillados ha de comunicarse ('Ievrlu_n.nu-( '”.’
revistiéndolos con el ropaje de una forme nue-
M'J ’ENSAMIENTOS NATURALES. sonlos que pmi
porciona sin esinerzo alguno el :tSllIVII"‘)‘ <.1'.n.1(§‘)(.]?1
cnal tienen perfecto enlace. .L )3 (l_\h;.- .‘-l.,‘,i,],,\.‘.',
de esta cnalidad, se llaman z‘u-/v.ufw«. Jors ’ 1 1
estudicilps,  Cuando un pensamiento es « e ta
manera natural qug parece no ]'mvt'l“ lf(‘?ll !:3
se ofro al considerar simplemente 1']' f.l:l{“u;';
se llama fdcil G obvio. Si para encontra:

2

-~




(4SUNto se necesitd cierta }-,,-,,“,.1 racion, se
ingenigse,— Silad invencién de un pens
es 6feato de esa exqgitsita sensibi idacl
buen gusto, enal desenbre entre las id
relaciones finfsimas gne no Se ocurre § 1a ¢
nevalidad de 108 commpositores, el pensamiento
se Nama delicads.” Pero cuando psas relacio-
nes no se-ocentrieren facilmente, no por falta
de penetracion 6 délicadeza. simdg por ser de
masiaflo lejanas ¥ ténues, el p nsamiento de-
genera en sufil. Y si esta suvileza ¢s de tal
modo grande, que sea di
exanier ieter :\2\ (i-*\':'i\b;"r eastas |
relaciones, el pensamiento ree | sienifica
ule de r;;'.:,,.{,: ado

B +

Los pv'l'l.\:,,l:iv nfos naturales
fac deben merecer nuestra eleceion de
{«l't'[z-7'¢~:zl'i:z 2 1aos inzeniosos v delicados, para
usar de los cuiles debemos contar con la. st

guridad que presta el ta y propodsito pa-

ra encontrarios y usar & Ul [J;"H'L"-,’llf‘_’ ec

teen su conformiu
la moral mds puray con la leves de la més

4 DECENCIA le tox }]'l].\',“"ri‘.|]‘-x)-<
] 3

ad/con las ]vvw---yg;-

estricta urbanidad. ! ofin v méis de

testable, v ajeno 4 la verdadera belleza,
que la libe aleunos escritores
(e no creen nerecer tal nombre, s1 no ultra-
ian en sus obras la Inocencia de las costum-

hres. la hermosura de la virtud, la modera-

de la caridad y la s dad del trato civil.
Cuando un p msamiento P ueba lo que &l
T8 propone, se Hame solido: v fidtil 6 s0-
\i naaa l)!‘u--"m
REGLA Nuestros pens imientos sean S6-
154 1 A . : - :
Edos. Desechemaos siempre los pensamiel-

tos fatiles. ann cuandoe nos halague su fingido
brillo v su falsa hermosura.

Finalmente, log persamientos deben con
onir al eardcter de laobra y al tono domingn-
te que ¢ re el asu _ ! wdo los pensa-
mientos ¢laros ¥y sencilos, 08, SUbIMmes,

e . sesapague tratgmos de ensenar, de re

P
erear ¢ impresionar fuertemente 4 nuestros

yentes y leetores.
[eccion 11

Habiendo tratado de los pensamientos, es
‘ rafar ahora de las distintas formus 6
yuras fon que podamos presentarlos!
FORMAS 6 FIGURAS, son-Jas-disti
neras de presenta ;u:}\,/\‘g.-'_ tos aun
ando integras 1as ideas (e -quese COM PoONeIl
y lag palabras con que seexpresan.  Se les da
este NoEbrre., }.\(:i'qth- as! egmno 10s l'il“l'l}“i Se
diferencian por la forma, aun cuando sea una

misma su substancia, asi los pensamientos se




dintinguen perfectamente por el modo de pro
ponerlos, siquiera sean pnas mismas sus ideas
en el fondo, 2

Es natural que, si el lénguaje es un medio
externo de manifestar el estado interno del
alma, nos expresemos de distinfo modo enan
do hablamoes tranquilamente sin’ ser agitados
por afecto alguno v cuando extamos bajo el do
minio de las pasiofes. De aquf seinfiere que
las formas del pensamiento se dividen en dos
¢lases: las primeras sirven para exXpresarnog
en estado tranquile; 'y las segundas, que em-
pleamos al estar bajo el infilujo de las pasiones.
Pero todavia, en estado tranquilo, 6/ emplea
mos los pensamientos para dar 4 eonoeer los
objetos extranos a nosotros 0 para comunicar
nuestrosjuicios.y raciocinios yadirectamente,
va usando de aleunos rodeos sinos conviene,
Por tanto, las figuras de la primera clase se
dividen en pintorescas ¢ ai;u"f'/'//:v‘/l'rm si ftienen
por objeto dar & conocer las cosas; ldgicas,
cuando ros servimos de ellas para discurrir
tranquilamente, expresando sin disimulo nues-
tras ideas; ¥ eblfcuas st valiéndonos de: ellas;
compnicames nuestros pensamientos por me-
dio de rodeos. Las ficuras de la segunda cla-
se se laman patéticas v de ellas hablaremos e
tltimo lugar.

Leceion 111
DE LAS FORMAS PINTORESCAS.

Dos sen las formas de esta elase: la des-
r-,‘,'l_u'irin Y la enumeéracion.

Deseripeién es una ficura de gue nos va
lemos ]"1;1!‘5!-(1121' 4 conocer con viveza un objeto
particularizando sus atributos vy las cireuns
fancias de Su existencia,

Pueden describirse los seres abstraet

los seres materiales inanimades:los hecl

pasados, futures y simplemente posibles: las

épocas v estados del tiempo, los lngares, el
exterior de las personas verdaderas 6 ficti
cias, sus cualidades morales asi eomo las de
und elase entfera; la forma externa v los ins
tintos de los animales, ete. '

Algunas descripeionés, por razon deliob-
jeto 4 que se refieren, reciban las denomina
ciones especiales que vamos . estudiar, por
ser de grande importancia para la inteleceion
de tantos antores que wsan eony frecnencia de
tales nombres. )

CuaDRO es la deseripeion por la cual se
representan varios objetos & la vez, con tal vi-
veza que pudieran ser trasladados al lienzo de
un pintor,

ToreGRAFIA es la deseripeion de una pers
pectiva 6 de un paisaje.

ENIVERSIDAD DE NUEVS CI0M
Bidltateca Valverde § YTellez




RATO es lo deseripeiéon pormeno manera rapida.

‘I;.r; \\-';;;:l";w' reales circunstancias.

ripeion de dos per HEs de dos maneras.
tsznlllm' 4‘!‘;'1:‘.!.» Sene

(",lAi(‘Tl)\. sin afirmar

dades morates de wna persona
!

PROSOPOGRAFIA s la pintura del exterior ada cosa g

e se resena.

3
cuando sa

3 : - 1 ]."' = %

Ue una persond O animad, WEGLA
CRONOGRAFIA es la ‘,l;-\.»yi[w-l(-n del tiem ben tener en

po en qhe s6 realiza un hecho cpalguiera aufor, cotiexion y enlace. Sélo |lul)n I enume-

TER es la'pinfura de las cualidaqes | rarse los objetos que nteresen al asunto y de

[as cosas que se enumeran de-

si mismas 11 la intenecidén de

1 1a 1% 1 11 o ¢ 11 15 - 5 v
v eost ‘].A}l[(‘.[l[ll}il,\u“ toda nns-clase social. la mant mveniente gl fi [ue nos pro-

VISIOX es I deseri ip iGn | jde-un hecho pa ponemos,
\'_,r:i(pq‘l fil‘]“")‘\‘ aumn \I)! 1ente ]3"\'-“1“" ?”JY“ lg(l(‘{‘i(,)]! \vl
puesto en tiempo presente, come sid esty »

VIATAMOSs Presenciand

e . Nara - qutl na<ddscripeion B DE LAS FORMAS LOGICAS.

buena. debe introducirse en

composicién en que, sin-Ser extemporines. No deben confundirse las fig:
]mi"i\’1‘1-"“l"‘";'""'| gfgeto que nos proponemoss del 116‘11~"Yll\~'!17'» con los silogismos

deben buscarse aguellos a buf CIT°Cl mentaci 1€ que t b L; il

p:'nnvr;x\' w»'“mniunx al pensamiento gracia,
hnura v el oA, ientras que & \r\‘_-'nn(];:_\
sOlortienen por 1»3.:‘\). ;
descubrimiento de 1
1"1(‘-&"“%‘7‘» waui los noml
brillo v magnificencia de los contrastes. Asi sus defi
conseguiremos que la deseripeion sea,, como

: I~H_‘“lu1 (Ui' !'»'\'.[\Té'f‘lll'nv
dehe ser, oportuna, interezante, el y Concisd. raponen dos & mas
ENUMERACION es la [

por medio del con
sas O de |




— 16—

(',‘\.[---I & ¥ v
OM VICACION es g for 3 i
‘ . 1orma e 3 a
pensamiento. cnande » e “] ‘ "k““'{"\ W
pe: o0, cllando remitimos 4 la deeision
> anaditori: N1 OO0 - 3 2 ; I
RELa ditorio, jueces 6 aaversarios, la causa
ue Sostenemnos v de ¢ 161 o n i l:
convencidos e5dInos

- f"_»)\’('ii\]f.‘.\' 8 una fien
;!.u'}ulil)' mim-:li,; 6 artificiosamente lo que a
Primera vista parece perjudicial ! :
Causa; perogue no le 69, 1 »

ra que consiste en

4 nuestra
nuestra i P— i",“;' porque sacamos de
b Hesion o de ofras fuente
medios w S Tuentes,
CobREoriny ot b
IRECCION es la ficura por la cual re.
tractamos Hua -expresion 6
pensamiento nor

ya su fuerzd.

LSSETIToSs de ni-n"ev(&_\’:f

sustitnimos an
6o que aumente ¢ disminu-

I,w{l ONEMA es'la /reflexion juiciosa con
ne. <olow by -
que. solemos terminar alguna rlvsc-ripri«)!'
narracion 6 raciocinio.

/ b LAculITd ¢ CROLCOTLO CONIMOTacion 1 ];i am

o s = : - O A A '
plii 0 que hacemos de un mismo pensa-
mnento, ya sea presentandolo bajo diversos as-
pectos, va sea . .

1'4.]!51'“;?';:-1],

explicando las ideas que o

Hsta figura, que es de grandisimo efecto
cuando- se emplea oportuns Yy debidamente
requiere que el pensamiento sea tan intere.
sanie que convenga insistir en él, v que las
ileas-de laam; acibu no sean :-'?'mz;iml;!!M-‘-I‘]‘-

asmismas.que forman el pensamienfo am-

- =
Mificado. por o.nn et o s s s
phan ado, porque en este caso ineurririamos

en el defecto llamado fauiologia & sea inutil
repeticion.

LA GrADACION 6 CLIMAX, consiste en co-
locar una serie de ideas en el orden matural
ascendente ¢ descendente, segiin lo exija la
gracia del pensamiento y el proposito del au-
for.

LA PARADOJA es una figura que consiste
en presentar reunidas en un sélo objeto, cua-
lidades 6 atributos aparentemente inconcilia-
hles.

Esta fisura debe usarse con grande par-
simonia sopena de incurrir en el defecto de
un estudiado conceptualismo y una chocante pe-
danteria.

LA PROLEPSIS consiste en anticiparnos &
las objeciones (ue se pueden hacer 4 lo que a-
cabamos de decir, refutdndolos de antemano.

LA REVOCACION ¢onsiste en anunciar.que
volvemos 4 nuestro asunto después de alguna
digresion.

_ LA REYECCION 6 REMISION consiste en de-
clarar que el autor se abstiene por entonces
de tratar algiin punto, pero anuaciando que
lo hard en otra parte.

SEMEJANZA O SIMIL, como lo indica su
nombre, es una figura por la cual establece-
mos formal comparacién entre dos objetos se-
mejanfes.

Bl simil es de dos maneras: oratorio y poé-
tico. El primero sirve para probar unhecho

3
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por su analogia. con otro semejante; el segundo
tiene por objeto aclarar y embellecer el pensa-
miento, y es el gue propiamente merece lla-
marse figura.

Sienda el simil uno'deé losmés bellos é inte-
resantes adornesde la composicién, cua: do se
emplea debidamente; debemosensenar aqui las
‘eglas & que debe'su e e paraser bueno:

1.=  (Ubémo establecer eompardeion es un
trabajo de la reflexién, 1.1 ual exi n estado
tranquilo del alma, no deben
semejanzas en/los pasajes patéticos

2.2 | El similnodebe establecerse
las ¢osas ‘“.“"’ Semejanze es da' tal
cercana y obvia que le quite todo interés ma-
nifestando.el poco ingenio del antor,

3. = . Ni debe estable e entre cosas
tan poco parecidas, que sea dificil encontrar la
semejanzi,

4. < Fl simil no debe ser comiin, y mu-
cho menos vilgar v trillado.

3. % Nodebe establecerse comparacion
con ﬂ] oin nl)|| 0 que aunque }):'.J'i-("i(ul al ]11'i>
mero; sea O se suponga-ser desconoeido para
la m 1y Or ’l\;—'(}‘tu de nuestros oyentes 6 lactores.

6. En las composiciones serias, node
ben tomarse los similes de objetos bajos é ig
nobles: en las ('(:H?I’u)\‘}vi-:ne"\' jocosas hay un
poco més de libertad, pero sin traspasar los Ii:
mites de la moral y la urbanidad.

falh Lostimilesnodeben D"‘d(]:'_'&..-"i”"“‘. aun

--.19_‘

cuando sean buenos; y jamés deben acumu-
larse muchos para ilustrar un solo pensamien-
to.
'\'1;5"}'1:\:1‘1 A e una m'l 2xibn breve y pro-
funda cuya verdad indubitable se apoya en la
razon y laexperiencia. Siser 0,*131-1‘6":'1 un asun-
uramente especulativo, se llama principio;
relacién & la w;'l ‘fica, recibe el nom-
i ,"ru‘l' \'i S6 a4 4." Ir)\ ([J(_l_[[»\ 4) re-
puestas célebres 'l~ guno, sellama apotegma:
s1 estd tomada el lencua ;4- p ;]ml:n'. Se 1%'&!!121
Provi bio, 1‘v_.'.l:ll O a 'fl"J
];\_'I'LCL‘\ 5 C.ON consiste. en -.mmx"i" r (ue
vamos & tratar otro punto. Si se indica el
ponto que se trato v el que se traf;uu. se lla-
ma perfecta; @ imperfecta si s6l6 se annneia
el punto de que se va 4 tratar.
Para terminar esta escion debemos adver-
tir: 1.2 \Que las figura s86lo deben emplearse
alli donde pare e padirlo naturalmente ely
sunto; gnarddvdonos con mucho cuidado de re-
busearlas y violentarlas, pargne la afectacid
sobre todo en este !V!.Illt:'.l(l"‘ !]1"1"‘1 o4 f‘tt(tl'\‘(;f:'
lleza. 2.5 Quela prolepsis, la revoeacion,
la 1'e:'~’-c._::i '):1 }‘ la transicidon s6lo vienan  bisn

eén las composiciones diddcticas v orat rias,

PEero nune las composiciones poéticas, si-
no es en 1;15 c‘instul;wv\‘




Leceion V.

DE LAS FORMAS OBLICUAS.

Las principales figuras oblicuas son: ale
goria, alusion, aten wacion, digtogismo, dubilo-
cidn, iromia; perifrasis-y preterision,

ALEGORIA es la forma que damos al pen
samiento cuando tomamos las palabras en dos
acepciones, literal la una y figurada la otra;
tales son las bellisimas parabelas que usaba
Nuestro Senor Jesucristo, Cnandoen el'cur-
so de una alegoria no hay un solo férmino que
dé 4 conocer el sentido natural, infiriéndese
éste del contexto 6-de alguna cladsula 6 clau
sulas, gue lo expliguen con anterioridad O

posterioridad, laalegoria se llama purae; y Se

lama mizta, cuando hay en ella algunos tér-
minos qite dend conocer el sentido natural.
DE LA ALUSION 1os servimos para llamar
la atencion hacia ofra ¢osa queé mno senombra,
valiéndonos de algunas palabras que, por su
conexi6n con: ela, puedan excifar las ideas
gue nosotros oQLX&‘*l‘i‘ll‘;xls.

[LA ATENUACION seemplea para disminuir

delicadamentelas buenas 6 malascualidades de

alguna cosa 6 persona; pero de tal suerte, que
los oyentes 6 lectores puedan formarse ung
justa idea delas mismas. Tales son, entre
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otrds, las llamadas férmulas de modestia, tédn
frecuentes en la conversaeion,

DiapocisMo, Por medio de esta figura
ponemos en boca de personas verdaderas 6
tingidas, los discursos que se supone dirian
en ciertas circunstancias. Sise suponeque
pstos discursos los tiene una persona consigo
misma, la figura se llama monologo 6 seliloguio.

DUBITACION es la figura por la cual el que
habla 6 escribe aparenta vacilar sobre lo que
previamente ha resuelto.

LA TRONILA consiste en expresar un pensa-
miento con expresiones contrarios 4 las debi-
das, perodando 4 conoeer el verdadero senti-
do por el tono de voz 6 por el contexty.

Es de varias clases. Se llama antifrasis:
cmando usamos de una palabra cuya significa”
cibnes diametralmente opuesta 4 la intentadas
asilos griegos llamaban Caronte, que guiere de
cir graciose, al feo barquero del infierno. Se
lama astefsmo, cuando alabames finisimamente
4 una persona 6 cosa fingiendo vituperarla. Se
denomina carientismo, cuando usamos las pa-
labras en un sentido propio. pero dejando
traslucir en ellas el inténto de burlarnos de a-
quello que nos ocupa. Recibe el nombre de
cleuasmo, cuando para burlarnos de alguien,
nos atribuimos sus buenas 6 malas cualidades.
Sila burla gue hacemos, de alguna persona
consiste en imitar sus asciones, de alguna ma-
nera ridiculas y vituperables, recibe la deneo
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minacion de mfmesis. Finalments. cuando nos
mofamos con crueldad de quien, por estar
desarmado, aflicido 6 mor ibunde, no puede de
tenderse, siendo por lo.mismo digno de com

pasisn,usamos de 14/ ivonda Hamada sarcas

la cual, por ser el produagto natural de una pa-

: i 1
sion s4 ‘-(u' Cesde muy ]n'n._\ut n estos fiem-
[uxt[r‘(h]lc/‘lf 301 eristiana.,

> o
P& R ‘.‘\n\ es la H'\l)lu\nm de

!A.-"!' medio de giertos rodeos -"";,udl\lu.\‘

quitarle su re pPUgn N lmtw\ lidad: asi, v. g

Hamamos & Guada &

ra e Pevia de - Oceidente.

LA PRETERICION es una figura gue consis-
te en fingir que c¢allamos 6 nos ],z;up nemos
atlar lo mismo que estamos diciendo cl:
menre

Ira=

Leceidon VI

DE LAS FORMAS PATETICAS O

APASIONADAS

Las  prineipalesson: CONMN -

Cion, deprececion, exclamaciim. oloaio, . Jis
7,~< Briles ) .\,’IZ,/; o) aditaton, / u[,r',(
ion, permision, prosopopya \' reticencia

APOSTROFE es la figura que reviste ol pen-
samiento, cuando excitados por aleuna pasion,
interrur “I’“‘“'Q nuestrorazonamiento para dli-

rigirnos 4 cualesquiera otras pel

rsonas (l Co-
sas, verdaderas 6 Lu'fuhu. ausentes 6 presen-

tes. Esta fieura ti'ne grande analog®a con la
prosopnp 1a de que hab aremos después,

N, como lo indica 1a pa-

a, nos valemos para intimidar por medio

"“"]31 S MOS

lcan ar con s licas y ldgiimas, lo (1Lh:
arfamos eon e frio raocamis

,ASTAZION es el grito que arrancala

: cuando no» embargan as mégs fuer-

tes pasiones. So6lo en los pasie- ap asi.nados

es de buen efecto e ta figura,

HiPER3OLE €s la exageracién que hace-
mos de las cosas, en los moment s en que la
viveza de imaginacion yla exciticion del &nimo,
nos repre entancomo w Li eslas expresicnes
ordinarias. \l'nquv la bipérbole soOlo perte-
nece al lengnij quh.]mun sin embargo hay
algunas hipérboles que, & fuerza de ser em-
pleadas, se han connaturalizade con el lengua-
je -familiar; asi se dice queun caballo.es mas
I[L/, r0 qUe el wiento, e tal persend es mdas Juerte
que un toro, ete.

Ei IMPOSIBLE 6 ADINATON, €8 Unaespecie
de ‘iuv;m\mnr') de gque 1\1 imero se trasfornardn
las leyes de la naturaleza, antes que se verifi-
que n O no las cosas |1H“ |l~“ imos.

Se llama interr: gacidi la pregunta que ha-
€emos, No para in L gar Lxl,_-,um cosa, sino para
revestir el pensamien o te mayor en 1y d.

La forma yue usamos, cuando queremos




manifestar vivisimos deseos de alguna cosa
S llama optacidn, Se divide en tres clases: s«ﬁ':i
simple apataeion,-eaando deseamos algin bien;
sera ”"'/u'(rf'fu'irh',. cuando deseamos males 4 los
demés: v execracidn, enandplos deseamos pa-
ranosotros mismos. Estas dos ultimas espe-
cies de optacién, sGlo’ pueden ponerse en boca
de personas & quienes han sacado fuera de si
la 11';1..?1 zelo, el despecho amargo\y la deses-
I}Hl'it(‘](_!ll. ‘ i
' | EN I’i(()ﬁiz'l’t)llli‘i A 0 PERSONIFICACION ¢OII-
siste en atribuir & seres inanimados, incorpo-
reos & abstractos las cualidades ¢ propieda-
des de los seres animados 6 corpdreos. Tie-
ne cuatro grados esta bellisima figura: Ei ju‘i-
mero consiste en dar d log seres inanimados
incorpdreos 6 abstractos epitetos propios 50-
lamente de los seres animadosy '('-(‘»1"]'»’,:1'.009'
asi se dice, la cieqer ambicidng1a !/l"(ﬁ‘/'fi' f/;/('r/[l"l‘
etc. Paraemplear este primer grado de la
personificacién, no se requiere ordinariamente
grande exaltacion de dnimo; basta que el inte-
rés df,’.l asunto 6 aleguna conmoeién ii\_rvm‘ txu
te algfin tanto nuestra imaginacion, S(; ﬁ-e*nn
el sogundn grado, cuando “intre u,lli\"im:'N ‘1 l'{é
cosas inanimadas, abstractas 6 inrul'p:'n"r-a‘;

obrando 4 la manera de las animadas 6 corp-

reas. Este :_"1’11(_10_ cOmo Se ve, exige un esta-
do d.;l‘alma menos tranqguilo que enel in%hw-
ro. Kl tercer grado consiste en ;;})();Il't)f‘lr &
las cosas inanimadas como si fueran cup:‘u:o;

de oseucharnos. Esta clase de prosopeya ©s
grandiosa y exige para su recto uso, la enage-
nacién y lirismo de las grandes pasiones. El
cuarto grado se tiene suando introducimos
hablando 4 las cosas inanimadas, incorpdreas
y abstractas. Este grado es de m ucho uso en
las arengas piblicas de grande aparato & im-
portancia, en la epopeya y il los apdlogos O
fabulas.

LA RETICENCIA consiste en interrumpir
un pensamiento, en virtud de laalteracién que
nos produce una pasion violenta, dando & en-
tender con el silencio lo que no dicen las pa-
labras.

Para terminar esta leceion conyiene dar
las reglas generales 4 todas las figuras. Hélas
aqui:

1.®  Para emplear debidamente una fi-
gura, deben tenerse en cuenta el genio de la
lengua en que se habla, ol nso de los buenos
escritores, el-tono dominante de la composi-
¢ion, el fin que se propone el autor y las eir-
cunstancias especiales de personas, fiempos,
lngares, etc.

3. 9  Nunea deben emplearse 1as fignras
ecuando no cumplen con Su objeto, que’ es Te-
alzar el pensamiento, afiadiéndole claridad,
fuerza. gracia 6 energia.

3.4 Las figuras deben emplearse con
-acional moderacion.

4. % Debe evitarse Ospecialmente para

4




monotonia, el uso de-
fionra en una Compo-

sici0n.

Leceion V1I.
DE LAS EXPRESIONES

Moda palabra 6 conjunto de palabras ‘!'uf\
sirven parae Xpresar, una idea, s denomina
eapresiin, s i

: Como seve, no deben ('unimn_m'_\-._: pala-
bra 6 diceidén con REPECHON, I‘“".!‘,w‘“f '\H “]1-1-.]—
wo vacablo ﬁ‘-:,e una significacion mas ampl lli,
toda vez que hay e Xpresiones; compue stas de

8 5 . dpi ¢ 1on S
muchas palabra ) 4

£ o S
L {Oocds, Oul. % ) .
A Una expresion. para ser ¢mpleada recid
mente ¢ |l:" tener las signientes ¢u lidades:
1':\‘71‘5-7-3 co x“.""'«'ix'»n ('L;. idad, propiedad, exaes
1

1

titud. nat alidad, odia, deeencia; oporfa-
nidad v energia. ' 7

Una expresi 10N sera JIT, qando su eni-
]' oo esté conforme ¢on lag presc ripe 1:.11-“‘( el
]\n]&‘l"]ﬂ”" supremo-juez y drbitr del len-
s A i . ol uso sea
guaje, seg riin. Horacio. Para ;%1.1: el 1]_.1..:“(
Jecitimo, T quiere la doble  sancion de la auto-
e ; 1 a 1154
ridad delos buenos eseritores y de una aura:
ricdaf 26 i
eidm mw neada: . AL LVINES

\.' y que coniundir las expresiones p
ras-con las castizas.  La easticidad viene @ las

""'u'»"--\hmn\- ]1. T haber pe
ma desde ] tie mpu de s

snecido 4 un idio-

formacién; no asf
la pureza que s6lo se funda en el uso constan-
te de los maestros,

i
!

Segun esto, es un defecto el empleo de
expresiones nuevas, desnsadas y extrafias &
la.lengua en que escribimos; porque si habla-
mos para darnos 4 entender. es elaro que de-
be desecharse todo aquello que no sirva Pa-
I'd este n'i,b‘]\‘l':t Hl uso de tales P labras se 1la-
ma neologésmo.  Sin emb argo, no todo nw‘:':)-
f:n'“i-"u() c'h'in»' reputrarse ]il' il:‘lvil.v' |\t|l (J ue es
tapr ohibicitnasi, de una manera absoluta, s
rhun obsticalo para el enriquecimiento de
las Ienenss v 1a eoncision con que necesita-
oS expresarnos algunas veces. He aqui por
tanto las reglas que'pnaden darse sobre este
particalar

1. 8 E ‘i'if !'!-'()} |_;_’;\ 1'1;)('[;;11}11:) d\'f ]()
exijadaneecssidad, esto s, efando no te 12a-
0s en la propia lengna, palabras pard expre-
sal unaddea 6 para d: rlw la preeisién. conve-

2. = . Bn este cuso. 81 setratade palabras

formadas por commp sicion O de rivac iom, Pero
sin salir del Mmm.' ]nl)pl/l debemos sujetar-
nos a lo quie exige el eenio delda ke AIZUA €N Com-
OSieiones O l["ll\-u iones andlogas; en trafdn-

: de expr esiones tomadas de 1!!‘:'?{]}3.\‘ ex-

j ben modificarse en su extrocty-




— 28—

ra y desinencia conforme 4 la indole de la len-
guda en que se escribe,

3. % Los neplogismos no deben introdu-
cirse con demasfa é inconsideradamente. (1)

Bl empleo inconsiderado y frecuente de
voces extranieras se llama basrbarismo; el uso
de voces anticuadas aicaisnio.

El arcaismo 86lo es perwmitido con grande
moderacién; més frecuentemente en el verso,
pero casi nuncaen la prosa.

Se llama correctas las expresiones que no
estdn alteradas, ni en su estructura, nien su

(1)  El prurito de aguellos que, por/ enviquecer su
fengua adoptan fodd clase de palabras extranjeras y
4s empléan sin modifieaeifn dlguna, es vituperable
por tres razanes: 1. = porque desprécian la lengua pro-
pia gue. tratindote de la nuestra. no tiene que men-
digar de las ajenas absolutamente nada, siendo ¢omo
es. Gemasiado rieg, sobre mancra hermosa v llena de
armonia; 2. ® porque nl guerer enriguecer una lengua
e este modo, 1a hacen _pf’!’(h'l' sn carieter prup?n ¥. re-
duciéndonos al castellano, 1o hacen degenerar de aque-
ila sw primitiva grondeza ¥ hermosuvra que le da el
primer Ingar entre Ics idiomas modernos; 3. ® porque
pretender-que las expresiones extranjeras pasem i uns
lengua sin modificacién de ningnna clase. es tan ridf-
eulo, eomo serd 14 vanidad de quien guiera que, por
aparecer como rieo, comprara vestidos extranjeros, chi-
nos v, ¢., entre nosotros, y apareciera ¢ubierto con ellos
pavoneandose ante la scciedad y erevendo merecer o-
tra opinién que la muy justa de loco v pedante.  Bien
estid que alguno compre telas extranjeras, por sermis
preciosas que las nacionales: pero que de ellas hags
trajes segiin ¢l corte usado en el pafs.

ralor prosédico y que estén conformes 4 las
reglas de la sintaxis en caso de constar de va-
rias palabras. Soélo por licencia poética, mo-
deradamente, y teniendo en nuestro favor el
uso de los autores, podemos alterar algunas
palabras. Asfsuoelen ser usadas en castella:
no las palabras felice en lugar de feliz, doen
lugar de donde,

La claridad de las expresiones consiste
en que pueda ser entendido su significado
por aguellos & quienes nos dirigimos, En con-
traposicion 4 las expresiones claras, existen
las técnicas, los cultas, las equivocas y los homd:
nimas.

TECNICAS se denominan las expresiones
propias de alguna ciencia 6 arte. Emplear es-
tas expresiones enando nos dirigimos 4 toda
clase de personas, es insoportable pedanteria.,
No sucede asf, cuando nos diricimos 4 perso-
nas que, por su conoeimiento en una.ciencia é
arte, puedan entender su teenicismo.

Se llaman cULTAsaquellas expresiones que
se toman de las lengnas sabias (el griego v el
latin). Estas expresiones s6lo se emplean en
explicaciones cientificas, disertaciones scadé-
micas y otras composiciones de esta natura
leza, destinadas 4 personas de ilustracién.

E.‘(I‘)l't.’.\‘ll_)llf".\‘ EQuivoras son las Jue pueden
tomarse en diversos sentidos por permitirlo
aslsu significacion; de este modo se dice que u-
nea persona tiene mds vueltas que wn labevinto. Con
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freciencia v con gran donarie pueden usarse
astas expresiones en las composiciones Joco-
sas- én las serias-muy reragmente, .._l;!,u'sa.: de
ben empledai aquellas /frases equivocas que
teneanun sentidoinmeral, porgue nunca es
nermitida ofender gna cosatan delicada, eomo
es 6l pudor delosoyentes 6 lectores, Hst
e sGio ge las spiten las personcs Lrahe:
1IOS .\'."l.j f’l'll,w;l/d«j i r’:l‘:/m/-'/';/!. :

Qo denominan HONGMINAS las  expresio

neg que escribiéadose y pronunciindose del
Hiismomode, sin eprbargo significan eosas muy
diversas, como Lo s ubst Y an, m-.-:
x1on: del verbo amt :
dado en dar & conocer por el¢
ficacitm que infentamos darles, pata,que
esta manera-nunca daiien & i ¢ Jardad.

Una expresion se- llama propio cnando
1dien gue nosotros deseamos, ¢on
neion de euglgiera ¢

» Jas expresiones consiste
en manifestar nuestras ide: fa aguelia

36n de significado que sSea necesa
Para a(snritli:s'tr et se deben :“,\'71!
diar con ahineo las palabras sinonunas. IveCL
este nomovr p:::':.:iizt.\W”
sceriben v pronuncian de listint
el fondo tienen ung i

tales' son, porejentp:

a NATURALIDAD en las expresio

ta.de artificio con gue aparecen sa-

dcilmente del asunto, de tal suerte que
aloyente éilector le parezea gue no habria em-
pleado él ofras en el caso del autor. Las ex-
presiones que carecen de esta preciosa cuali-
dad, se llaman el

La denominacion de meloliosns conviene &
las expresiones que son capaces por la armno-
nia y 1a combinacidn de sus sonidos, de cau-
SAPNOs una impresion agradable.  Deben evi-
tarse, en cuanto sea posible, las expresiones
cacofonicas en que se repiten unas mismas le-

multiplican 108 sonidos réipidos, ¢omo el de
lay fuerte, 4 otros.

tras 6 sflabas; y las duras 6, dsperas, en qu

Expresiones decentes son las queno exei
tan ].Un'.\.\' GEQUErosQs, groseras O larpes. | ],
Las expresiones deben ser oporfun

decir, deben adecuarse al tona genera

:
bar eon todw la energin de gue somos can

AN BREALISMO introdueid

os-muehos it pubte

bellezw en

wralidad.
embargo, abul

1N ae i:}
den. "AllY podian <

; genio los
¢Para qui amar tanto el aplauso gque se

lo hasta en la manada de Epicuro?




composicion en que se emplean y 4 la naturale
za del asunto que se desarrolla.

Por tiltimo, la energfa de las expresiones
estd puesta en que presenten la idea con toda
la-viveza necesaria para cansar mejor el efecto
(ue se desea. Dos son los medios de que el
arte se vale para revestir las expresiones de
esta preciosa cualidad: los epitetos y las imdge
nes. Aunque la energia es unade las princi-
pales cualidades de las expresiones, de propd-
sito la hemos. expuesto en ltimo lugar para
enlazar esta leccidn con la siguiente, porque
hemos crefdo de tanta importancia el estudio
de los epitetos y las imdgenes, que nos parecio
podrian dar materia para una leccién aparte,
como la ponemos en seguida.

Leceion VIII.

DE LOS EPITETOS Y LAS IMAGE-

NES.

Se da el nombre de EprriTos 4 1a palabra
Opalabras que, sin ser necesarias parala cabal
inteligencia de unaidea, sirven para expre-
sar las cualidades que méds realzan el objeto
de que se trata; v. g., en estas palabras el mez-
quino interds del dinero, mezquine es un epiteto.

De lo anterior se deduce: 1. © que pueden
ser epitetos no solamente los adjetevos como

es mds comun, sino también los substantivos
y cualesquiera ofras voces 6 conjunto de voces
que realicen las eondiciones de la definicitn;
2.° que no deben tomarse como epitetos los
adjetivos y demés palabras indispensables pa-
ra la perfecta determinacién é inteligenecia de
una idea, como son por ejemplo, humaino, divi-
no vy natural, en las eX])z‘v\iuug\‘ lenguaje hu-
mano, entendimiento divino & Historia Notural;
3. ° que tampoco deben llamarse epitetos, las
palabras que expresan el atributo de una pro-
posicién, como serfa la palabra éspiritu en esta
frase, los dngeles son espiritus, porgue esta cla-
se de voces no estd deslinada 4 realzar las
ideas, sinod designur lo que por una afirma-
¢ién atribuimos 4 un sajeto.

Véamos ahora las reglas mas indispensa-
bles para usar debidamente los epitetos:

1.* Los epitetos han dé ser oporfimos,
es decir, deben expresar cualidades que ten-
gan relazion con el objeto & que se atribuyen,
precisamente bajo el punto de vista en que a-
guel objeto se considera. Nada mds inopor-
tuno que Hamar ligéras 4 unas naves, cuando
se las describe ¢como obras de arte, todavia en
el astillero: no seria lo mismo tratdndose de
pintarlas en momentos en que surcan los ma-
res.

2.% Los epitetos deben ser interesantes,
es decir, deben con teda verdad, ennoblecer el

]
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objeto 4 que se atribuyen y afiadir al lenguaje

brillo y energfa.

9 =

3. Deben ser propios, es decir, deben
realmente convenir'd\la cosa de la cual se di-
cen:  Nada mds impropio que llamar fogose 4
la ancianidad, por ejemplo.

4. = | Nohan de' ser vagos, esto es, no de-
ben expresar cualidades gué por ser comunes
a muchisimas ¢osas, ningtin realce den 4 los
objetos.

9. =  Nunea deben dcumularse sobre un
mismo objeto, & no ‘ser'que sd trate precisa-
mente de entimerar sus cualidades,

6. | No deben multiplicarse demasiado
y mucho menos en prosa.  Solamente la s0-
briedad en los adornos puede cdonciliarse con
la verdadera belleza; y _eomo el epiteto es un
adorno, cuando se multiplica més de lo justo,
quita al lengugjer su hermosura, haciéndolo
pesado, redundante v verdaderamente inso-
portable.

2asemos ahora 4 las imdgenes.

Damos el nombre de IMAGENES 4 las ex
presiones que representan losobjetos visibles
con‘tal viveza, que pudieran ser trasladados
al lienzo de un pintor. De aqui se infiere: 1. S
que las imdgenes son el fruto de la viveza de
imaginacion y que por tanto, el autor gue ca-
rezca de esta cnalidad, no debe ‘esforzirse en
emplear este recurso para dar 4 su lengnaje
la energia que desea, porque todas sus imége-

ST

nes seran desgraciadas y sus esfuerzos infiti-
les: 2, © que delas imigenes se excluyen, como
es natural, aquellas palabras que significan
ideas abstractas que no pueden representar
se materialmente, ni ser el asunto de una pin-
fura.

El empleo delas imégenes debe ser natu

vl oportuno, wnicresarnde v sobrio.

Leceion 1X.

DE LAS EXPRESIONES EN SENTI-
DO FIGURADC O SEA DE LOS TROPOS
EN GENERAL

Cuando al hablay, empleames las palabras
+=n aquel significado qae actualmente les da el
uso legitimo, se dice que nuestro lenguaje es
recto.d esta f’m_lllvr ado en sentida-yecto: y cuande
damos & nuestras expresiones otro significa-
do distinto del propio, atendiendo £ 12 relacion
que fienen la cosa nombrada y la _que trata-
mos de nombrar, se dice’ que nnestro lengua-
je es figwrado & trasladade. Las expresiones
cuya significacion propia se traslada para sig-
nificar otra cosa en virtud de la relacion an-
tas dicha, se llaman trofok,

Ei usode los trepos se fonda en la natu-

: . . 3
raleza misma de nuestra alina. lFodos pode-
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mos observar que cuando se presenta & nues-
tro entendimiento la idea de alguna cosa, esta
idea nunea viele sola, sino acompatiada de un
grande séquito deideas relacionadas con la
primera.  Asf, v g, si se me presenta la idea
de un templo magnifico que yo haya contem-
plado alguna 'vez' al mismo instante me a
cuerdo de los principales detalles que me lla-
maron la atenci6n, de sus torres, su pértico,
sus altares; me vienen 4 la memoria los cosas
que stucedieron antes y después de haberlo
visto; beurrend mi encuentro las ideas de los
objetos semejantes y otras muchas represen:
taciones que seria dificil enumerar. Este fe-
némeno se llama por los filosefos asociacion de
ideas v en ella se basa la traslacion de signifi-
cado que se verifica en los tropos. Sillame 4
un Santo Padre Jdumbrera de'la Iglesia, esSpor-
que al pensaren su sabiduria que ilustray a-
clara las doctrinas de-la religién, me pare€io
semejante 4 Ja Tumbrera cuyos rayos de luz,
rodean de claridad los objetos.

No hay duda que los tropos en la infancia
de las léngnas, trajeron su origen de la nece-
sidad en ue se vieron los hombres de nom-
brar innumerables objetos, para los cuales no
tenfan palabras propias, siéndoles indispen-
sable darles el nombre de alguna otra cosa se-
mejante O relacionada de alein. modo con ' la
primera; pero més tarde, viendo los hombres
que este modo de hablar tenfa innumerables

ventajas, lo adoptaron, no ya como una nece-
sidad, sino como uno de los mejores medios
de comunicar & la manifestacién del pensa-
miento, pompa, energia, nobleza y dignidad.

Efectivamente, entre otras grandes ven-
tajas que proporeiona el lengnaje trasladado,
podemos ennumerar las que siguen: con él
sgusamos en el alma de nuestres oyentes o
lectores grande satisfaccion, presenténdole
al mismo tiempo dos ideas, en lagar de una
sola, y descubriéndole entre las cosas, rela-
erones y armonfas que no pueden menos dea-
gradar 4 la inclinacion indagativa del entendi-
miento: contribuye maravillosamente & ilus-
trar las ideas, animando, por decirlo asi, las
cuaidades que mejor caracterizan los objetos;
comunica al estilo energia y novedad, porque
podemos disfrazar €on ofros nombres, si se
quisre nobles y bellos, los bajos y triviales
que ordinariamente damos 4 las cosas; enri-
quece allenguaje y le da mucha gracia y her-
mosura; proporciona finalmente al autor, in-
finitos medios de variar las expresiones con-
forme lo éxijala oportunidad.

Péro para que los tropos puedan produ-
cir estos magnificos resultados, debemos siy
jetarlos 4 las reglas sicuientes:

1. Para que una traslacién sea buena,
debe procurarse que, sin dafiar 4 la elaridad

6 & cualquiera otra de las cualidades del len-




viiaje, haga en realid: 1 & la expresion mas ¢

nérgica, noble y agraciada.

9 & Dehe estar perfectame nte acomo
dada alasunto de gue e trata, al tonode la
composicion y a I sifuacién meral en gue su
POBEMOS aligue la usa.

3.# Laexpresion br asladada debe apli-

arse 4 las cualidades que en &l HE\iHh) mas
h;nuu Ja imaginacion, que sean I 14s. infere
santes y que u-ugan may directa relaeion con
las circunstancias espec iales (ue- principal
mente ¢ -m\.dumm wsentonees en el asunto.

Dadas/ya las reglas geners 1‘«-\ 4 todos los
tropos, pasemos @ el wsificarlos y & determinar
las Teglas.espec iales que se preser iben para
eliso de cada uno,

Leccion X.
DE LOS TROPOS EN N PARTICULAR.

as infinitas relaciones de las cosas gue
pueden dar fundamento 4 Jos tropos,|se redn:
cen perfec stanente & fres Clases: de capristen-
vt (e sucesion 'y semrgpanza El tropo & que
dan origen las relaciones de coexistencia, se
Hama sitcedorue; (el gue’ se funda en la suees

ue" se funda en

sion. se llama metorimd; ¥ €
i i

!
la semejanza, meifora. Ha

de ellos.

|
slemos de cada uno

, SINECDOQUE es la traslacion de significa-
do enfre las cosas que se comprenden unas
en otras ('».«111«- estdn nAncLl_\ con relacion de
coexisiencia.

Puede verificarse de nueve modos; 1:°
Tl’fll\'Vlllll la parte por el todo 6al umﬂ *"l >
2.C Tomando el género por la |J\]w: ie O dl
contrario; 3.© El nombre apelativo 6 cene-
ral por el propio 6 particular. 4. > El })lﬁ»
ral por el singular y viceversa. 35.© El ni-
mero cierto por el incierto. 6.2 La materia
de que estd hecha una cosa por la cosa misma
s El continente porel eontenido. B. < L'i
signo por la eosa significada. 9.°  El abs-
tracto por el eonereto. r

' 'i\Ilf'I'(!‘(LVlL'\ O TRASNOMINACION s la tras-
lacién de significado gue se haceentre aquellas
COS3s que estdn relacionddas por medio de la
sucesion ya Sea de orden sin iplemente §.de
fiempao.

: Se verifica este tropo de los modos si-
guieptes: 1o Pomando el antecedente por
el consiguiente 6 al contrario. 2.° La cau-
sa por el efectb y viceversay 8.°  Elinven-
tor porla cosa inventada. 4. ¢ Elaator por sus
obras. 5.° El imstrumento de que nos va-
lemos pu,. hacer alzuna cosa por la cosa mis-
ma'o por la persona que lo ha
T LA MBTAFORA, ¢conio y4 indicamos, tras-
lada la significacién entre las cosas semejan-

0
es,
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Cnando en una frase no hay sino un sélo
término metaforico, la metifora es simple;
cuando hay dos 6 més en union de otras ex-
presiones'en sentido natural, sellama com-
puesta; y si todas las expresiones de una clau-
sula, 6 composicion, estin trasladados metato-
ricamente, se tiene la figura lamada alegoria,
de que hablamoes en otro lugar.

Las sinécdogques y las metonimias s6lo se
emplean generalmente cuando el usolas auto-
riza: pero como no-serfa conveniente poner
trabas al genio gue pudiera invenfarlas con
éxito, debemos advertir con Campillo y Co-
rrea: ‘que se guarden las relaciones de con-
eruencia, oportunidad, decoro, ete. Si deci:
mos salieron del puerto 6 llegaron 4 él diez ves
las; decimos bien, porque la velaes lo prime-
ro que divisamos deun bajel cuando se apro-
xima y lo Giltimo que perdemos de vista cuan-
do se aleja.  Sien lugar-de velas pusiéramos
quillas, faltariamos 4 la expresada relaciéon de
congruencia, pues la guilla no se ve, por ir de-
bajo del agua.” (1)

En cuanto al uso de la metéiora, supues;
t0 que este fropo noes otra cosa que un, sini
abreviado, estd enteramente sujeto 4 las reglas
de esta figura de que hablamos en la leccion
1V: s6lo anadiremos 4 lo entonces dicho, que
las metéforas se emplean también por los au-

(1) Retérica y Poétiea, leceion XX,

_;;l'—_‘

tores de mejor nota en los pasajes patéticos:

y ademis, que se procure guardar la relacién
debida entre los términos metaféricos v las
(lﬂs;:‘- por ellos des 1wadas, de tal .-1191‘11; que
as expresiones convenga srfectamente 4
los dos u.‘-j-.'Tl S .\»*Hgni::!'liy.‘\.n o o
si dijéramos gu .

A 'y . -

ASi, por e:]«‘[“l)l()‘
N OOCINARIC €8 ¢ /A /“.', o e
i nave del estado, no guardariamos de-
bidamente la relacidn
te enfra un piloto y
ramos hablando del estado en términos apro-
piados 4 un edificio. -

de sewmejanza, que exis-

un gobernante, si continug-

Leecion X1,
DE LAS CLAUSULAS.

CEAUSULA es 1a

expresion 6 conjunto (e

expresiones que dan sentido completo. (1)

18 clausulas se dividen por razén de su

extension, en eortas v largas, v por razon de su
forma, en simples v compuestas. »
N0 treemos necesario dar la definicién'de

las eldnsulas cortas v largas

149w 1< 5 - ]
Clausulas simples son las que constan de

¢ son tambifn lamadag por los
retorieos, perio 1 ; 1

Dominaciones son




prineipal, ya sea sola O acom
» ofros incidentes.
- <
son las que cons-

1ones },"‘)[-
Jdnsula en que se encl

i3

rra.una p yl)i)n\ icion !'\1'1{1(‘: ¢ l S8 1 laman J!/-"vfh
Biros: & incisos 1as ])1:?'1'\‘:\ nas L-
da miembro.

Las clausulas cor mp uestas se subdi

en suellas v per “1‘,/'1 < sueltas aq
ne—

1
rel ) oe-

el

dio (h- conjunciones expresas,

rundios; las gue tienen sus miembros unides

por lag mencionadas palabras;  se llaman pe-
riodos O periddicas.

Segin el ntunéro e miembros del que
consta una cldusula compuesta, se denomina
bimembye, hrime wmbre. enalrimemndre; Il“Y'H a‘ll‘flll-
(i(i("-ﬂ\li(L nuxm‘ L.[IM)[[H"‘"}] J'P(,‘ll):’

1

el nonthre de tagis Oexrtensidy
La parte de la cldusula en que queda pen-
11pnfp & 1 \r.'rﬁ'(]«y ge'llama an Iu-wh-m‘p & ,,.':,,-l-

ue se ecomplet; o0y «\,],//(! e 0

todos estos

res, no porgue

De la Historia e - io el
LSS wHLISLOTIA €8s mas propio el prime
’(l(} 1a { )1'}‘1?"!"';1 e L SLa ) ] : :711“1 el
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sulas para que re-
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rio al buen gusto
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{ A K nergur,
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_ es d]smn
l—-\TJ Proporeion se H- o) a
1:1;':.”:: > Una variada

21‘1:_1'\‘1:)%—\' Y menores {{,»}w“ caay .; tali

] ( FE ( REro, '_)' =

combinac 16 de p']l 1ibras

tie tal MANEra |que no Se junten muchay dal
mismo nimero ds silabas. ni produzean x.’nﬂl'

dos aesacradal

. :acofonicos.
CUanto se ?e; raunién de mue }Ws ! 10~
1‘Anwr bos ~ Léanse cen tenacidad los
mejores: modelos. - Cicerdn ¥ Cervantes sSon

-'»5. S1to para formar un oido delicado
0 exquisito sobre este ])Iz:‘IiL‘l':If‘l‘
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!.:: armonia imitatay o erados:
el pr ; mero consiste en conveniencia de los
sonidos con ¢l {end Q"-l'l-‘i“:] e la \"ii’:‘l’.t.\:\".lllj
v el asunto 'de’'que S /1rd : ol secundo estd
puésto.on la analegia de los-senidos que pro
ducen las }nxl,mr:'.,\»_ i

-"nl'i‘;puc:;:‘ir':n. Este o
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mientos de los Guerpos. palabea aulebirear,

*";l‘{m.\‘ e ajetni Gennario graao

puede s¢
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CONMIOCIONES 11

en
itar los

e | )

muchas vociles sRaves sirven para
moviaientos rapidos ¢ los” afectos placentes
ros del almea: 108 80nidos as palas
bras graves v las compnestas de muchas co-

3 - g : > ) 4 1 g
somantes dificiles, 1mitan periscianenie s

movimientos tardios,

0S8 |KO { profiundos
I leoraon.,
min, advil

idado en

solemmes. §y  los
Conelniremos
tiendo gue no del
eqrd (“:d-\‘“ L,ie i
fondo del pen
axpr SRTONES,
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aStualetn ciom

A

telices brofaran espontdneanénte v con ad-
mirable oportunidad, :

L:a CLARIDAD de una cldusula se I aras 1. ©

procursndo gue sean claras las 'i'JI'v'\iur.Iius
de que se compoene; 2. © observando fielmente
las reglas de la Gramética: 3.© colocando
cerca de Ia palabra & quien modifican ¥ en el
lugar mas apr .l]l(l\.:"rl:(" a evitar ambigeiiedad,
las proposiciones incidentales, los comple-
mentos circunstanciales. lm adverbios v fra-
ses adverbiales, los adjetive s (principalmente
los relativos GUE, QUien, oo, A'?t" ¥ los P sesi
VOS S SUY0, SUNC, 818, SUgOR Y suna) ¥ 1os pro-
gombres &, ella, ¢llos Vv ¢llas. f\'umv-;-_ sSon L}n "
demds Jas precauciones pora evitar la ambi-
giiedad. ‘

La clansuls serd endrgion. sl esta o mstruoi-
dardel modo mis ventajoso para producir el
efecto (e se desea

RiGLa 1.2 I)m. iehe mse fodas. las pala-
bras, incisos y miembros iniitiles. esto es que
ul) (_A\ I Y a r 1 Va9 3 2 \ Y 3 3
presen alguna nuevs 4!! VO pensgmisn:
L0 eapaz de ra: a frase

,L’- ¥ Pénganse en el lugar mds ventaioso
.‘s‘i';.".ms ol :;l:'u}u' 11: del autor: las pxmww‘(;nnq
1~alnv-g':‘-h v enfiticas .!1,(- son las que manifies-
tan 1o mdas interes: ante de un nwn\..mwutn

) &. % — Gudrdeseronia v‘ul()( cion de las pa-
ll{"l‘xl.\ el orden de tiempo, logar é importan-
Cla que tengan las 0sas representadas,

+£ 7 Que la importanecia y belleza de los
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HMUCHOS, & 16,
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No pasemos pre

mente de un lugar 4 UT!‘U. de ung esceng
tra, de un per sonaje & otro dife
Distribuyanios en varias cléus las 1os }),,h\d,

mientos que no tengan entre si conexion di-
recta. f“ Lemos en cuanto sea posible
mos ,Xu\' cortos

108 paréntesis largos v en 1y
la vivacidad del

si
fo

con discrecion ¢ uando lo ex
pensamiento y la oportunidad. 4. ° Procure-
os en cuanto se pueda que ri’ L un s6lo perso-
I.lﬁjv desde el pr ine ‘pl': hasta

mos lac |\L 1stla donde
tido y el 4nimo de

xn, ,) = "tllp-
r 'l\nllv'((:l'll leto el sen-
scanse naturalmente

Leccion XI1.
DE LLAS ELEGANCIAS,

elegancias 4 ciertag

rtificiosas de _palabras para

comunic 4 Irase mayor donaire y energia.
He aqui las prine I]M‘nu;

Rk

ETICION. Consiste en l’])“IIL una

misma Palabra al principio (de cada mienbre
Oiinciso de una cliusnla,

r:‘i.l el gancia debe ¢ lhl)ll HI'Se eon gran-
de moderacion, HJ ¢ 'mplearla con mucha fre-
euencia es causa de’ inttil difusion é indica
mugc m\ veces pobreza de ideds en el autor.
CoNVERsION, EHsla 1'(-]’u'ti(‘i~'an de las ex-
presiones al fin de cada miembro ¢ inciso.




Si se combinan las dos %‘lt‘g_'hfs".'}e—i* Z.t’.l’lIT'l'i(f‘
res repitiendo al principio y al fin de 1'2F|l|:L
miembre las- mismas palabras, tendremos la
complexion. : i)

TiA REDUPLICACION resulta de repetir con-
secutivamente la misma expresion.

1

: Shdraea NG ec la ele
CONMUTACION "0 RETRUECANO ¢ ‘ Ve \
- o 3 3. P -y ) it -~ _\L "..
gancia por medio-de la cual répefimos las e
;o : € f 1 y COnErario
prasiones de tina frase, én senlido contre

i rd Hré de Ias pala-
y cambiando el orden. 6 1ég palt

bras. (1) / _ o 1o alevanicia
Se denominag copcaiénacion .w.' ; A_(‘“AJ U.-
que resulta de comenzar '“li’ .1r|‘1j;..‘1mx.|‘,n. -
na cldusula con las mismas palabras comn g
termina el anterior. : [
EL HIPERBATON consiste en :”\ P

: Sy L 1 S vy Ao b
‘S 'li'[lv’ll(,l”\'lulll‘ HAOE :
1"1&1.\\})'.1[‘ 1NVII 6L e d -

+A T S N He

bieran l,u'vsn:n.:{} se,  segin el of
) yotiatl en el diseurso: 5
empelis i RENT sdmisible cuands
Esta eleganeia soOlo es admis o
R i 1 afiar la clari-

contribave & dar armonia, sin danar la ¢
Al AN “l - .
dad. ) e L
. El uso.de nna misma conjuncion al prinei
= - - 1 plos. ‘. . -

pio de cada miembro GAneiso, aun

105 1 ".,\..,"S.S‘
dicha conjuncién pudiera omitirse por elipsi

N .U;.HH':( Iﬂfl’v(A.K"/I‘l(‘fl}ll .

is16 sonjunciones entre va-
La omision de las conjunciones

. ONS
) binacit S Muy las 200Ds
(1) Esta combmacion es mu] R

- . s east exclusiva
ftrucciones serias. LS easl Cxeid g

cuando 1o

rios miembros 6 incisos que pudieran admi-
tirlas, se denomina disyuncion.,

El palisindeton es fitil para llamar espe-
cialmente la atencién sobre cada parte de una
cldusula; la disyuncién, por el contrario, para
presentar reunidos y como de un sélo golpe
las circunstancias'é pensamientos capaces de
causar en conjunto una fuerte impresion.

Finalmente se llama ADJUNCION 4 la com-
binacién que resulta de aplicar 4 varias ora-
ciones gramaticales un sélo verbo que expre-
samos en la dltima.

REGLA GENERAL, Ninguna elegancia pue-
de tener cabida en el discurse cuando carece
de naturalidad y no contribuye 4 dar 4 la
cliusula, energia 6 brillantez,

Leceion XII1.
DEL ESTILO.

Los antiguos escribfan sobre tablas ence-
radas, grabando los caracteres con una espe-
ciede punzom, llamado estilo (stilum): con el
tiempo esta palabra, por una metonomia; pasé
4 significar la forma de los caracteres y des-
pués la forma 6 cardcter general que revestia
la expresion del pensamiento, Esta trasla-
cién es muy semejante 4 la que ha sufrido en-
tre nosotros la palabra pluma. En algtn tiem-

7
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. po se lleg 4 decir que tenia buena pluma 'el
que tenia buena letra; y ahora se dice que {ie-
71.1.' wna [;h_n/m tien cortada t’l que expresa sus
pensamientos’'eon correccion. ; -
Siendo el estilo una cualidad que afecta y
determing el cardcter general 4 foda la mani-
festacion del pensamiento, es muy claro que
abarca todoelconjunto de -una’composicion,
SUS pensamientos, sus expresiones, cldusulas,
ficuras y eleganeias. _ - PP
7 Podemos pues definirlo con ,Hcrnmsll!:-x (1)
*Fl cardcter ‘general que dan & una oompost-
“eidn (2) los pensamientos que contiene, las
“formas bajo las cuales estin presentados, las
“lexpresiones que los enuncian y hasta ‘l mee
“do con queéstas se huﬂ:.mmn!l)ixmdn.\i:\ COoT-
“dinadas en sus respectivas cldusulas. ]
De lo dicho se infiere que hay una dife-
rencia muy notable entre estilo, tono y le g -
je. Bstesolo se refiere-4 las expresiones y a
la contextura gramatical dela frase; .t:l tono
se refiere 4 la mayor ¢ menor L'lf;’\'d(,'%(.‘ll del
lengnaje v al caracter esp ;‘cml que recibe una
obra per la situacién meral en que se encuen-
tra el autor; mientras que el estilo abraza en
genera! el tono, ellenguaje y todo lo que se re-

() Artede hablar; apéndice de la 1. & p;u't.-.“.ml .

(2) Nos permitimos ('I(ll\]:lill‘ 1 p:nlnhrz} l»:m_z.iui
que estd en el texto, por :1:1 palabra coOMPOSIC mi. I.)-)tx';
que también las composiciones no eseritas tienen estl
lo.

fiere 4 la ecomposicion. El tono ¥ el lenguaje
Son por tanto partes del estilo.

El estilo, eomo es natural, recibe infinitas
denominaciones nacidas de las cualidades en
¢l dominantes: sélo indicaremos algunas de
las més principales.

En generalse divide en sencillo, medio y
sublime. El primero sin descuidar las cuali-
dades generales del pensamiento y su enun-
ciacién, desecha los adornos brillantes, la e-
levaci6n y el patético. Se emplea en las obras
dedicadas 4 la ensefianza, en las cartas fami-
liares, en'las fibulas'y otras obras de esta
clase. El medio admite la brillantpz del pen-
samiento, la elegancia en la construccién yla
hermosura de las formas: pero sin elevarse 4
lo sublime. Se usaen la historia, la sdtira, la
comedia, la elegfa, ete. El sublime comueve
el alma con los pensamientos grandiosos, con
las imdgenes atrevidas y valientes; con la vehe-
mencia de las pasiones elevadas, en Suma, con
todas aguellas cosas que arrebatan al espiritn
por medio de los grandes afectos de la.admi-
racion y el entusiasmo. Esto es el estilo pro-
piodela epopeya, la tragedia, la oda, los dis-
cursos de grande aparato, etc. Notese que
como la sublimidad es un estado transitorio
deldnimo, estado que dura muy poco, por ser
imposible 4 un escritor sostenerse por mucho
tiempo en tan elevadas regiones, no se necesi-
ta para que el estilo reciba el nombre de su-




blime, que sean sublimes todos los pensamien-
tos de la composicién, sino que sea la sublimi-
dad la nota-dominante de la obra.

El mejor estilo es el mixto en que con ex-
quisito gusto y variedad entran los estilos an-
teriores segtin lo demande la oportunidad.

El estilo recibe otras muchas denomina-
ciones: Unas veces por sus buenas 6 malas
cualidades; asi se dice estilo clave, fdeil, armo-
nioso, enérgico, débil, obscuro, dspero, redun-
dante, amanerado, chocarrero, ete. Otras ve-
ces le viene su nombre de los adornos que
contiene; y asi hay estilo drido, €l que carece
de adornost*estilo florido, el que esta sobrecar-
gado de figuras, elegancias, tropos, ete. O
bien de los autores que lo usaron; y asi deci-
mos estilo ciceroniano, virgiliane, dantesco, ete.
O del género de las composiciones en que se
emplea; de alli le vienen las denominaciones
de oratorio, poético, trdagico lrico, ete. O del to-
no dominante; por esta causa le llamamos ele-
vado, humilde, arrasirado, etc. Muchas veces,
le dan su nomenclatura, los paises en que do-
minaron ciertos estilos; y asi h.a,\-' estilo laconi-
co, €l que usaban los lacedomonios y'que se ca-
racterizaba por la 'conc.lsu’)r_l y desnuda energia;
estilo dtico, el de los atenienses, (le: correcta
expresion y agudo eoncepto; el astitico, pom-
poso, florido y memférlct_’): y el rodio, usado en
Rodas y que se caracterizaba por su modera-
da elegancia y discretos adornos.

Concluyamos esta leccién, dando las re-
glas para adquirir un buen estilo:1.® Su-
puesto el talento necesario para componer, es-
tidiese con detencién el asunto escogido, por-
que de tal estudio depende en gran parte la
fecundidad. 2.® Léanse con asiduidad los
buenos modelos, nocturna versate manu, versa-
te diurna, que decfa Horacio. 3.% Héganse
frecuentes ejercicios de composicién en aquel
género sobre todo, que més se acomode %
nuestro talento é inclinaciones. 4.2 Tenien-
do constantemente presentes las reglas de la
Retorica, bisquese -en todo la oportunidad 6
sea la congruencia con el asunto de que trata-
mos, con los oyentes 6 lectores y con la situa-
cién moral del que habla 6 escribe. La opor-
tunidad es la cualidad més preciosa y esencial
de un buen estilo.




PARTE SECUNDA.

Preceptiva particular.

Las innumerables obras literarias que
puede producir la. inteligencia humana, estédn
comprendidas en tres clasificaciones genera-
Jes: 1.® eomposiciones en prosa; 2. € compo-
siciones en verso; 3. @ composiciones que pue-
den producirse ighalmente en prosa y en ver-
S0,

Leccion 1.

DE LAS COMPOSICIONES EN
PROSA Y EN PRIMER LUGAR DE LAS ORATO-
RIAS,

A cinco clases se reducen todas las obras
en pross, 4 saber: las oratorias, las histdrieas,

las novelescas, las diddcticas y las epistolares.

Composiciones oratorias, llamadas tam-
bién oraciones, arengas 6 discursos, son los ra-

zonamientos destinados § sep v i
viva voz ('_Un *_-’1 Obj(*t?)ld;,.S(JXti!lr)llc(()égu'n Cl&dﬁs, (!e
a unF{{iud]ltm'xi» mas 6 menos ﬁuﬁelirsl«))ersuadlr
Ll alma de estas ¢ 0Siciones e
cuencia, 6 sea la pxt?:o::? lgfﬁﬁz;ﬁnga = la: fio.
:?Z(ﬁuefhtf‘s, | 1’)eunsgmia\_np)s con ta]tnlglz'ilun-e&
g0r, que podamos ficilmente suby it
entendimiento y ganar el Cnraz/()ﬁ l)‘s-lugar >
que nos leen 6 escuchan. Esla eloc-e quqellos
:llgu €1:,an valioso, que con ella 1g pala.bur(z'inlclttla o
‘- . vVierte o ;
o ; »11(1?1?)\1(‘1] gl Lll un poder formidable can;:z
g o o5 '(1‘s.xljglt1tU(les, disponer 4 su ar-
irio de los destinos de los pueblos y e: 7
ruina 6 el bienestar de lgs sd-‘-ied ydca‘usa;: .
:eesr gsltq facultad uno de lbs‘m:‘xs 'f'ial?gén L(;,n
> & 00T 3 1 ! ; R )
pes q;i;;l,islclllp. ?e.quzere més que ningnng 2-
S s a(':l : qrxtlc"e\cmin acertada del arte v dela
asitsel arfs, porque sin él serfa como un
d e un hruto, mcapaz de brillap
0 el esplendor que le dg el l)uﬁmsﬁtlic)(rll t10 .
(111;02.:) llnp(lnt .q.l’lvu de lo contrario, corre p‘alicerr«f
pe.co ]L ir m;iszn‘pgl-‘]ulclo y dato de la hnf.;)a;
14ad, 1o que el Creador ha ordenad &
bien L\ la dicha de los pueblos YR
{_ L - L. > -8 - e
discursos: el géner domemtaies Sy SRS de
o BUS:E € genero demostrativo, el deliberativg
2\) Si]‘t}ml-[‘“fj,,‘ El primero tenfa pdr obj(jgj :I(z:g;;')
) vituperar, el segundo, persuadir 6 disuadi
¥ el tercero, acusar 6 defender. i -
F. L.:):kln'«;‘ra‘t 08 mndernos._ admiten una divi-
Ias ventajosa de los diseursos, atendien-
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do al auditorio, al lugar en que se dicen y al
fin que se propone el orador. De aqui resul-
tan cuatro clases de discursos: los sagrados
que se pronuncian en el templo delante de la
congregacion de los fieles con el fin de procu-
rar la santificacion de las almas; los politicos,
gue se pronuncian en las asambleas populares
¥ cuerpos gubernamentales, con el objeto de
ventilar las cuestiones de inferés piblico; los
Jorensés que se pronuncian ante los tribunales
con el objeto de pedir la condenaeién 6 absolu-
cién de una 6 mas personas entre las cuales se
ha entablado una demanda civil 6 eriminal; y
los académicos que se pronuncian en los ate-
neos, universidades, academias, colegios y en
cualquier otra parte, pero con el objeto de i-
lustrar alguna doefrina, sostener alguna pro-
posicién de interés paralas ciencias, las artes,
la industria; ete., inaugurar los cursos 6 ta
reas escolares, y tratar algunos otros asuntos
que ocurren generalmente en las corporacio-
nes cientificas 6 literarias.

Antes de dar las reglas especiales 4 cada
uno de estos géneros de discursos, pondre-
mos las reglas generales de la Oratoria. Em-
plearemos en este objeto dos lecciones: en la
primera ensefiaremos los preceptos relativos
4 la estructura y composicion de los discursos;
en la segunda trataremos de la pronuneiacion
de las piezas oratorias,

Leeceion 11.

PRECEPTOS GENERALES A TODOS
LOS DISCURS0S

A cuatro pueden reducirse las partes de
una oraciéon cualquiera: el exordio, la proposi-
eidn, la corfirmacion y el epilogo, Nlamado tam-
bién recapitulacion.

Exorpio. El exordio tiene por objeto
preparar al auditorio para que nos escuche con
atenciong benevolenciay docilidad, - La ateneién
se consigue manifestando la importancia del
asunto que se va 4 tratar y prometiendo hacer
el desarrollo con la brevedad eonveniente. Pa-
ra conquistar la benevolencia, debemos hablar
de nosotros mismeos con una modestia digna y
sincera. No hay cosa mds repugnante y que
m#és indisponga los dnimos, como la_soberbia
v la presuncién, atin cnando se disfracen con
una modestia mentirosa y afectada. Pero de-
bemos evitar el extremo contrario de la bajeza
é indignidad, porque -entonces nos, hariamos
despreciables 'y no conseguiriamos tampoco
nuestro objeto.

Para alcanzar la docilidad del auditorio,
procuremos disipar las prevenciones que ten-
gaen contra de nosotres, pero sin faltar 4 la
circunspeceién ni herir la susceptibilidad de
nuestros oyentes, 5
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Ademds, el exordio no ha ser vago, esto
es, ha de nacer del asunto mismo; p:.-r: sin a—
puntar siquieralas pruebas de la L-nnihufm-
cibn. ;
__~Ha de ser sencillo, pero-sin llegar 4 un es-
tilo bajo y rastrero. - ‘
Debe brillar por la dignidad y esmerada
correccién de lengnaje, porgue, siendo lo pn
mero que escucha el auditorio, importa que
haga en él buena impresién, Tt
Debe ser proporcionado en la.duracién y
en el tono dominante al resto del discurso. Al-
gunos autores quieren que el exordio seq .p;)v:»
mas 0 menos como - la cuarta, quinta 6 w-xtﬁ
parte del discurso; pero no hay una regla pre-
cisa sobre el particular: debe ser pl-(;[ﬁr:'i}»n‘
do, teniendo en cuanto gue su gbjeto exige n'a-
turalmente .mucho menos extensién que ib
confirmacion, |
Hz}}; tres clases de exordios: tranquilo, re-
gular 6 legitimo que arranca del asunto mismo
que se va & tratar. Su estructura casi-siem-
pre consiste en asenfar una ]n'u])r»si{'ir'»n gene-
ral; ydesarrollarla § ilustraria con algunas
<:(‘»‘uslderucumos. hasta llegar 4 otra }n‘f; )(;;i.;
c16n menos general: ésta se ilustra t;unhi}éﬁ y
se dusm:mllu: y asi sucesivamente hasta d.-:.
cender 4 una proposicién gue pumrla \‘4';,]“\"11‘. o
mo de trdnsito para exponer el asunto ca )ii’ll’
Pue’de servirnos de ejemplo la oracién .l(lle -((_‘i'—
ceron pro Aulo Licinio Arehia. ' L

2l exordio de insinuacion se emplea, cuan-
do los oyentes estdn 6 sesuponen estar preve-
nidos en contra de nuestro asunto. En este
caso, como las preocupaciones son tan delica-
das, porque atacarlas, es lo mismos que ta-
char & nuestro auditorio de torpeza en admi-
tir una falsedad, el orador debe mostrar toda
la habilidad de su ingenio en la dificil tarea de
quitar estas prevenciones sin herir la suscep-
tibilidad de aquellos gue lo escuchan, valién-
dose de rodeos ingeniosos, con que pueda sor-
prender, por decirlo asi. 4 los oyentes y hacer
queé reciban sin disgusto, lo que naturalmente
debiera repugnarles, Estos rodeos, se lla-
man precauciones Oratorias. Una  brillante
muestra de estos exordios, es la oracion cice-
roniana pro Ligario.

El exordio ex abrupto, violento y apasionado,
se emplea cnando la presencia inesperada de
algin objeto conmovedor en @xtremo, nos ha-
ce prorrumpir en los arranques propios de las
grandes afecciones morales. S6lo en las cir-
cunstancias indicadas es de buen efecto el
exerdio ex abrupto, pnes ninguno se exalta sin
causa determinante. | Debe estudiarse como
un buen modelo, la célebre oracién primera de
Ciceron contra Catilina.

31 exordio no es esencial, porgue puede
haber circinstancias en que al auditorioesté
perfectamente dispuesto & escucharnos, en
cuyo caso es initil toda preparacion.
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PROPOSICION es la parte del discurso en
que el orador anuncia el asunto que se propo-
ne desarrollar. Es de dos maneras: si com-
prende un s6lo punte se llama simple, y coit-
puesta, si abarea dos 6 més. Una y otra seran
ilustradas 6 razonadas, cuando se les afiaden
algunas reflexiones breves ¥y oporfunas, nece-
sarias para la inteleccion de la materia 6 refie-
ren algunos hechos indispensables para el des-
arrollo y mejor éxito de la confirmacion.

REGLAS. 1.% La proposicién simple
debe ser breve para que se retenga facilmente
en la memoria: ¢lara, para (ue sea entendida
por todo el auditorio; coneisa para que no pier-
da su energia; nueva y expuesta sin afectacion y
con gracia, para que cause interés.

2.2 Cuandola proposicién tiene gque di-
vidirse en varios puntos, se procurard que la
divisién seade partes perfectamente distin-
tas, colocadas en la graduacion logica que exi-
ge el interés de cada una y su claridad; pasan-
do de lo conocido 4 lo desconocido, y sin omi-
tir alguna de las frases interesantes que pue-
da presentar la materia.

3. %  Cuando la proposicion deba ser ilus-
trada, se omitirdn las consideraciones initiles
y se expondri solamente con brevedad, conci-
sién y oportunidad, lo que puede aprovechar-
se para el desenvolvimiento del asunto. = Esto
mismo debe decirse de la narracion de los he-
chos, afiadiendo ademds, que esta relacion sea

—6T —

veridica, con toda la sinceridad é impareciali-
dad gue se exigen & un historiador, aunque
siempre dispuesta de la manera més conve-
niente al fin que el orader se propone.

De la narracién y divisién arriba mencio-
nadas, forman algunos literatos otras partes
del discurso distintas de la que ahora explica-
mMos; pero, ¢omo se ve, no tienen razon,

Tampoco la proposicién es esencial al dis-
curso, porque puede haber circunstancias en
que el auditorio esté perfectamente informa-
do de la materia que va 4 tratar el orador.

CoNFIRMACION es aquella parte del dis-
cursoen que el orador emplea todos los me-
dios convenientes para inclinar al auditorio en
favor de su causa y desarrollar el asunto que
se propone.

A tres se reducen comodamente los me-
dios de que puede valerse un orador para con-
seguir el objeto propuesto: los argumentos, las
costuwmbres y las pasiones.

Lldmanse argumentos los razonamientos
que prueban la verdad de otros, tanto por la
verdad que en si tienen, como por su enlace
con aquellos que se trata de probar.

El pensamiento que pruebd se llama prin-
cipio, el demostrado conclusion.

Si el argumento se funda en una verdad
incontrovertible por todos admitida, se llama
positivo; si se funda en las eonvicciones, dickos
O hechos del anditorio 6 del adversario se llama
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personal & ad hominem; si se saca de un hecho
particular de la misma especie del controver-
tido. se denomina. ejemplar; si se apoya en el
testimonio de Dios 6 de los hombres dignos
de crédito, sérd de auforided; si se toma de
varios hechos particulares reunidos, se lama
de induccidn; finalmente si prueba sélo por a-
nalogia, se denomina semejanza. Cuando la se-
m(:jzinza coneluye por una razén igual en favor
de lo que intentamos probar, se llama argu-
mento @ pari; si por una razon mayor, a fortio-
ri; si por la contraria, se denomina a contra-
10,

Para encontrar argumentos y elegir los més
eportunos entre los encontrados, se requiere,
ademés del talento suficiente y una mstruc-
cion variada y-sOlidaen la Retérica, la Critica,
la Gramética y la Logica, un conocimiento pro-
fundo del asunte. bajo todos sus aspectos.
orador debe estudiar el asunto con todas sus
circunstancias, las-causas y efectos, aun re-
motos, del hecho que examina, sus relaciones
con las cosas idénticas y semejantes. los sen-
timientos, costumbres, edad, clase, religién y
prevenciones de 1os oyentes; y sobre todo, de-
be estar fundamentalmente instruido en el co-
nocimiento dificilisimo del corazén humano, (1)

(1) Los antiguos seiialaban, ammgque ¢on poeo fru-
to. varios Topicos § lugares donde el orador pudiera
encontrar argumentos. Los dividian en intrinsecos y
ex'rinsecos. Los intrfnsecos eran definicion, distribu-

REGLAS. 1.€ Los argumentos deben
ser claros para el andiforio & que se dirigen,
s6lidos, nuevos en cuanto sea posible y ente-
ramente propios ¢ peculiares del asunto 4 que
se aplican.

2 Los argumentos positivos vienen
bien en los asuntes especulativos, los ejempla-
res y de inducecién en los précticos, los perso-
nales, de autoridad y semejanza siempre que
se presenten con oportunidad.

3.% Deben ponerse con separacién las
pruebas de cada clase, segiin sus grados-de
fuerza y la. naturaleza de la proposicion gue
sostenemos. Si éstaes clara y el trinnfo es
seguro, pondremos primero los argumentos
mds débiles; siel triunfo es dudoso, pondre-
mos los més convincentes al principio y al fin
de la confirmacién, interpolando los de menos
fuerzay y sino hay més' que una s6la prueba
convineente, ésta se pondrd en primer lugar.
Cuando todas huestras razornes son poderosas,
se pueden aducir y esforzar separamente; pe-
ro si todos nuestros argumentos son débiles,

citn § emumeracién de partes, causa, efectos, género,
especie, diferencia, antecedentes, consiguientes, eti-
mologia, derivados, semejanza, desemejanza, repug-
naneia v eomparacion. Los extrinsecos eran: la anto-
ridad, 1a voz comin, las leyes, los esé¢ritos legales, los
testigos, 14 declaracién dé parte. 1os ejemplos, el lu-
gar, tiempo, modo, medios, ete. Sirve esto para 1a hic-
toria y la inteleccidn de los autores.




los colocaremos juntos y como aglomerados,
para que causen mayor impresion.

4.9 Solamente conviene insistir en una
razon y amplificaria, cnando asi lo exija su in-
terés y el triunfo de nuestra causa.

Observemos gue los argumentos mas fuer-
tes son los personales, y los més débiles, los
de semejanza; la-cual por esto debe usarse con
sobriedad.

Los recursos que pone en’ juego el orador
para conciliarse autoridad y conseguir la con-
fianza del auditorio, se designan con el nom-
bre de costumbres oratorias. Enesta definieién
se comprenden todos aquellos pasajes en que
el orador se presenta como amante de la justi-
cia y la verdad, como desinteresado ¢ impar-
cial apreciador de los heehos, como hembre
probo, solicito por el bien de la sociedad y de
cada uno de sus oyentes, honrado, virtuoso é
incapaz de enganar.

Las costumbres oratorias deben introdu-
cirse allf ' donde sean més oportunas, pero con
circunspeccién y abierta ingenuidad, pues la
afectacion y la hipoeresia sblo pueden engen-
drar el desprecio mas grande y el mis detes-
table ridiculo. De agui se deduce que para
introducir con éxito semejantes recursos, €s
de toda necesidad ‘que el orador tenga real-
mente las buenas cualidades que se atribuye;
de otra manera, sus palabras serdn contrapro-
ducentes. No sin razon los antiguos definfan
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al orador, de la manera sigwiente: vir |
% ,Vvtil PE) s,

[limanse PASIONES los medios
disponen los eradores para excitar
egtin les eonvenga, la pasiones del auditorio

La mismg naturaleza enseia (ue para exei-
tar las pasiones, deben pintarse con vi
amplificarse 6 agrandarse los objetos que las
conmueven; y que para calmarse deben empe-
queliecerse ¢ disminuirse las proporciones de
las causas que las han agitado

REGLAS., 1.¥ Noen todos los asuntos
ni en cudlesquiera pasajes eabe el patético.
Por esta razon debe introdneirse allf donde lo
pida natoralmente el asunto y siempre que,
sin traspasar los limites dela verdad, pneda
concurrir al éxitedel discurso. = Kl pa
tético no debe prolongarse demasiado ni mez
clarse con pensamientos 6 reflexio
fias al ebjeto de la pasién que tratamos de

sar, 3.% Penga presente el orador

precepto del (;'1':1!14];\ Horacio Sipisme fier

no-siente lo que dice, don susyvanas decla
ciones llegara af colmo del vidicule

Para concluir este punto, atiadiremos:
que la confirmacion es Ia iinica parte esencial
déldiscurse: 2. © gue & ella sereduce en rigor
la refutacién de las objeciones O argums

contrarios 4 nuestro asunto: 3.° que e

es donde se deben desplegar
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10 y donde pueden campear las galas del es-
tilo ?\’ las pompas del lengu: je, realzadas con
una diceién esmerada y purda, con cliusulas
melodiosas y sonoras, ‘en shina, con todas las
bellezas del arte, con tal que brillen siempre
la disereciém, 1z spbriedad v la ml';«‘»"!"l!_i‘l ad.

Hrm.oco, 1 Esla1 -*(*.m}fnl 1wcidn breve que
bacemos de los puntos (n pitales-de nuestro
discurso; novepitiendo las mismas palabras,
sino empleando algunas ofras pﬁ!vhunos e-
nérgicas, interesantes y felices que acaben
de convencer al guditorio.

El epilago se reduce muchas veces 4 una
peroracion tierng y animada, gue tiene por ob
j"‘,(" conmover & los oventes

Los mejores oradores suelen terminar
sus discursos con el pensamiento capital ex
presado de tal modo gue se grave profunda-
mente.en el auditorio.

Leeeion 111
DE LA PRONUNCIACION DE LAS

PIEZAS ORATORIAS,

Lia prouunciac 100 v la aceidon, que son los
dos puntos més importantes que abarca esta
materia, de tal mode son lml*\]t nsables para

el éxito '1“ un discurso, que sin-ellas, aparece

insfpida y fria la oracion més ardiente: y eon

_h';:_-

ellas, acontece que agraden hasta las arengas

ramplonas de les malos oradores

En la pronunciacién debemes atender 4 la
vozy 4 la pronunciacién misma.

Respecto de la voz, observemos desde lue
20, que nodeben confundirse ¢l tono. ia intensi-
dad yeltimbre, Tono es la mayor O menor ele-
vacion de la vozen la escala musical: intensidad
€8 la mayor 6 menor fuerza con aiie es emitida
lavoz y timbre es el caricter especial que dis
tingne & nuestravoz de cualquiera otra, aun
cuando tonien el mismo tone y sean umll‘idu\‘
con fuerza ignal

Si bien es éierto. que el tono puede variar
tanto cnantes sean los grados que admite la ex
tensién denuestra vOzZ, sin embargo, para nues-
iro easo, basta (JI\HI‘C"IIH tres clases: el fonn
rlun, el medio hY el ""{;u. Se “'dlll::{ tono _nédio ("}
que empleamos ordinariame ‘Bie en la conver
sacion familiar: fono alio. es.el que empleameos
generalmente en los momentos de entusias-
moy y tono buje, es el que desciende més que
el medio

ReGLa.  Un discurso debe pronunciay
Se en su mayor parfe en tono medio, dejande
¢l tono alto para los momentos de entusiasmo
4 inspiracion, para la exhortacién apasionada

y otros pasajes, segtin lo indique la misma
raleza. El tono bajo se adapta general
?«‘ é las expresiones deira, ferror, des




En todo caso sed

la vozde falsete y to

1

pechio v dese
la voz nataral;

laafoataciGr
% ‘!‘ILI'.‘-;’:.: \;K"?L«I». &lam yd, no hay migs que
ona .\«l'» aTeg . La vozdebe t'[r'3§ii'>f- eon ‘;-‘lllv.
ta fuerza que sen <£%<ti;;m;;n-men-lul«,l_)un: ﬁui().ly\
los individuns que eomponen ‘el ::mhtc)!‘:;l._ ‘.(1
ra esto puede supener el u;'._n'xl:.l‘ que estd diri
: palabra al oyente mas refira -

giendo Co,
i 3 T rrave defec
vite conespegial - empeno al erave defecto
viLEST AP 2 R . Al 1 ;

8 . Tacis entre’ nosotros. de

muy comun por desgracia enire’ nosotros

Bt » un GISCArse Con VOZ MUy
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1€ Sea ])H

intensa ¥ "'"T‘U muy elevado, ann

B :
it 180 ¢ arditorie y el
guefcel recmto queocupa el aud 3

e ‘ Y
asunto reguiera ur tORO natural Esto. ads
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mis deser muy pernicioso a la j.:zlt'.ll. es '(!,-ltju|
mente mondtono v fastidioso. En 1'1.1:".;!tq'n._..f
timbre de voz, nada tepemos que :a‘-l-:s)[JIli‘
porgueto da L naturaleza masma y cuando es

lefoctuosn. DO es en manera alguna suscepli-
cdetetTtuoso ' s 1

')i" ll'? cor l't'('-.‘Tt')[]

Pronuneii q6m, he .’¥(|T:i &S THHIC]

pronunciacion debe
aremos articular pe
ity una sola letra ni obss

| 1 varint

Huyamos de la pres Ipitiae
agerada lentitud. Pronunciémos

rort marcada distineion las sflabas final

FOYL marcada i . Bnates, pe

1 ne no ks obhsen 7zea € eco de nuestra voz
‘4 Que n it ) u 4

Eologuémolas de manera que nuestra voz
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réfleje en una superficie tersa si os posible,
pero siempre bien acondicionada, segiin las
leyes de la Actistica, para que los sonidos re-
flejos se extiendan en todas direcciones,

2.% La pronunciacién debe ser correcta;
Observemos la manera con que emiten las vo-
ees y las articulan los hombres cultos y ver-
daderamente ilustrados ¥ pronunciemos de
esta manera nosotros, evitando los tonillos a-
manerados que emplean los risticos v las gen-
tes de provineia, Limitémonos 3 la pronun-
giacién puray genuinade la lengva nacional.
Marquemos debidamente las pausas de pun-
fuacion y cologuemos en las palabras eapita-
les el acenta enfiitico. Recibe este nombre la
entonacion especial de que nos valemos para
indicar la importaneia de una palabra.

8. % Seanuestra pronuneciacién varinda
¥ melodigsa, Nada mas detestable que und
pronunciacion rigida y dura. Para evitar es.
te defecto, observemos eon atencién los tonos,
la intensidad y variaciones que admiten los
sonidos vocales en cada’ circunstancia pecu-
Bar.  La voz flexible ¥ sonora, es armoniosa y
deleita, como un instrumento masico gue opor-
tunamente da todas las notas que le pide un
artista consumade

En este punto es gran’ maestra la nistura-
leza misma. En la eonversacion podemos es-
tudiar todas las inflexiones vocales (iie requie-
re ceda uno de los estados del alma. Imite-




mos; pues, la naturalezul en T(b‘(‘l&)‘i‘qu::’l'll\"l :}11::.
no se opene al decore, circunspex 1( bhs
vedad de un orador, pero “b'\t,‘:_n-:“d,l r'(iin':uln
hacerlo, cuando se trate dv_in bajo y i :
como lo hace la escualg 1‘9:‘111.\'1:.1. L -
La pronunciacién sea 1)«,—"1'1*_’(,.',1@‘1’1.1 :x]tm e

modada. ne séle al papel que wm{ .\.‘ I {-lh-qiw\
rador, sino también 4 cada uno delos pasajes

sl diseurso. e v
i dli.: .:U(‘I().\' 56 gonstituye por .l:;! :}%tlft‘\;;i ):
variados movimientos del ('uul'p‘f.x (.v:)}x(;-:k .-(,{;
de sus miembros, actitud v moy !ﬁ““i‘- Ir]l(.- £l
que acompanamos la palabra para darle:

yacion, g |
il Lidmanse ACTITUDES las posturas del
¢uerpo ¥ la cabeza.
e 111: fr:«iL.\s. 1.® | El cuerpo (‘l@lf_t.» l(l'nilTl]ut:';~l
nerse xn'dinariztmvme recto, ml:I[x’:’a.\{:'};'l)’.l :S
natural y decente, libre de toda e s son el
intolerable ver 4 un erador r»uzr; d}ld :1]‘ s
cuerpo tieso'y arrogante, 1\“‘“.".mf “,,‘\,.}uri(lm,‘l,
También es un defecto m"'l]f’,l;%f. Mi---(tr‘nhl i;\umilﬂ
hécia la tierra, porque esta P mfnll “lh:‘-\mq e
de no es natural en 'A(!Hm]"\' (ue diriger
TIH.\}d:])-‘I‘{E;: gnhnzn esté dnl‘ni’(“i].:'x no :f:gllllll(itl.
no inclinada ni toreida. La 1'~*f.‘nt"u(‘ll“< ]‘:l .i.lm:u
beza es la posicién natural y propia : r«f- b
nuidad y no afectada modestia ¢ ;111“1 ;“”M.“T
presentarse el ovador, Estono debel

8e han de ejecutar

~‘FI_.

por supuesto, los movimi
rio hacer algunas veces, cuandeo lo exige la ¢
portunidad. TIgual cosa debemos decir de la
actitud del cuerpo; v Ia razon es obvia: serfa
MUy Tepugnante ver constantemente al ora-
dor, como enclavado en un s6lo sitioy sin po-
derse mover de un lugar.

CRI0S que sea nec¢esy-

En cuanto 4 los movimientos,
dos clases: unos son del se
man gestos; otros de los brax
¥ se llaman ademanes.

Sobre los-gestos advertiremos: 1, © Que
los 0jos Hamados eon justicia las @
alma, deben recibir de Huesiras emociones y
situacién moral, toda la expresién necesaria.
Basta para esto, que sintamos realmente lo
fue decimos, porque 1os o0jos nunea enganan:
podrdn las palabras deciy mentira, pero los o
108 entregan el corazén. De aquni se ‘mfiere
que tener los ojos clavados en un s6lo punto,
és.un defecto que quita al discurso foda su vi-
da y animacién,
vemente por todo el auditorio. | 2.

los hay de
mblante yse 1la
08, las manos, ete.

enanas del

Debemos pues pasearlos sua.

© ' Queno
aquellos gestos que disien-
ten de las costumbres recibidas €n buena so-
eiedad. Tales son hurgar las narices, abriv
la boca de tal maners que puedan verse los
miembros interiores del aparato vocal, cerrar
l6s ojos para indicar horror, arquear 4 cada
Paso las cejas, ete.  Sean los gestos erp esivos,
moderados, graves ¥ decentes.




Los ademanes son de tres especies: des-
criptivos; indicativos y comunes. 1.0s primeros
agompanan & las frases descriptivas 6 que son
capaces en ser imitadas en algunos de sus
mas notables detalles. - Ademén descriptivo
es la accidn con que acompafiamos la palabra
trasunto, extendiendo la mano con los dedos
héicia arriba y las palmas hécia fuera y empu-
jandola hécia el auditorio, como quien presen-
ta un retrato 6 un documento abierto para pro-
bar alguna cosa. HEs también de este género
la aceion que “empleamos para indicar_que al-
guna cosa cubre la tierra, levantando la mano
extendida, 4 la altura de la barba y moviendo
el brazo de izquierda 4 derecha con las palmas
vueltas hécia abajo.

LLOS ADEMANES INDICATIVOS sirven para
sefialar simplemente los objetos. Tal es, v. g.,
la aecibén con que acompafamos las palabras
vedle alli, tratindose de un ser presente ¢ ima-
ginario, y abmismo. tiempo levantamos el bra-
zo & la altura del hombro y moviéndolo de 1z
quierda & derecha, sefialamos con el debo in-
dice, teniendo cerrados los otros, algan lugar,
como si alli estuviera el objeto de que habla-
mos;

LoS ADEMANES COMUNES, son todos esos
movimientos gque asociamos 4 toda conversa-
ci6n, aunque no tenga frases descriptivas 0
indicativas. De esta naturaleza son los movi-
mientos que hacemos desenvolviendo el brazo

ensentido horizontal y llevandolas palmas vuel-
tas hicia fuera, movimientos usados con fre-
cuencia en los momentos de entusiasmo.

No siendo posible enumerar todos los a-
demanes, porque son innumerables, ni exten-
dernos demasiado en este asunto que reqiiiere
una obra aparte y que s6lo tocamos para dar é
los jovenes alguna idea de laimportancia y ex-
tensién que tiene la presente materia, nos li-
mitaremos 4 dar algunas reclas generales.

1. El trato con personas ilustradas y
de buenas maneras, la observacion de sus mo-
vimientos y aun de los nuestros, cuando deja-
mos obrar la naturaleza, esla mejor escuela
para aprender el lenguaje de aceion. Este tra-
to es muy util: una persona encogida que, en
una eonversacion v. g., no sabe qué hacer con
las manos, deberd ser un pésimo orador.

2.% La mano derecha esla que prinei-
palmenté debe moverse; sin embargo, la iz-
quierda puede alternar con ella alguna vez, so-
bre todo en los momentos de exaltaeiéon. Ca-
si nunca es bien visto bajar las manos hasta la
parte inferior del vientre y levantarlas mds a-
rriba de los ojos.

3.9 Som de muy mal efecto los movi=
mientos verficales de los brazos; los oblicuos
son los mas graciosos.

4.#® Rarisima vez caen bien las fuertes
palmadas en el antepecho del paipito 6 tribu-

I0




na; y jamds, por lo menos entre nosotros, las
patadas en el suelo. _ ‘

5. % Hvitense los extremos del realismo,
no -imitando con los ‘ademanes las cosas tor-
pes, asquerosas, exageradas, ridiculas ¢ de-
masiado graficas, como seria imitar los movi-
mientos de los artesanos cuando trabajan en
su oficio; los movimientos de los animales,
ete. Tanto en esto como en lo relativo 4 la
voz y pronunciacién, proctirese guardar en
todo el respeto debido 4 la gravedad, el decoro
v lag buenas maneras,

Leccion 1V.

REGLAS ESPECIALES PARA CADA
CLASE DE DISCURSOS.

DISCURSOS SAGRADOS. En la oratoria sa-
grada se comprenden los sermones dogm iticos
v pliticas doctrinales, que tienen por objeto la
exposicién de la doctrina cristiana; los seimio-
nes y. platicas morales, con que se procura el
mejoramiento de las costumbres; los panegiri-
cos cuyo objeto es el elogio de las virtudes de
alotin santo; y las oraciones finebres que se
pronuncian con’ el objeto de alabar las virtu-
des de alg(in personaje difunto. +4

Aunque ya estén comprendidos en la divi-
sién anterior, sin embargo, merecen mencion

especial por su importancia, las komilias y los
catequismos. Las homilias, cultivadas con tan-
to fruto por los Santos Padres, son exposicio-
nes claras y populares de algin texte escri-
turario. Dada la irresistible virtud y sobre-
natural origen de las Santas Escrituras, es in-
calculable la importancia y utilidad de las ho-
milias, Loscatequismos son explicaciones cla
ras'y sencillas de la doctrina cristiana dirigi-
das principalmente 4 los nifios.

CUALIDADES DEL. ORADOR SAGRADO. 1. %
El orador sagrade debe estar especialmente
instruido en las Santas Hserituras, la Teolo-
gia Degmitica y Moral, los Sagrados Cédnones
¥y la Historia de la Iglesia, 2.% Debe estar
versado en la lectura deles SS, Padresyv Doe-
tores de la Iglesia, de los ascetas mas notables
¥y los predicadores clisicos. 3.¥ Debe lle-
var unaconducta santa, y tener una fama bien
sentada de honradez y virtud, una ardiente
caridad, un grande zelo por la gloria de Dios
¥ una proefunda humildad.

REGLAS PARA L.OS DISCURSOS SAGRADOS. El
predicador, segin S. Agustin, dehe proponer-
se tres cosas: ul veritas patent, ut veritas placeat,
ut vertias meveat, que lo verdad se manifiesie, a-
grade y mueva, Paralo primero, hard que en
sus sermones resplandezea una elaridad meri-
diana, acomodéndose dsuanditorioque general-
mente se compone de gente sencilla é iliterata;
tendrd mucho esmere en la unidad del plan y




en la economfa y brevedad de las divisiones.

Paralo 2. © y 3.2, unird en admirable consor

cio la sencillez y claridad con las galas de la
diecién y los recursos oratorios que natural-
mente le proporcione €l asunto; huyendo de
las generalidades, hard de su doctrina aplica-
ciones eminentemente précticas y peculiares
del auditorio 4 que se dirige; usard con arte
de las amplificaciones, pintando con viveza los
males del vicio y 10s bienes de la  virtud, des-
arrollando.con oportunidad los-varios aspec
tos de un asunts v excitando las pasiones con
el fin de ordenarlas al mejoramiento del audi-
torio.

Elexordio de e:tas oraciones es general-
mente brave y, eleplogo, casi siempre sere-
duce & nua peroracién 6 una plegaria.

OraTORIA POLITICA, Los conocimientos
espeeiales ' de un orador politico son: la legis-
laci6n del pais yla
Josible, la e nomia Politiea, la BEstadistica, la
(iencia Administrativa, Ja Diplomaeia, la His-
toria v las necesidades de su pueblo.

Las eualidades que deben sobresaliv en &l
que se dedica 4 esta carrera, se pueden redu-
cir 4 las siguientes: grande reputacién y ta
lento para que pueda ejercer influencia en su
anditorio, solido y/bien fundado patriotismo
para anteponer el bien plblico al propio y &
los intereses de partido; cierta independencia
de cardcter para no adherirse ciegamente 4las

extranjera en cuanfo sea

T .
il

opiniones de los demés: lenguaje ficil y vigo-
roso, f;u:ilidad para impr.‘vis'iu' ¥y energia 6 ;:'cf—
l\;)/:« (41:_:3 nlf:q :uuuu para dominarse y dominar 4
‘ En los discursos politicos el exordio es
breve y en él caben muy especialmente las
costumbres oratorias; la confirmacitn se f()I:;
ma por lo general con argumentos ejemplares
enlazados con sélidos y vigorosos 1-;1(;i<>«;ixmir;—s:'
el estilo es conciso y enérg.co y breve tam bie’\ln'
la recapitulacion, : Sl
A este género se reducen las proclamas y
las arengas militares. Enestas d!timas com-
posiciones deben brillar el entusiasmo, las P~
siones y la eonfianza tanto en el triunfo de la
causa como en el valor de los soldados. !
Los articulos politicos en los periédicos
se sujetan 4 las mismas reglas de las oracio-
nes politicas. ] ‘ g
_Oraroria Fomrense. La vindicacion de
la justicia ultrajada, la defensa del derecho, la
paz ‘Je las familias, la salvacién del in;)o;xntr-, ':l'
castigo del eriminal y el consuelo del u_ﬂigi(yl«t;
todas estas cosas que forman'la sagrada mi.
sion del abogado, deben dar 4 les jovenes la
mas e}lta Y ventajosa idea dela iu'xpnrtaunci;
que tiene la oratoria del foro, ;Ojald y fueran
debidamente apreeiados la responsabilidad y
noble oficio_del abogado! No se c-mnet»-‘ri'lh
clertamente tantas injusticias; y verfamos ("-(';-
mo el estudio, la integridad, el é.ll]pﬂf*i)u y la de-
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ticaciC las nobles<y veneradas figuras SRR
artes las ISy Ve altos que ¢ ¢
l’*“;('..h. v sabios “jarisconsultos que
probes ¥ S i :
honrade la soc 5 las qua sirvan como de
Pemos algunas rezias qu san seguir con
(.4 los J6venes gue quieran seg N
oufa. 4 los Jm(m,. ‘..-U]'f"lc'ill'l"fl‘ﬁ- 1. El
eloria y provecho tan sant las leyes, el sano
b'llﬂ('ii]li\'nt() profundo de d-‘pil‘{’ui N stk o
COLL : arpre!ar &1 68 1Ll
g i ¥ arpre!s i AL T a
T terio para ]nt(_]-l ) gpirar sumd
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e fianza, la integridad paa b 1 Ins mejores
confianz tas v la familiarided (‘.')Ill. { L\lc’\
sas injustas y ta & ¢ las cualidades pe
snsll‘l(.:q del foro: he aqui las uujl : (11391‘51 e
mote 1 un orador forense que q
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L2 deber, oanciliar
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o @ nele e, Y2 R 4] 10
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; jueces yelc . SNa fijard )
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b En la confirmacién podran 1o asi lo exiv
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incidentes extrajudiciales que sirvan para co-
rrobar la confirmacion exclarecer los hechos,
Finalmente, como los jueces tienen corazon,
puede hacerse uso de una peroracién
nada, excitando los se
apelando 4 la integridad é ilustr: ciéon del tri-
bunal, ete.

9 .
7

apasio-
ntimientos Zenerosos,

El estilo debe ser moderado Yy més
bien sélido y conciso que sobrecargado de a-
dornos. Sin embargo, podemos hacer uso de
las mejores galas literarias cuando lo creamos
nesesario para aliviar la atencién fatigada del
tribunal.

DISCURSOS ACADEMICOS.  Estos deben bri-
llar por la erndicién, eon ta) que no sea indi-
gesta, la oportunidad, laamena combinacion de
formas gallardas ¥ hermosas, la claridad ¥ u-
na diccién ficil, esmerada ¥ correcta.

Leeccion V.,

DE LAS OTRAS CLASES DE COM-

POSICIONES EN PROSA

HisToria. Historia es la relacion verda-
dera de los sucesos pasados, hecha con el de-
ble fin de instrair ¥ moralizar 4 los hombres
presentes y venideros.

La Historia se llama wniye rsal, si abarca

los hechos del todo el género humano en todo
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ble fin de instrair ¥ moralizar 4 los hombres
presentes y venideros.

La Historia se llama wniye rsal, si abarca

los hechos del todo el género humano en todo
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el tiempo de su existencia; particular, si relata
un s6lo hecho 6 los sucesps que tuvieron lugar
€n una provingia 6 época determinada- sagri-
da, si abarcalos hachos referidos en el Anti-
guo'y Nuevo Test imento: profana, cuande com-
prende solamente la vida civil ¥ politica de los
pueblos; eclesidsticn, cuando narra lo relativo 4
la fundacién ¥y desarrollo de la Lelesia; anales,
sise refidren los acontecimientons en orden
cronolégico, afio por afio; recibe la denomina-
cion de memorias, euando el historiador sé6lo
narra los hechos en que 81 intervino 6 que al
verificarse, s6lo €1 pudo conocer circunstancial-
mente. La historia de la vida de un persona-
Je se llama biografia: v sila refiere el mismo
personaje, autobiografia.

Al hablar dela Historia dében tratarse
con distineién dos puntos diferentes: las cua-
lidades del historiador ¥ las reglas que ata
fen dla Historia misma;

CUALIDADES DEL HISTORIADOR. 1.2 Ins.
fruccién,  La Geografia, el estado politico, la
forma de gobierno, la legislacién, rentas, co-
mercio,  fuerzas militares, costumbres v reli-
gién delos paises en que pasaron los hechos
histéricos; las eireunstancias, motivos, causas
y efectos de los hechos mismos, la Cronologfa,
todos los principales ramos del saber huma.
no y sobre todo, un conocimiento profundo de
la naturaleza del hombre: he aqui lo que for-
ma el inmenso caudal de ciencia que debe te-

— 8T

ner un historiador para desempefar digna-
mente su misidon da maetro de 7a evmanidad.
2.® FDELIDAD, -~ En esta cng idad se

comprenden: 1a veracid i, ((ue no desficura ni

altera los hechos: la er: titnd, que no parmite

.

la omision de todo aquello que puaede  servir
para apreeiar debidamenta lns sucesos: Ia in-
parcialidad, que juzga sin pasion; y la inewrrup-
tibilidad, que no se deja sobornar por el infe-
rés 6 el temor,

3.%  DISCERNIMIENTD. O mo la historia
se escribe para el bien da la humanidad, el
historiador.debe discernir ¢ mtast exquisito
¥ sana critieaylos hezhos, dstalles vV circuns-
tancias que en el sentido antes disho tengan
verdadero interés,

4.%  MoRATIDAD. Como el historiador
asume el elevado cardster de ma wstro de la
humanidad, debe manifestarse siempre aman-
te de lavirtnd, defensor del dere :ho.y la ver-
dad, enemigo del crimen y del vicio y cealoso
partidario de la sana politica.  La historia es
profanada, cuando la cultiva gentes ~sin hon-
radez & guienes importamuy posgo mentir con
tal de favoracer susintereses, Por-ésnlos his-
toriadores pillos y truhanes han cansado sien
pre irreparables perjuicios 4 la causa del bien
v la verdad.

REGLAS PARA LA COMPOSICION DE LA His-
TORIA. 1.% Haya unidad en el plan; refirien
do los acontecimientos & uno 6 varios hechos

T
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prineipales y procediendo en todo con un mé-
todo l6gico y bien meditado.

2. = Lamarracidn sea clara, interesante
v ordenada.

3.= Kl estily debe ser grave y ma'estuo-
s0, pero dentro de esta gravedad caben las
més hermosas galas literarias, las més valien-
tes bellezas oratorias y las gracias todas del
buen decir.

4. # ' Ala Historia repugnan la excesiva
brillantez de las formas, los adornos frivolos y
sobre todo, el tono satirico y jocoso:  Esta 1l-
tima libertad, rarvisima vez y muy moderada-
mente se la permite el grave historiador.

5. F \Si hay que hacer los retratos de
algunos personajes, tales retratos deben ser
fieles, perono minucioses; ademds de que los
personajes deben retratarse 4 si mismos con
sus hechos 'y dichos,  Sienla boca de fales
personas deben ponerse algunas arengas 6
discursos, procurese que sean los que real-
mente dijeron 6 los que verosimilmente dirfan
bajo la influencia de las cireunstancias en que
seconsideran.

6. ¢ ' Sean las méximas breves y oportu-
nas, soOlidas, interesantes y nacidas de los he-
chos mismos. Es mejor incorporarlas al tex-
to como partes del mismo pensamiento narra-
tivo, que ponerlas separadas de la narracién!

NoveLas. Composiciones novelescas son
las que tienen por objeto la re'acién ingeniosa

"

de unos 6 varies hechos fieticios. Su fin prin-
cipal es deleitar el dnimo con las mds gallar-
das manifestaciones de la belleza y la novedad;
pero este no impide que pucda proponerse el
novelista otros altisimos fines, como son la eo-
rreceidon de las costumbres, la instruceién so-
bre las ciencias, las artes, 1a moral, les usos y
¢ivilizacién de los pueblos, etc

De agui resulta la clasificacién de 1as no
velas en morales, _/l":)s.’?/[ a8, 7t .’,'E/fr,'-:u.x‘. histideicas
wle costimbres,

Por razén de su extensidn se divide Y
novelds 1‘.rupi;1ms»m yvadiehas v euenitos, leyondas
romances v entedo’as. Reciben estos @ltimos
nombres las novelas cortas

REsLA., Ianovela debe tener unidad en
el plan, extricta mopralidad enel fondo, una f4-
bulaingeniosa, interesante y verosimil y un
estilo ameno, variade, puro 'y cerrectos Su
forma propia es la narrativa en -eombinacion
con la dialogada. Las novelas en forina epis-
tolar, introducidas por 16s alemanes, presen-
tan muchas desventaias.

OBRAS DIDACTICAS. | Llamanse asi las o-
bras que tienen por objeto la ensefianzi de las
ciencias y las artes.

Son de tres clases: g1 s6lo exponen los
prin¢ipios de una ciencia 4 arte, denominanse
wlementales 6 elementos; si desarrollan la doctri-
na de una manera mas fundamental y profun-
«a, en provecho de aguellos que se suponen ya
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iniciados en la ciencia 6 arte de que se trata.
reciben el titulo de tratados mgistrales:

do serrtratados suelt)s en que se dilucida ex-
tensamete una sola doctrina 6 un punto doe-
trimal, se Haman distriaciones, 3

Lios tratados elemientales requieren un
plan bien m ditado en que un encadenamiento
l6gico haga descender la exposicion doctrina-
ria de'loconocide 4 lo desconocido v de lo f§
cil &4 lo diffcil; exigen ademds suma sencillez.
claridad meridiana, grande precisién, defini-
ciones exactas ¥ )5l’|"-:t5>. b l)ﬁ.!'n_’ii!'gnlxiil en el u-
s0 del tecnicismo.

Las obras magistrales admiten un plan
mAs vasto, un estilo mas eleyado, y menos mi-
nuciosidad en la exposicion/ de los I-,z"}n(-il\ius
fue se suponen eonoeidos; pero sin olvidar la
claridad; el desenvolvimiento l6gico. la preci-
sion y/el useo moderad » los  términos téeni-
COoS.

Las disertaciones deben estar caracteri:
zadas por 1as” mismas cualidades que exigen
los discurses académicos, de que hablamos al
fin de la leccién antervior,

OBRAS EPISTOLARES, De las cartasd epis-
tolares nos servimos para comunicarnos con
personas auser

as,

1t
it
Lias cartas pueden ser de felicitacicon) delpé-

same, suasorias de recomendacion. salutatorias
B ool AR S S e o S .
EUCATISTICNS O de agradeciniienio, de neqocios. co-

municaciones oficia s ete.

Requieren estilo sencillo, pero no inco-
rrecto, adecnado & la elase de personas 4 que
nos dirigimos y en el tono conveniente al asun-
to que nosocupa y 4 nuestra situaeiéon moral.
En esta elase de composiciones deben ebser-
varse las leyes de la educacion, y las formulas
de etiqueta sancionadas por el uso de las per-
sonas cultas y sensatas. En lacorresponden-
cia parficular, se emplea el tono familiar, pe-
ro sin faltar al decoro y & la clase de conside-
raciones y respetos que Se merecen segun su
rango, las personas 4 quienes escribimos,

Esmuy tristever, auntratindose de per-
sonas que se titulan cultas é ilustradas, como
se desprecian las reglas literarias y, lo que es
peor, las de la Gramdtica en la corresponden-
cia particular y muchas veces en las mismas
comunicaciones oficiales. Esta incuria, no pue-
de menos que redundar en grave desdoro de
las personas que cometen semejantes faltas,

Leceion VI

DE LA POESIA Y LA VERSIFICA-
CION CASTELLANA.

La parte de la Retérica en que se dan las
reglas pertenecientes & la poesia, se Hama Poé.
tica.

Antes de hablar de las obras poéticas, nos




parece indispensable tratar dela poesfa. su
haturaleza, su forma y sus cualilladek e
_ Mucho han sudado los autores para defi-
nir la poesia; pero en nuestro (-c)m-bptﬁ han
sido tan vanos sus esfuerzos €omo 'IH\UlU!
das sus definiciones. La poesfa es ‘més hn(;]
para sentirse que para definirse,  Es el senti-
miento y la expresion mas-elevados. més ides
les de la verdaderabelleza. Es ol leinw:{-n.- :l«dl
corazon que se entusiasma, quo- vela };«jr.'mr;-
sura de las cosas bajo el prisma encantador de
una mmaginacion lozana, con los eolores \'i\'u;
vla grandeza que 4 las cosas presta in es et
tuardiente que busea més allg de Ia T'!\'("ll Ir Q-
lidad alzo que pueda saciar sos zzspim.f:inlm-:‘(
. /De aquf resultan las principales diferen
cias entre la poesta y 1a prosa. Lap w;i-l U:)-
ne por objeto primariota belleza ideal v subio-
1,!\'2{:.1'1116,4]{1':'&5 que la verdad absoluta, la ‘J\
presion de larealidad, tal cnal existe en la na.
turaleza, es mds bien del dominio de la 1';77\\:1
La prosa sin descuidar el corazén, habla pre.
ferentemente al entendimiento: mimm.“v-‘\' I( ue
la poesfa gusta de halagar I3 imﬂ.‘-zin;l!‘;(')‘l‘lh 11:(‘\'-
ver la sensibilidad y' tocar los m4s dn]i("qdo’*
resortes del corazén humano. (?uan.dull.in:
truye, rodea la ensefianza de todos los atracti-
vos y los purisimes deleites de la belleza. dalec:
tando pariterque monendo, como dice th‘tr't-('in
En la poesfa las imédgenes son una ﬁovwit«'l-‘td:
en la prosa, un adorno que debe p.m]')lo;:n':sv ((-rml

moderacion. El lenguaje de los poetas abun-
da en figuras pintorezcas y apasionadas, en e-
pitetos valientes y tropos hermosisimos; es
cadencioso, simétrico y sonoro, usa mas libre-
mente de las figuras de sintaxis y prosodia,
altera las palabras y se permite sin rubor em-
plear algunos arcaismos.

Kl verso es la forma que mds se adapta &
la poesfa; sin embargo, esta hija de las musas,
no se desdena del lenguaje libre, pues la esen-
cia de la poesia no esté en la forma, sino en el
fondo. Observemos no obstante, que las in-
versiones atrevidas-de las.palabras, la altera-
cion de las voces y los arcaismos, son exclusi-
vos del verso, por haberse concedido estas li-
cencias 4 los poetas, en virtud de las dificulta-
des que trae comsigo la Métrica. Dise tal
nombre al arte de mediv los versos. Hablemos
ahora més extensamente de la versificacion
castellana.

VERSIFICACION es la distribucién del len-
onaje en grupos de palabras determinados
por cierto nimero de sflabas y cierta reparti-
ci6n del acento prosodicoy sujetosd especiales
combinaciones artisticas.

Cada uno de estos grupos de palabras, se
llama verso.

Cuatro son los principales elementos de
la versificacion: las  silabas, los acentos, la ri-
ma v las combinaciones métrieas.

En castellano hay versos que constan des-




de dos hasta catorce silabas. Los versos de
menos de nueve sflabas, se llaman de arte me-
nor; los de més-de ocho, de arle mayor.

Para contar las silabas debe atenderse 4
la palabra final v 4 las figuras.

Respeeto 4 la palabra final. adviértase que,
si la palabra final es aguda, la filtima sflaba va-
le por-dos; y si ey esdrijula Se euenta como si
tuvieraama silaba menos.

Las figuras son tres: la sinalefa que con-
siste en contar como una sola silaba el final de
una palabra y el principio de la siguniente, si
ambas tienen vocal dentro del mismo verso.
También recibe este nombre la contraceion de
dos vocales en una, como del por de el. La si-
néresis, por la cpal se pronuneian como dipton-
g0 dos vocales quemo lo forman. La diéiesis
divide los diptengos.

La sinalefa v la sinéresis se cometen .eon
frecuencia y easi siempre que se presentan
las condiciones por ellas requeridas, pues con-
tribuyen muchisimo a la armonia del verso.
No impoerta para el uso de la sinalefa que la se
gunda palabra comience por %, 4 no ser ‘que
esté seguida de los diptongos ue 6 ie.

Es indispensable la reparticion del acento
prosodico en determinadas silabas del verso,
para que éste pueda mérecer tal nombre.

He aqui el orden en que los versos deban
llevar el acento:

=

Lios de dos 6 tres silabas en cnalquiera
de ellas.

Los de cuatroenlal.= y 3. ©

Losdecincoenlal.® 62.2 yenlad =

[osdeseisenla2 = ylad. =

Los de siete, en las silabas pares y tam-
binenlal. .= 3.% y6.2

Los de ocho son més armoniosos si levan
el acento enla 5. ® vy 7. y en cualquiera de
las tres primeras; pero para constituir el ver-
80, importa solamente que lleve acentuadas la
sétima silava y cualquiera de las anteriores.

Los~denuneve debew ir acentuados en la
2.,% 5. gy 8. = sflabas.

= & ==

Los de diez, 6 constan de dos hemistiquios
de cinco silabas, 6 llevan el aeento en la 3.,
6" y9 3

Los de once, llamados también endecasiia-
bos, italianoes y herditos, se acentiian en la 6. =
sflaba y si fuere posible tambiénen la4d. = y

Log de doce se componen de dos hemisti-
quios de seis silabas v los de catorce, de dos
de siete. . Llevan el acéntfo, como sus simples.

Los de trece se acentian-enla 3.,= 6., %
9:9 v 120

Hay dos licencias poéticas que influyen
en/la acentuacién de los | versos, la sistole y la
didstole: la primera abrevia [a silaba larga, co-
mo impio, por impio; la segunda, viceversa, tie-
ne la propiedad de alargar la silaba breve, co-

T2
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Mo zerro, por ufire. Estas lcencias deben
emplearse con moderacion suma, porque usa-
das.cl’nl frecuencia deslustran mucho las frr;m-
posicienes poéiicas.

RIAI.\ es la identidad que, de todas las le-
tras 6 por lo menos de las vocales, hay entre dos
©'mas versos, 4 contar desde la fltima voeal a-
centuada.  Sihay indentidad en todas las le-
tras, se nombra rima perfecta 6 consonancia. 8t
s6lo enlas vocales, recibe la donnn‘.inu(-.ién'de
reme imperfecta & asonancic: asi canto es conso-
nante de sanfo y asonante de malo (1)

1 v - Yy A &
COMBINACIONES METRICAS son las distin-

I.‘d\s m]unrerus de juntar los versos para formar
con ellos, grupos més, 6 menos extensos que
prodnzean agradables armonfas. Cada uno
ljle estos grupos -recibe el nomhre generalde
estrofas, coplas 6 estancias. ‘

- He aquilas principales combinaciones mé-
tricas msadas en castellano.
_DOSETO; PAREADO 6 DISTICO es Ia reunion
de dos versos consonantes, por lo comun en-
decasilabos,
b »I ERCETQ., Se forma de tres ‘endecasila-
20S que consuenan el primero.con el tercero:
quedando libre el segundo. Cuando la com-

(1) En la asonancia suele hacerse poco caso de las
vocales suaves qué se interponen entre las (Jn\" son ob-
Jeto de larima, eon'tal que sean semejantes Jos Soni-
dos de las dos palabras. rimadas: asf, v. o CERTEZA e§
asonante de COMEDIA. T e

posicion es larga, el 2. © verso del primer ter-
ceto, consuena coneli. © y 3. ° del segundo:
con éste se continda el mismo artificio y asf
sucesivamente hasta cerrar la composicion
con in cuarteto, para que no guede ningln
verso libre. Sila composicién consta de un
solo terceto, suélen rimarse solamente, el 2, ©
v el 3er. verso.

CuArTETO. Lo forman cuatro versos de
igual medida. De estes versos, pueden con-
certarel 1.= conel2.,®yel 2. coneld. ®y
n este caso el cuartete se llama seiventesio:
fambién pueden rimarse el1.% eonel4.° y
¢l2 ° coneld. @ Silos versos son de arte
menor, forman lo que se llama una cuarteta 6
redendilla.

LA QUINTILLA s gna combinacién de cin
0 verses de metro igual, los cuales consuenan
e un modo vario, tres entre si y los etros dos
respectivamente. Proclrese quenese junten
mis de des consenantes.

I.A LIRA consta igualmente de cinco ver-
s0s,/el 1.9, 3.2 vy 4 © eptasilabos, yel 2. © y
5. © endecasilabos.  En' esta. eombinacién el
ler. verso debe ser consonante del3 © v 4.
yel2 ©deld ©

SEXTA RIMA ¢ SEXTINA. Se consfituye
por seis versos iguales queriman el 1. © con
©l 3.9 €l 2% cornel &=y el3 ° conel sex-
to; 6 de ofro modo, ell.< comel2. % el 3 ©
conel6.© yveld ® conela ©
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De Ios ocho versos dearte mayor, que for:
man la ectava real 6 rima, deben Ser consonan-
tes los pares y los nones, ocupandoel dltimo
lugar un- parvesdo. ) Ciando esta combinacién
se hate con versos de arte menor, denominase
votavilla,

La reunion de ocho versos, se Hama ogta-
v suelte, cuando conciertan 6 se dejan libres
ell.2 y4. ° vy el 5.© ¥ 8. ° rimandoel 2. ©
conel 3.°yel 6.2 con el 7.9 - pero cuande,
permanenciendo libres al1 © y 5.2, g} 4,9 y
9.~ son agudos. v ousonaites, la  octava sle'
lama italicngr.

y
{

DECIMA 6 ESPINEDA. La forman diezver
S0S que rimanel 1. © conrel 4.° v 5. S, o1 2 8
con et's. ;.el6.© con.el 7/° v ig/c yel&®©

conel 9:°  Hsta combindcion debe tener sen-
tido completo en el 4.© yorso.

_SONETO es'una composicion dificilisima
formad
idéntica rima v dos tercetos ignalinente ende
easilabos, Hl soneto.debe abarecar un sélopen:
samiento capital m: '

' : iestramente desarrollado v
termingar de una 0

‘ : iera hermosg ¢ inespera-
da.\ Al '‘soneto suelen anadirse otros dos &
tres versos mads, de 10s cuales o debe ser
eptasilabo. Esta atadidura es conocids com
el nombre de estrambote.

Recibeny especialuiente. el nombre  de es-
brojas o estancias, las eomwbinaciones eapricho-
$as de versos endecasflabos ¥ eptasilabos, cons-

*-POr dos cuartetos endecasilabos de”
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certados al arbitrio del poeta, Todas las es-
trofas de una composicion deben ser iguales.

Cuando se combinan: endecasflabos y ep
tasilabos tan al gusto del poeta que ni siquie:
ra se haga la distribucién de los versos en es-
trofas, tal combinacién se llama silva y en ella
caben también los versos libres.

RoMaNCE, Lildmase deeste modo iina se
rie de versos del mismo género, concertados
los pares con rima imperfecta y quedando los
impares libres,

Los romances pueden formarse por ver
s0s endecasflabos, octasilabos, eptasilabos y
aun de cinco 0 seis silabas. HEstos dltimos se
llaman romanges cortos 6 romancilles: los prime
ros Se denominan ler'dicos G yeales,

ENDECHA es una copla formada por cua-
tro versos de cinco ¢ seis silabas, con dsonan-
ciaen los pares. La endecha se llama real,
cuando adwlite en el Gltimo lugar un verso en
decasilabo.

LA'SRGIDILLA s@ compone de édatro ver-
sos combinados de tal manera que el 1.2 y el
8. 9, sean eptasilabos Hbres y el 2.2 y 4,
pentesilabos asomantados. Hs muy graciosa
la seguidilla cuando recibe por ¢orona un estri-
billo, compuesto de tres versos, el 1. © y 3, ©
pentesilabos asonantades y el de enmedio de
siete sflabas.

Ultimamente se ha cultivado con éxite
cierto género de combinaciones caprichosas
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de versos endecasflabos libres y eptasilabos &
pentesilabos agudos y asonantados.

También hay composiciones formadas de
versos libres; pero en ellas se requiere que una
inspiracion potente, la g randiosidad y hermo
sura de los pensamientos yla flexibilidad y
galanura del lengunaje suplan con ventaja la ar
monia que comuniea la rima.  Por esta razon,
solamente los' poetas muy buenos, manejan
con habilidad el verso libre.

KEGLAS GENERALES DELA VERSIFICACION,
1.# Hvitense dos extremos: el de unsar ¢on
sonantes demasiado comunes: y el mas defec
tuoso todavia de emplear los demasiado rares,
Esto ltimo sélo se tolera en composiciones jo
COSaS.

2. % " Es un defecto muy reprensible la a
sonancia entre consonantes diversos: la conso-
nancia en las composiciones de versos asonan-
tados; y el empleode ambas rimas en las obras
de metro libre. HKvitense también los consa
nantes y asonantes dentro del mismo verso.

. 3.% Cuidese de no cerrar una eomposi-
cion con un final de sonides dsperos 6 con una
expresién de poea importancia ideoléeica.

4.% Nunca se reprobard demasiado el
empleo de las palabras técnicas que mnohan
pasado al uso vulgar; asf como también el de
las cultas y las recién formadas. El ininteli:
gible culteranismo que acab6 con la poesfa en
el siglo XVIII y el chocante decadentismo que

4 tantos ingenios perdiéen el siglo XIX, cuen-
tan este defecto entre los innumerables de
que adolecen tales escuelas.

5.% Deséchense los ripios. Reciben es-
te nombre tan significativo, las palabras 6 fra-
ses que, sin contribuir para nada & la hermo-
sura, claridad y exactitud del lenguaje, sélo
sirven para rellenar un verso trunco 6 para
enmplir la dura ley del consonante.

Leceion VIIL
DE LAS COMPOSICIONES EN VER-

80 Y EN PRIMER LUGAR DE LAS LIRICAS,

Toda eomposieion poética, principalmente
si tiene algunalextension, recibe el nombre ge-
nérico de poemit.

Hay tres géneros de poemas, el género di-
recto, el indirecto y el mixto. Pertenecen al L'C
nero directo las composiciones en que solo
habla el poeta, para descubrir las afecciones
intimas del alma.  Esta especie  de \poesia se
Hama también subjetive. Encel género indi-
recto 6 dramdtico, no habla el poeta, sino los
personajes creados por él.  En las obras del
género mixto, - unas veces habla el poeta y o-
tras, concede la palabradlas creaciones de su
fantasia.

Entre las composiciones directas hay al-




gunas 4 las cuales se ha dado la denominacion
de liricas, por haber estado primitivamente
destinadas al eanto acompafiado de la lira. La
ada ocupa el primerlugar en esta clase de poe-
sias. - Suobjeto es cantar los més puros sen-
timientos del alma, #n medio de los arrebatos
de la admiracién y el entusiasmo 6 con las de-
licadas expresiones de la ternura y el amor.

Las odas se dividen por lo general en veli-
qiosas, herdicas, morales 6 filosdficas, anacrednti-
cas, elegincas y gratulatorias.

ILAS ODAS RELIGIOSAS eénsalzan 4 Dios, 4 1
Virgen Santisima y & las Santos y cantan los
misterios de la religién. | Se distinguen por la
elevacion de su estilo yla especie de enagenas-
miento que se apodera del alma’ cnando con-
templa la abrumadora grandeza del infinito.

EXN TAS ODAS HEROICAS, €l poeta se inspi-
ra cantando las hazanas de los héroes, las ad-
mirables virfudes delos personajes eminen-
tes, los hechos grandiosos de trascendencia
politica, cientifica 6 social y los més arrebata-
dores espectdculos de la naturaleza,

LAS opAS-MORALES 6 filoséficas tienen por
objeto pintar las bellezas de la virtud, abomi-
nar con indignacién los horrores del vicio, pro-
ducir una provechosa idea de la instabilidad
de la vida y la fugacidad’ delos placeres. éte.
En estos poemas; snele ser menor la elevacion
que en los religiosos y herdicos; pero el estilo
es majestuoso, solemne y capaz de conmover

al alma, penetrando 4 lo méds intimo del cora-
ZO1.

[LAS ODAS ANACREONTICAS, celebran con
tono festivo v tierna delicadeza los sentimien-
tos del amor y la amistad, los placeres de los
festines, las delicias de la misica v cuales-
quiera otros pasatiempos

LAS ELEGIAS tienen por objeto lamentar
los acontecimientos funestos y expresar con
tristes.acentos cualesquiera otras afecciones
melancolicas del alma.

LAS ODAS GRATULATORIAS 8irven para ce-
lebrar los acontecimientos prosperos, como
un feliz nacimiento, un himeneo, Ia vuelta de
una persona agusente, etc.

REGLAs. 1.7 Bl entusiasmo es la nota
caracteristica de las odas; sin &L, ni una versi-
ficaciim esmerada, ni un lencguaje pulero vy ga-
lano tienen derecho 4 reelamar para si_eldho-
nor que semerece la oda.  Pero precisamente
por esta.razon, .debe haber en las odas.cierto
enagenamiento, ¢ierto desorden v algunas di-
grasiones que estén revelando el delirio de las
pasiones  exaltadas.

El desorden consiste en emifir algunas
ideas intermedias, pero sin romper la cone-
xionlogicaydel pensamiento. Las digresiones
son las salidas ripidas que emprende el poeta
4 otros asuntos, para embellecer el gue lo

preocupa. Las digresiones para ser buenas,
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deben ser naturales, segun la situacion moral
del poeta. : _ =

2.< Hl tono de la oda debe estar adecua-
doal asnnto que lo motiva. Por esta causa,
si las odas heréicas y religiosas requieren tan-
ta elevacidn y majestad, las anacrebnticas, por
tratar de pasajeros deleites, exigen un tn}w
festivo-y jovial, v las elegias el tono medio,
lloroso y melancolico, efe.

3.7 Como las odas estaban de»tinzu‘lnf
al canto, se acostumbré desde entonces escri-
birlas en/una versificacién tan armoniosa que
los versos en cierta manera, sé cantasen & si
mismos. La costumbre ha ~:uu'1£'n:}rlu el em
pleo de ciertas combinaciones  métricas, r_-.(_mu?
mds & propésito para determinadas especies
de odas; asi para las hq'l't‘l“il.\.‘, '!"‘_1:;_’}L).~‘.;x> y mo-
rales, se empledn las estrofas de t*l;(bi"i‘.r_*‘ll:ir
vos y eptasilabos 6 la silva: las anacre ;-m.u-;s\\
\'4 s:x:";ml:u.t(u'i;ts se U.\'l‘]‘li':l—ﬁly ;:n’-m-i':lluwms;- en
romance eptasilabo y las elegias en tercetos
endecasflabos. Sin embargo. esta no es m
mucho menos una regla general: adoptense las
combinaciones métricas mas acomodadas 4'la
clase de‘odasen que’ se emplea yal pensa
miento desarroliado.

Entre las odas merece mencion especial el
himpoqueaun gdhora estd destinado al canto y
4 la musica. Los versos de estas €0 posIcIor
nes deben acomodarse por su regularidad y

3o 1 Tenemao
ritmo i log compases de la misica. Tenemos
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un hermoso ejemplo en el himno mexicano de
HH‘.'EHU&;_’I‘;‘«: Mexicanos al grito de gueria, ete.

Continuemos la exposicién de los poemas
lricos,

LA CANCION es un pequeno poemasa, tomau-
do de la literatura italiana. Su cardcter es
vario, pero las mAas veces es l'}n'g’]'._ﬂw ¥V siem-
pre tierno y delicado. Aectualmente va no es-
ta destinado al canto,

CANTATA. Hs un poemita que se distin-
gue del himnoen su menor extensién ¥ en
que no todose destina al canto; Tiene una
parte de’ verses més larco gue se recita, la
enal por esto se llama pecitado: Yy otra que se
canta, la cual se denomina aria.

LETRILLA es an romance de cardcter ana-
eredntico, escrito en tono generalmente bur
lescoy en estilo gracioso, fluido ¥y delicado.
Su estructura tiene de pacticular que des.
pués de cada copla se repite la primera 6 una
parte de ella. La parte quese repite recibe
‘I 4“0'LU]" dt" !‘Hf- ,'v“‘/f?h' G ’Wfl'r’,’”h)_

BALADA | es un fomance ‘corto ‘en que se
presentan cuadros breves y animades en que
se revela con delicadeza, la situacién moral del
poeta.

MADRIGAL es una brevisima composicion
que engierra. un sélo. pensamiento ingenioso,
delicado y tierno,

EL EPIGRAMA s86l0 se distingue de]l madri-
eal en su mayor brevedad v en el cardcter de




aunque delicado, es grd-

entx 1€
su pensamiento que, el de

cioso, picante ¥ burlesco. Tal es aq
nuestro Carpio:

Focién arengando andia
Bl pue blo 1& IIllHlH\\—‘)
:Dije alguna ¥ onteria?

Asustado p sorntih.
Leceion VILI.

CONTINUAN LAS C(J.\IPOSICIHNRS
EN VERSO—POESIA EPICA.
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¥ naryy | epgndiosa ¥ poé
Epopriya es [a naryacion grandiosa y |
tica de ung accion ltersica y mremorabio, |
] de inter

por S ¢ xtraopdinario Berito
toda la homanidad.

Los ]v mupﬁw elerent
(r.

(’[‘1)““ son: {a acclon,
H

f r/uu.ﬂ": v los perse
::1~/1‘1- ¥ L. ,./[, T8/ & 1O,

= . : e
WHeS SeGUNEartos, IS carae-

Cres,
_{\L:L‘l‘.".\A ’ln.(]t\\ OS acH
denados 4 la
eqa. constitmyen lo accion, Ia
denan tales actos y peripec ‘,1\ N4mase argl
mento de la epopeya
las luchas gque tienen por ,J,-‘,.,
fin, reciben el nombre de accidn con

alcanzar es¢

’A‘I‘[v’.‘

consumacion de la empresa epl-

E ‘lt:r_»ix\e' |e Or-

b accidn final: Yo medios'y

=t )L

LEGLAS. 1. ® La aceidon debe ser ina, 88
decir, todas sus partes deben estar enlazadas,
armonizadas y subordinadas & la aceion final

for: un todo artistico y proporciona-

En manera alguna, es perjadicial 4 la e:
nnpt—-'.'u el gue la dceién severifique en largo
per iodos de tie 10 ¥ éen distintos hicares,
Tampoco se requiere el orden  cronoldgico
el poeta puede eomenzar su narracion, como lo
hace \ii‘*U‘fliu con L peripecia i(x)y-:'a-x:qgll(-,
A\ ]Li\'l'l ( 1

Con opor

U ii\‘~|vu" los p rsonaje
tunida ]
pica.
2, % Laaeceidn debe ser integra, esto e,
dabe constar de la eXNasicion en ,5..11_, se infor
b los lectares del argumento épico; del nu
do, e gue se exponen las extraordinarias difi
cultades y terribles luehas de los héroes para
consegnir su intenfo; ¥ por tltimo, del desen
lace en que se, refiere el trivnfo de la-cagsa v
la consecucién del fin que se proponianlos p v
sonajes.  Arerca del wudo, dabemoes advertir
que los obstaculos de la accidén j.‘.l:;[‘!.'i deben
ser fan . insuperagbles que hagzan imposible la
empresy de los-Héroes, ni tan faclles que qui
fen todo ii]:"V'I"\ a l <-'}~:‘l\."\‘;1
3. % Enla acciom debe brillar una gran
diosidad sublime, Paraesto, se'procarard que
tanto el asunto, como el nudo v desenlace, re-
vistan aquellos caracteres que sean capaces
de conmovernos profundamente y arrebatar

v




1O 2=

medio de la admiracién y el entu
Uno de los medios de que se han vas
para este- objeto, es lo que se
maravitioso que consiste
espiri-

Nnos por
siasmo,
lido los poetas;
Nama la- ardguwing 4 ¢l
en la intervenecion de la Divinidad, los

tus superioresy toda clase de supernoturalis

o en la realizacion del argumento.
4 8 Laaccion debe causar profundo in-

Para esto debe elegirse como asunto,
ra influido 6 que haya sido ca-
la marcha de la

i,x'l't".\‘.
un hecho que hay
paz de influir notablemente en
humanidad y en 1os usos, costumbres, histo-
ria @ ilustracion delos pueblos.  La empresa
épica debe ser tan importante que cualquier

lector pueda considerarse ¢omo interesado en

ella.

[LOS EPISODIOS _sSon acciongs se sundarias
enlazadas intinaments conla principal, 4la
que realzall, ¥ hermosean: paro que pudieran
omitirse sin hacer falta.

REGLA Comao el objeto de los i’l)isu('lir;s
ns realzar 1a idea principal, es claro que, sin
(||i>,<!11'4)])!l!‘(‘ir mados 4 la aceion, deben ser
santes ¥ sabre maners bellos: | En cuan-
1si6n, es indudable que no han de

Ser
mtere
to 4 sn exter
ser ni tan largos que distra
12 atencibn qie se merece la aceion principal,

L cortos que apenas (puedan  preocupar-

igan por completo

ni tax
nos.
PROTAGONISTA ¥ PERSONAJES SECUNDA-

mos. Bl protagonista es el héroe prineipal en
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quien refluye, por decirlo asf, todo el interés
b gra udl«v-.\idud de la epopeya. El ]n';-t'uf‘(‘x‘): )
:rfxidf-r,w dx.\nvn}_'!rirst' por su nobleza, \"h‘t‘:xa‘ .—%l,;-.
taleza, constancia, generosidad. ncewio \" por
@v(lu.\ aquellas cualidades que requiere la tl’l”
de un l“:""f' y la realizacibn de .,”4“‘1 zjull‘ u'd-:'(’l
extraordira ia, dificilisima v xlﬁlﬂi%uv R
: Los personajes secundarios que ayudan 6
',‘.\l"!'},’i'ni (ll lll’f\'(h' en la l".:I]SH!!lU."!l’}’A (‘Ie‘ \" (
bra, deben tener también g-*luv1‘§"ﬂ&-1'ﬂ«- "l.'l_lf'*:
h_'.lt.*u,:.\ cualidades. Sobre 1',|(i:)>lu\ ‘:1!\' l'~‘
rios del protagonista no deben ',n.x e -vu("'r':k"f;{
tal modo, bajos y envilecidos gue st ‘U:ui- iz
nos de_-‘(-umpm.ir con el héroe ];; il=>""‘-"‘Ai é H‘I“
p:zf~.-(.\" de crearle serios nl).\[i’l(‘llf--; Siria
RACYT T H 3
R oy e disposicines
p Ditos stumbies gue inelinar
zi! hombre & obrar en dotes min'm:i - 1 :
S h:l‘\'. '\',‘ & .. caracteres i;"m‘mL‘ur ': lx;ll ‘f-
elic., segun que inclinan 4 la violk n -l?~] ‘l-. ‘
sedumbre, ete. A

- Los caracteres delos personajes deber
ser verdaderos rigurosamente, si el asunto l
pico se toma dela historia; y §ino, siem )t
deben ser consecuentes v .wl\,tani('l"o\'. n.'u:]’“
]Ii'r‘]]f‘).\ y dichos de los héroes i (R
_ EnelPLAN del poema, entran la exposi
cion, ya definida, la cual debe ser Tl)l‘“\'n-:ll‘.n‘“;
dws}:‘g y sencilla; la invocacién 4 Dios 6 4 los
espiritus superiores; y la narracién y desen-
ace de que hablamos ya. SR
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Er. BsTILO de la epopeya debe ser gran-

, rice, variado ¥ anieno, solemne ¥ her-

aunque en castella-

101,
stava real. sin empargo, pue-
oftro metro v.ecompning
0OS,

1 an Sehh 2 tuos armonie
Cl1On, Coun i gue seanm A'}m 1OSOS, al'iit 184

Soros v acomodados & ¢cada pno de 108 pasa
i L epopeya

L ROS poemas (ue, por no reurnii

los carscteres distintivos. de la epipeya,
: ¥ i % ' | 3] e § Qa
an merecidoel nombre de sewml-opleos. /!
st dsunts se dividen compodamente en i

ricos. novdescos y sutt

Menor extension y

clal de iy epopeya. n

Los/ pESCRIPTIVOS Pintan con magniineen

cia las grande iadas escenas de la nata
i b aN & 849 il : 1 , !

3 1o 1« ™e ine-

raleza fisica NOILSHSCeplibles (e S as 1S

COS YV <1|' ].1\ ['!1:::\'. 1r'es

])il‘:‘uiu.\ arrebatos poéti » :
ballezas literarias. | Deben sujetarse & las re-
olas de todd buena deseripeion. L\

& Los HISTORICOS relatan fielmente algnn
ht",'l)‘t L‘O'Evl 'l"i 11‘)”11“}:» de la ili.\i"\':?l, Hn l‘\
tas composiciones, eomo se deja \1’ desde
lireco. 1a fidelidad del historiador hmita mu-

cho los grandiosos vuelos de la inspiraciny de

la inventivi. L -y S %
Lios NOVELESCOS lienen por 0bjeto cantal
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las leyendas, las tradiziones populares y eua-
lesquiera otros hechos fingidos por-el autor.
En estas obras, la fantasia y el estro poético
no tienen mis limites que los marcados por
las leyes del baen susto. & toda clase de com-
posiciones. En cambio, se exios en ellas mucho
interés y hermosura. .

Los POEMAS SATIRICOS son de muv diffeil
ejecucion. porqre d sarrcllan un asunto buar-
lesco y picante con una gracia no interru npi-
da, con una entonaién majesiussa, un estilo
noble y una varsifieacion solemne ¥ armadnica,
Como ejemplo p.d-mos presentar la famosa
Bactromiomaguia, atribuide & Homero, en la
cual se canta eon acento casi épico, una gue-
Ira entre las ranas v los ratones.

Leecion IX.

CONTINUAN LAS COMPOSICIONES
EN VER:0. PoEsiA EPISTOLAR DIDASCA -
LICA“Y BUCOLICA,

EPISTOLA es una carta en que. bajnp ana
1)

forma poética, revela el autor su modo de 1 3T
lase de asantos, Bl ar-

gumento de una !'“‘13]‘\_'?‘)3{1 es al que ‘I"l‘f‘l‘l'l‘lil‘zn.

sar sobre cualguie

Su nombre y su cardeter; asi hay eplistolas reli-

grosas, morales, histdricas, flosdficas, litzrarias.
politicas, di scriptivas, ete.
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El tono familiar de estas obras concede al
poeta grande libertad respecto del orden 1ogi-
co en laexposieion de las ideas.

El estilo debe ser acomodado al asunto y
41as disposiciones psicologicas del autor

PoEMAS DIDASCALICOS. | Disfrazar la ari-
dez de las ensenanzas cientificas y de’los pre-
ceptos del arte por medio de una forma gala-
na y un lengnajepoético, es el blanco de los
poemas didasedlicos.

REGras. 1.#° Debe escogerse una ma-
teria capaz/de ser vestida con el espléndido ro-
paje de la (poesia. Las ciencias . exactas, por
ejemplo, serian poco 4 propdsito para esta ¢la-
se de composiciones,

2, % Si bien-es imposible observar en as-
tas obras un métode rigurosamente cientifieo,
sin- embdrego, no'por esto dejan de exigiral
gtn orden. asi como también la elaridad expo-
sitiva, que forma el cardeter dominante de las
composiciones diddcti
3. = Kstos poemas, cayo estilo debe ser
elegante, ameno y variado; admiten por lo mis-
mo grande colorido y ornato, deseripciones y
digresiones oportunas, episodios interesantes,
etc., con fal que todas estas cosas carezean de
afectacién y parezcan brotar sin dificultad de
la misma exposicion.

LA POESIA BUCOLICA 6 PASTORIL, Sé& pro-
pone deleitar con la pintura de los encantos
risuefios ¢ inocentes que trae consigo la vida

—T07—

ampestre. Comprende dos géneros d

P . i e com-
posiciones: 1as éqiogas gue .

tienen forma s
posiciones: las _ ma dra-
mancs y desarrollan sencillas escenas entre
pastores v.o 'S 3 i
astores vy gentes decampo; y los idilios de
astilo més tierno y delicado ¥ escrites en for
ma narrativa. » » .-

REGLA o
1 o HOLAS, L. CUemo el campo, lugar e-

: Z140 para teatro de las eseenas buedlicas
. ¥ | Y« =y ’ = v - ..
i S1do yva tan explotado por los poetas; el au-
}..,! de una poesia pastoril debe empeniarse por
lacer que sus descripciones no sean copiadas
¢on servilismo de lo que otros han dicho sobre
wiicular.  Ademds, los cuadros. las pin-
SHSASING Famm hidn = hiermo-
48; SIo tambien risuefios, malancélicos, ete

SOOI

viras, etc., no s6lo deben ser vivos v

n v;l estado moral de los personajes.

=~ Los personajes, que deben estar
pericttamente caracterizados por las ideas. a
lectos, pasiones, efc. apes

nos, f!;,l'[f}.-i‘: como

» propiosde los campesi-
, : quienes som, con sencillez
tHocencia y naturalidad, sin términos u)rlesa:
nos, conceptos estudiados y comparaciones in-
L"""I’IH.\ 1S, ef¢. | Sinembargo, no autoriz esta
Fegla para presentarlos inciviles y groseros.
- .= Elestilo debe ser sencillo, e!];»:’u-i}-)h‘&
elegante y sobre todo, natural. '
Cuando las poesfasbucblisas representan
Escenas entre pescadores, sé llaman piscato-
TR

V Zenatories, euando son los cazadores los

personajes elegidos para estos poemas,




Leecion X.

DE LAS OBRAS QUE SUELEN E

~~

CRIBIRSE EN'PROSA ¥ EN VERSO.

Las principales obras deesta clase son
los dramas. las sativas ¥ las -"r;“'; Jas.  Hal
mos de cada ona de elias en pal ficular,

OBRRAS DRAMATICAS 8on las. destinadas &
Ja representacion esc -émica de-alguna accion
poética é interesante. Pertenecen al género
indirecto.

En estas eomposiciones debemos conside
rar particularmente la aceibn O asunto, los
personajles, el plan yios diversos géneros de
dramas.

[LA-ACCION debe tener las siguientes eua-
lidades., 1.2 Unidad, t: 1 como lo exigen las
n/nuu‘puds. con la diferencia de que en el
drama no fienen luogax los largos episodios que
sé mezelan § 1o 1 wion de aquéllas, porgue
siendo el drama pna «‘»"-";i activa gque se repre-
senta en ‘n“\whu.. del phblico, 10 admite por
lo mismo, Jos lanees extraiios y o méis cosas
aue dilatan y entorpecen el desenlace eon per-
jniciode | interes. Algunpsantores ¢ xigen las
unidades de tiempo y lugar, es decir, que la
obra e desarro le en un soélo | _ r, venel
mismo tiempo que exiciria el drama foera
de la escena; pero estas exig encias V& 1o son
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posibles en el estado actual del teatro y por
tanto deben proseribirse.

9 @ VEROSIMILITUD, Aparezca la ac
¢idn eomo ]un-H.ln‘ 4 los ojos del w\']»‘- tador;
supuestas las ¢ ondiciones establecidas por el
autor, .

3. INTER L . La ‘J!(‘ 16m debhe excitar ¥
mantener la curiosidad de los espectadores,
no solo con el ill‘.v;‘i.'.\ que laman gereral y que
copsiste enla nov adad de la t4bula, en la lucha
de las p;,l.\ionu.\‘ v afectos y el ingenioso con
i]‘..(*h‘ de los caraeteres; Sino te nbién con el
interés 1)(1111< ular, excitando convenientemen-
te la admiracién, la compasion, la risa Y
haciendo refinir las .‘il'x!’.llill‘. del piblico '
un pr otagonista digno, adernado «'ii» todas a-
(Lm-‘ut\ prendas que cautivan el cora ZOon.,

NITEGRIDAD. Eldrama tendrd es
ta Lu\.hu:. 1, cuandoeonste de todas aquellas
partes g e constituyen una obra de arte y des-
eche tudos los lances SUP=YuUOs y i_‘_;d;g_-‘u«.;ur:-
llas cosas que no sean esenclales para « 1 thxs~
arrollowdel asunto.

5.9 MORALIDAD. A proporeién gue las
obras dramdticas \nl‘ mas a yptas para exc itar
y mantener el inferés de las mu hedumbres,
deben estar caracterizadas por una moral e 1S
puray guardar el mas promundo respeto a la
inocencia v el pudor. Sielteatrono guarda
estos respetos, sie .oloea en el trono de la vir
tud al vicio descarado y poue en la picota del




ridiculo 4 la santidad y la inocencia: s PO TN
con cinismao el sacro velo que debe cabrir a
nerosa
podredumbre de la homanidad I'Verss: no
dudamos asegurar que ésinfinitamente
niCios0, como qm'un rompe 4 los pue blos,
vierte las ideas de la justicia ¥ 1A virtud
tiplica 1}1(M]lv"u\d’w'hl(' la eriminalids

con la fe, y precipita 4 las naciones al inev; :
ble ‘11);\1“\; del enervamiento. la degradacion v
la h.u barie.

PERSONATES DRAMATICOS, | Los int
tores o personajes gue intersy 0

te la vista dé los corazones puros la asq

Per

erlocu.
de alguna
manerd en la accién dramitica. ‘deben estar
perfectamente caracterizados, sooin Ja infen
ri«'-u del auter y ser consecuentes en sus he

hos v dichos, con su cardcter] pasiones
?u;:rm,;ll morak, - Hl protagonista sobre
conviene que  esté revestido de t:
des que pueda exeitar profundo interés

En cuanto al ntimerode los personaies. di

'emos que, no deben Ser, ni tantos ::.‘;' Com
[mnuun \lvm asiado y obscurezean | :
matica, mi tan pocas ghela obra/carezes del
interés y gravedad artisticos.

atrama dra

PLAN O FORMA DEL DRAMA. Tres 1
principales entran 4 formar la contextnr
matica: la exposicidn, el nudo x ¢l lacy
,w]m ra tiene por o t) 1eto indic
¥ bosquejar los personajes, ha l\:

tas noticias de una maners natural

== ——

ma, serie de causas ¥y lances que forman el
prineipio del drama. En el nudo, la. accién se
complica, se agranda el interéds. entran en lu-
cha las pasiones y afectos contrarios, apare-
cen de relieve los diversos caracteres y se da
curso 4 los sucesos hasta preparar con rapi-
dez el desenlace, Este debe presentarse como
una consecuencia logica, aunque imprevista,

de los sue es80s anteriores.

Materialmente, se divide el drama en ae
tos, escenas @€ interm f]:"'\ ])1‘()1M!‘\'}i1D]l:lli'.\ al a-
sunto. Un acto se concl nye cada vez que se
imterrumpe la representacion, después de una
parte considerable de la obra, donde haya sen-
tido ¢ ompleto.  Las escenas, se (h\ﬂll"uvll por
la'entrada @ salida de los personajes que re-
presentan. Los intemmedios, son los x\']r[r-i:»\
de tiempo que median entre dosactos diferen-
1es.

Hay ademés, en el lenguaje del teatro o-
Lros drminos que es preciso.conocer... Se lla-
ma didloge & la conversacién entre dos 6 més

]!('I'A\Hll.i,\. _i//l,’/l}/"l!,‘l: v",\'l}l‘/‘.,l_ﬁl‘il-'/.{7 es lZl esceni

€l_que. un ‘parsol aje habla eonsigo mismo.
La palabra 6 1"‘.‘. ras gue dice un personaje
suponiendo quoe no lo oyen las demés per-

sSpnas ds te de las endles habla, ldmase a-

RS0S GENEROS DE OBRAS DRAMATI-

Las principales obras dramaiticas son lu
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: ” r e a3 o anelodr -
tragedia, la co nedia, la tragicom ’/"’.\ el melods

ma. Ta zarauala - el saineie.
TRAGEDIA es larepresent: :

cibn extrasrdinaria ¢ interesante capaz de mo-

‘ al terfor'y que tiene Ta-

weign de una ae-

Ver 1'1 Ia ('n‘n)'m\iq 1 _\ Y iene Iu
- entre personajes nobles, 1signes § hero6i-
OS. \
El mérito de la tragediaconsiste en con
} | : ] 201 - medio
mover profundamente ori__por Tnedi
dela lucha terrible de las pasiones e ind \: r-
de sus vicios por medio de la
qua inspira Ja desgra
rsonas, cuyaes

O

1o & corregirse
('Hll,,)|~i(’l1 V! lli'}'r.;,'
( ~u\)v| 18 o de A nellas '1.-‘ ;
trepitosa caida es tanto mds (de lamen A.lu
: recipicitadas de mas granGes
cuanto que son precipi itadas de mas g1

alfuras: N ,
VIGLAS. i escoeida y la
S _'z-di-;; deben prop sitio

debido.

ra consegcuir en l:n obra el
< Auni sotagonisia
.

nado de grandes Vil
* N hombre v

!
udes y
nerosos (porqus D}
va desgraciaes (merecida,  eXCIL ‘
.«--:»:1‘1‘1»:1..\’1(')11) sin embargo, n«.’1.-. noin )pnlu (]U!i
alounas veces caiga en algin delito 6 pecado
1‘\*"1‘ su debilidad y Ja fuerza l,ln-,l:_-»' pasiones.
Asf puede 1"' senfarse més patetica y :‘f'!mln:
\“l]i)ld 1a lucha de 1as inclinaciones  Inereses
contrarios. 3.& Procirese queno se veri-
fiquen en piiblico, sino que se relaten oportuna-

mente los crimenes atroces cuya VIstd Causd:

—TI]—
saria en los espectadores sentimientos de na
tural repugnancia horror. 4.© Sea el es
tilo P yatético, te le, sublime y acomodado al
caracter y situacion de los personaj

La tragedia se escribe generalmente en
versos herdicos asonantados, pero puede em-
plearse cualquier otro metro de soltura y ma-
jestad convenientes, '

COMEDIA es la representacién de una ac-
¢ion ordinaria, pero interesante, en la cual se
ridiculizar con festiva eracia los vicios de los
hombres. ‘

R b, C reneralmente conviene
colocar la accidn en '.M sociedad en gue vivi-
mos. 2. No pongamos en escena las mise-
rias irremedidbles, dignas de compasion; ni
oS erimenes :xll'-n.'n-.\'. lm"z'uz-uiu) os de Jaind
nacion de todo corazén henrado; ni las defor-
midades morales capaces de inspirar repug-
nancia unuwjm h'\ almas inocentes; sino
los vicios Yy extra Meias que por su v~|m\1
¢i6n 4 1a cordurd v el ilistrado eriterio'de log
hombres, sean & propésito para la burla y el
ridiculo. 3. 2 (Cuidese mucho de la verosi-
niilitud é ingeniosos contrastes de los caracte-
res. 4. = La comedia que s@escribe en verso,
lo cual es mds conveniente, prefiere un metro
fhcil que; como el octasilaboasonantado, sease
meje por su soltura 4la eonversacion familiar y
sea susceptible de la naturalidad, gracia y festi-
vodonaire con que se caracterizan estas obras.

5
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LA TRAGICOMEDIA, que se llama también
drama, por antonomasia, tiene por objeto re-
presentar nna aceibn mixta de lances extraor-
dinarios y comunes. | Esta composicién pinta
més viva y perfectamente los sucesos huma-
nos, en los cualessiempre semezelan en mons-
truoso maridaje, la risa y el llanto, lo sublime
y lo ridiculo.  Enella, ¢omo es natural, el we-
nio del poeta dispone de una liberfad mas am-
plia, tanto en'la fibula, como en el desarrollo,
si bien es cierto que nunca se puede emanci
par de la ley suprema de la belleza.

La tragicomedia por su carfcter mixto, se
sujeta 4 las reglas de la tragedia yla comedia,
sectin la naturaleza de cada noo de los perso-
najes de la obra.

LA OPERA 6 MELODRAMA se constitnye por
la union de la Tepresentacién dramética y la
nitsica. s de tres. clases: trdgica, buf@ @ co-
mica ¥ mixte; segén el cardcter de la COINPOSI-
ci6n literaria.

[LA ZARZUELA, €OMO LA OPERA, une la mii-
sica y la poesia, pero no en todas sus partes.

EL . SAINETE. (enbminado, tambien gn de
fiesta, porque con ¢l se terming e neralmente,
una funeién teatral, representa en un s6lo ac-
to v con estilo jocoso alguna accion sobrema-
nera ridfcula ocurrida entre gente valgar. (1)

(1) A nte ha entrado en n oda cierta clase
de obras drami llamadas DE GENERD CHI-

0. De estas caricaturas de drama y del sainete, han

Es la SATIRA, una composicién cuyo fin
principal es corregir los vicios y defectos de
los hombres por medio de una censura racio-
nal. Puede ser seria, y entonces, k‘t‘]il“i'n'iw’
con severidad v detesta con indignacién los
crimenes v los vicios, haciéndolos aborreci-
bles; puede ser jocosyy en tal caso, se burla
con gracia mordazy sales festivas de las ex-
travagancias y los defectos, aplastdndolos con
el peso enorme del ridiculo; y finalmente pue-
de ser miwin, reuniendo entoneces los caracte-
res de las anteriores, Por razén del asunte,
se dividen las sdtiras enliterarias, como el fa-
woso Hidalgo D). Quijoty de la Mancha, nlwu.'in»

mortal de D, Miguel Cervantes: y de costwin-

+

|
j 8 .o ~ ™ '4 v T - . I3 s - >
Bres, como las eseritas r Horacio. En todo

easo, sin elvidar las leyes dela unidad y las
demds 4 que debe sujetarse toda obra litera-
ria, téngase muy presente el gran prineipio
moral gue Bos manda perseguir el pecado, pe

ro amar al pecador; censurar los defectos, pe-

Foy sint descender jamés al terrenodeias per-

sonalidades
Las shtiras en verso. se @scribempor 10

abusado ¢on CiniSMo 8CritOLEs PETVETSOS para. éo-
sndolo con 1a burla de la vir-
$ud v 1a exhibidion « la del vicio., al eual presen-
tan como ama v hermosn. Esta propagands inmo-
ral y sucia b , muerte al gusto por las obras ¢ld
! iteratura. las cnales deberfan reinar 8-
vas en el teatro de las naciones eivilizadas,
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general en versos endecasilabos
mando tercetos. euando su tono es ]
versos de arte menor) cuando son jocosas. Pe-
ro estono es mas que uma regla ,‘-‘! todo arbi
traria. que puede camgbiar poeta, emplean-
docualgumera otra combinacién  y metro, con
tal que correspondan al fin y cardeter de lao-
ora.

it para terniinar este pun-
to que la sdtiva lite aria es mas til, ]u)z.'(]v\w
por m“f‘liunlw ella 8¢ comrigen muchas veces

ll.\.\ ‘}f’ c1OS: 1o {175‘1‘ la de cos

mendar las cuales ge necesifa algo mas gque
; |

las burlas & declamaciones de un poeta  Des-
pués del Quijote, no Irubo ya mas libros de ca-
balleria andante; pero después de las sitiras
de Horacio; Roma continio con los ISMosS
(,'lr'l.x'-‘\'j.ur: !il'g&—- l H(u Ea ie i;};; n‘t»(l\{‘l';illl)
FABULA 6 (APOLOGO-ES una composicion
ingeniosa en (ue se finge una accion ocorrida
entre seres racionales, ?‘ racionales, i i
dos y atn abstractos con el im '
ng ensefnanza ttil paratal
guna el i
RugLas. 1% Sean la
gume nfto breves, seneillos ¢ interesantes. 2. ¥
Hablen los interlocutores, de un mody confor-
me 4 sus pasiones, caracteres, mstmtosy pro
icas O morales, 3. ¥ a1 estilode-
. suelto y gracioso. 4.5 Sea

versificacion, enando la fAbula se escriba en
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verso, fasily dil%‘\'h.nl L4 su lm|~’1u 5. LA
ensefianza que se deduzca debe ser logica
clerta, interesante, breve y precisa.
Concluyamos esta obrita, advirtiendo &
tos |u\wm S, 11:" Si qt ileren I'H“"ﬁf'('("l(‘blli‘]'ﬂ" en
los estudios hiterarios y format'se un recto e ri
terio eii ¢l bello drte de las letras; tan impor
tante ]itl"“. todos aqu ollps que deseann ser ver:
daderamente ttiles 4 la sociedad, se @jerciten
‘.,,. grande constancia en la lectura fneditadd
le 1os clasicos, en la comiposicion y en la cri-
tica, porque es un principio de Pedagogia
comprobado por 12 experiencia di:n'i::. que la
teoria sin la prdctica es poco menos que ing-
til. . Ademds, al éseribit procuren ]1"( erlo con
verdadero gusto ¥ espsrando aguellos precio
ws momentos en que la inteligencia (il spe
jada, tios facilita el raciocinio: la violencia apa-
ga ltmmw llama de la mxmm 1on v s6lo es
apaz de producir 3: nsamientos desnudos de
;:lm ia v energfa, cldusulas flojas y mal cons:
troidas, un ]"!'&’-_"H:i_‘;" forzado y un estilo fasti-
(ii(i\'(l
Nunea eseribamos, sino después de haber
estudiado profundamente el asunto bajo todos
sus aspectos; y de spués de escribir, uud*de
mos nuestra oobra para re avisar la una 6 més ve-
¢es y descubrir sus ‘defectos, Finalmente,
hagamos pasar nmrdl.»\ eseritos por la criba
de un eriterio 1111%«1(1111) vy sensato, ]f‘\"'ﬂd()lﬁ\
& un verdadero amigo que. cuide nuestra repu
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tacion literaria v sepa huir de la exagerada se-
veridad que todo loeneuwentra defectuoso y
que mata las eSperanzas del eseritor jr’»‘.’(‘n que,
con una racional ¢ensura y. una palabra de a-
liento, hubiera subido tal vez al pedestal de
la-gloria que Se merece un verdadero litera
an

OMISIONES.

ottty QD Gm——

Por un descuido se omitid lo siguiente en
laJeceibn VI de Ta 1.5 parte.

Histerologl-es una  figura que consiste en
anteponer, en fuerza de un arrebato apasiona-
do, una expresién-qiie debiera naturalmente
ir después, Tal es la forma de aquel pensa
miento de Virgilio en el lib. 2. ® de la Enei-
da: Moriamus el i QLT T UATINUS,

Pei'yiision es la forma que damos al pens:
samiento enando en virtud de un amargo des
pecho, pedimos & otro que nos cause mayores
males que los gne estamos sufriendo

FIN,

M. D G

ADVERTENCIA.

Aunque los ejemplos de cada clase de pen-
samientos, figuras, elegancias, -etc., son indis-
pensables para que los jovenes puedan enten-
der con rectitud las materias del texto, sin
embargo, como generalmente acontece que 4
los profesores no agradan todos los ejemplos
que abundan en las obras de esta clase, ya por
parecerles inmorales 6 poco adeenadas, hemos
crefdo conveniente omitirlos por completo en
la presente obrita, para que los mismos pro-
fesores eon entera hbertad busquen en sus o-
bras predilectas y propsngan & los alamnos,
los ejemplos gue en su concepto sean mds ade-
eunados, oportunos é interesantes para el a-
prendizaje.

ERRATAS MAS NOTABLES.

En la pagina 4, lnea 9 y 10 dice: la volun-
tnd de los literatos,

}I‘!’:“l"l.,’l:.\

Ln'ﬁ.\t', lee toridad. de los

En la pagina 10, linea 1. dice: asunto.
LL‘ZL\'!,‘. vensamiento.,

En la pdgina 13, linea 16 dice: reciban. Led-
sSe ['0’(‘("‘}"'}!,

En la pdgina 15, linea 14, dice: Leccién VI-
Ledse Leccion 1V,

En la [l(igimi 16, linea 9 dice: pero queno le

Ll‘iis‘;’. PET0 que no lo es.
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En la pd"ludl linea 18, dice: 172 sfutandolos.
Liedse, “/mumlmu\
Enla p'1<'1n\- 20; linea
Ledse, preteriu iGN,
En la pdgina 21, linea 13, dice:
contrarios. 1e4se,
Enla pagina. 22, linea 22, dice:
Liedse, adinaton., .
En la pigina 27, linea tltima, dice: extrue:
4 7y 7 .
tura.  Tease, estructurd N "
En Ia pagina 28 linea 11, dice: Se Uama,
Leése, le lanan. ; 3
En la pégina 30, linea 10, dice: Hondmends,
Jeése, Homonimas,
in la pagina 31,
abundaa-en realidedes.

3. dice: preterision.
expresiones
o )ut(l/)ll\ )

aditaton,

Lease, abundated oS
Hezas. i : L
En la pagina 32, Hnea 20,

Ledse, epitetos. ol o
En la pigina 39, linea =5, ice:
[ease, la lace. — o:
En la pigina 42, linea 25, dice: r-h.mauaaé;
. 2 18
clausulas. \ )
En la pdgina 46, linea 27, dice: haganeh@
N0, Lease, h rgan en el dimo.
En la pigina 48, linea 26, dice: I.nh.shuhtom

’ 3 T
1101159, Ju(u'l,\/u/u O

dice: Epit/itos

lo hacs

Ledse,

SV Il A
En la pagina 51, linea 24, dice: esio & IA?

8e, e8te es.
linea de

Suva t\lu

En la pagina 63,

\'(',‘1*( esto, ]J“Ll\’ A -
-

én la nofa, linea 10 dice:

- g
la nota, dl@a_‘ i
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torias
II. Preceptos generales 4 to-
dos los discursos
IIT. Dela pronune jaci6n de las
piezas oratorias
IV. Reglasespeciales para ca-




—T13%—

da clase de diseursos
oibn Vi ) De las btray clases de com-
posiciones en prosa .
VI. Dela poesfa yla versifica:
¢ién castellana i3
VII ' Delas compt ysieiones en
verso y en primer lugar

de las liricas -
VIIL. Continuan las COmPOosi
cipnes en verso.- Poesia
épica
IX. Contintian las composicio-
pes en verso. Poesia r‘*pi.’-‘tnlalr.
didascalica y bucolica
X. - De las obras quesuelen es-
cribirse en prosay en yerso
Omisiones
Advertencia







