de una nacion; y Particular, & la que solo se
refiere 4 un género de composiciones 64 las
producidas en una época determinada.

En este Manual, contentos con las ligeras
nociones que hemos estudiado de la, parte es-
tética 'y la histérico-critica de la Literatura,
nos limitaremos en obsequio de la brevedad, 4
la exposicion compendiada de la parte precep-

tiva.
l PARTE PRIMERA.
PRECEPTIVA GENERAL.

La elocucién perfecta, 6 sea la manifesta-
cion conveniente del pensamiento por medio
del lenguaje hablado, es el objeto primario de
la preceptiva. Son elementos de la elocucion,
los pensamientos, que pueden ser expresados
en distintas formas, las expresiones y las
cldusulas que resultan de la combinacion de
las expresiones para formar un sentido com-
pleto.  Por tanto, el orden légico que debe se-
guirse en la exposicion de la Retorica Gene-
ral, exige naturalmente que tratemos en pri-
mer lugar de los pensamientos y sus formas;
en segundo lugar de las expresiones, ya en el
sentido recto, ya en el figurado; en tercer lu-
gar de las cldusulas; y finalmente, del estilo
que viene &4 determinar el cardcter literario
que distingue 4 la combinacién de todos estos
elementos en la composicion,

Leccion 1.

DE LOS PENSAMIENTOS.

En Literatura, se da elnombre de pensa-
miento, 4 todo lo que deseamos comunicar
cuando hablamos 6 escribimos.

No hay reglas que valgan para encontrar
pensamientos. El talento creador, precioso
don de la naturaleza, no 4 todos concedido, y
una instruccién variada y solida, son las tni-
cas fuentes de la fecundidad literaria. Los
preceptos de la Retoérica, solo sirven para
guiarnos con recto criterio, en la eleccion ade-
cuada de los pensamientos entre los varios
que nos ocurran.

Para que un pensamiento pueda merecer
nuestra eleccién, debe tener las 'siguientes
cualidades: verdad, claridad, novedad, natura-
lidad, decencia, solidez, y conveniencia con el
asunto que nos ocupa.

PENSAMIENTO VERDADERO es el que estd
conforme con la naturaleza de las cosas. Si
el pensamiento estd conforme con la naturale-
7a de las cosas tales como son 6 han existido
realmente, serd de verdad absoluta. Si estd
conforme con la naturaleza de las cosas, tales
como existirian 6 hubieran existido, admitidas
ciertas suposiciones, el pensamiento es de ver-
dad relativa.
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En las obras serias Y de un modo especial
en las dedicadas 4 Ia ensefianza, deben em.
plearse pensamientos verdaderos absoluta-
mente; en las obras recreativas, pueden em-
plearse también los pPensamientos de verdad
relativa; pero jamas debe darse cabida 4 los
pensamientos falsos, sino es en algunas obras
Jocosas y esto con racional moderacién Yy
siempre que el donaire Y la gracia que los
caractericen, hagan perdonable su falsedad,

PENsSaMENTOS CLAROS, son aquellos que
Se entienden 4 primera vista Y sin esfuerzo al-
guno por aquel que tiene la aptitud necesaria,

i para entender el enlace de lasideas que for-
Ulan un pensamiento, necesitamos alguna me-
ditacién, el Pensamiento se llama profundo,
Cuando después de una meditacion detenida
todavia es dificil entender un pensamiento, se
Lama obscuro, Sila obscuridad se origina de
unir ideas que no debieran estas unidas, el
Pensamiento se llama, confuso. Sila confusién
llega 4 tal grado que sea casi imposible sepa.-
rar las ideas indebidamente unidas, el pensa-
miento sers embrollado, Y cuando la obscuri.
dad, la confusién y el embrollo suben de tal
lnanera que sea necesario mgs bien adivinar
que entender lo que el autor quiere decir, el
pensamiento ser4 enigmidtico,

REGLA. En toda composicién deben em-
plearse Pensamientos claros; en obras dirigi-
das 4 personas ilustradas, no deben deshe-
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charse los profundos; perono debe dum (:n}zrl-'
da jamés 4 los obscuros, embrollados y enig-
mat}f’%?&uuF;_\"J_‘-os NUEVOS son los que & na-
die se han ocurrido todavia. Cuando el peT
samiento mismo tiene este carz‘mt.s»r de ““]'lgll_
nalidad, serd nuevo en cuanto al fondo. "1! }T
pensamiento no es l,l!'i&{_‘ill‘:’ll? sino solamente a
manera de expresarlo, serd nuevo én m.aam{(l @
la forma. HKEn contraposicion 4 los 11:31_15‘?,11'31;_‘1?‘
t0S nuevos, existen los comunes, zrufgarm.}- _,"..,
llados. Se llaman comunes los que ya se %ldl]
ocurrido & otros 6en cuanto 4 la forma 6 ml
cuanto al fondo; vulgares los que andan }-i
hasta en la boca del v ulgo; y triviales l.okquuj_.
son usados hasta por las parsonas menos ilus-
tradas del vulgo mismo, .
REGLA. Debe procurarse que los pensa-
mientos sean, en cuanfo sea pe"mble: }mema‘
y aun 4 los pensamientos comunes, vu ,‘qf{,"{h :
trillados ha de c:rmuni(‘zn_'se Cl(‘l‘t-ﬂ‘ll.(”)-‘.(-(_ﬂ(,),
revistiéndolos con el ropaje de una forma nue-
“’.]—’I-}XSAM]BNTOS NATURALES, sonlos que 1)1‘l)i
porciona sin esfuerzo alguno el Hsul.ltli t-‘m%pen
cual tienen perfecto enlace. _Lw._s: que (.5‘511:4.?(:“’,
de esta cualidad, se llaman violentos, _}‘ju.: ..rl 8 -]
estudiados. Cuando un pensamiento es ¢ P‘Ld
manera natural que parece no puede ocurl E})
se otro al considerar simplemente el asunto,

deil 0 obvi 5i para encontrar un
» se llama. fdcil 4 obvio. Sipara e i




(asunto se necesita cierta penetracion, se [lama
ingenioso. Sila invencién de un pon::alniprurn
es efecto de esa exquisita sensibilidad del
buen gusto, la cual descubre entre las ideas,
relaciones finisimas que no seocurrend la g
neralidad de los compositores, el pensamiento
se llama delicado. Pero cuando esas relacio-
nes no se ocurrieren ficilmente, no por falta
de penetraciéon 6 delicadeza, sino por ser de-
masiado lejanas y ténues, el pensamiento de-
genera en sifil. Y si esta sulileza ¢s de tal
modo grande, que sea dificil después de un
examen detenido. descubrir estas licerisimas
relaciones, el pensamiento recibe el significa-
tivo titulo de alambicado
REGLA. Los pensamientos naturales
ficiles deben merecer nuestra eleceion de
preferencia 4 los ingeniosos y delicados, para
usar de los cuales debemos coutar con la se-
curidad que presta el talento & propdsito pa-
ra encontrarlos y usar de una prudente eco-
nomia. i
La DECENCIA de los pensamientos consis-

te en su conformidad con las precripeiones de
la moral m#s puray con las leyes de la mas
estricta urbanidad. Ningtn vicio es més de-
testable y mds ajeno 4 la verdadera belleza,
que la libertad sin freno de algunos escritores
que no creen merecer tal nombre, si no ultra-
jan en sus obras la inocencia de las costum-
bres, la hermosura de la virtud, la modera-
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cion de la caridad y la suavidad del trato civil.
Cuando un pensamiento prueba lo que el
autor se propone, se llama sélido; y fitil 6 so-
fistico, si nada prueba,

REGLA. Nuestros pensamientos sean s6-
idos. Desechemos siempre los pensamien-
tos fatiles, aun cuando nos halague su fingido
brillo y su falsa hermosura.

Finalmente, los pensamientos deben con-
venir al cardcter de laobra y al tono dominan-
te que exige el asunto, eligiendo los pensa-
mientos claros v sencillos, bellos, sublimes,
ete., segin que tratemos de ensefiar, de re-
crear 6 impresionar fuertemente & nuestros
oventes y lectores.

L.eccion 1.

FORMAS DE LOS PENSAMIENTOS.

Habiendo tratado de les pensamientos, es
l6gico tratar ahora de las distintas formas 6

figuras con que podamos presentarlos.

FORMAS 6 FIGURAS, son las distintas ma-
neras de presentar los pensamientos aun de-
jando integras las ideas de que se componen
y las palabras con que se expresan. Se les da
este nombre, perque asi como los cuerpes se
diferencian por la forma, aun cuando sea una
misma si substancia, asilos pensamientos se




dintinguen perfectamente por el modo de pro-
ponerlos, siquiera sean BNas mismas sts ideas
en el fondo.

i Es natural que, si el lenguaje es un medic
externo de manifestar el estado interno del
alma, nos expresemos de distinto modo cuan-
do hablamos tranquilamente sin ser agitados
por afecto alguno y cuando estames baje el do-
minio de las pasiones. De aqui se infiere que
las formas del pensamiento se dividen en dos
clases: las primeras sirven para expresarnos
en estado tranquilo; y las segundas, que em-
pleamos al estar bajo el influjo de las pasiones.
Pero todavia, en estado tranquilo, 6 emplea-
mos los pensamientos para dar & eonoecer los
objetos extrafios 4 nosotros 6 para comunicar
nuestros juicios y raciocinios ya directamente,
va usando de algunos rodeos si nos conviene,
Por tanto, las figuras de la primera clase se
dividen en pintforescas 6 descriptivas, si tienem
por objeto dar 4 conocer las cosas; Idgicas,
cuando mos servimos de ellas para discurrir
tranquilamente, expresando sindisimulo nues-
tras ideas; y oblicuas si valiéndonos de ellas;
comunicamos nuestres pensamientos por me-
dio de rodeos. Las houya»- de la segunda cla-
se se llaman patéticas v de ellas hablaremos en
ultimo lugar.

= J' L3 PR

O

Leccion 111

DE LAS FORMAS PINTORESCAS.

Dos son las formias de esta clase: lg des-
eripeion y la enuméracion.

Deseripeién es una figura de que nos var
lemos para dar & conocer con viveza un objeto
particularizando sus atributos y las cirenns
tancias de su existencia,

Pueden describirse los seres abstraetos;
los seres materiales inanimades; los hechos
pasados, futuros y simplemente posibles; las
épocas y estadeos del tiempo, los lugares, el
exterior de las personas verdaderas ¢ ficti-
cias, sus cualidades morales asi como las de
una clase entera;la forma externa y los ins:
tintos de los animales, ete.

Algunas descripciones; por razén del ob-
Jeto 4 que se refieren, 1‘0(.11)&1‘1 las denomina-
ciones especiales que vamos 4 estudiar, por
ser de grande importancia para la inteleccion
de tantos autores que usan con frecuencia de
tales nombres.

CUADRO es la deseripeién por la cual se
representan varios ebjetos & la vez, con tal vi-
veza que pudieran ser trasladados al lienzo de
un pintor.

ToreGRAFIA es la descripeion de una pers-
pectiva 6 de un paisaje.

ERIVERSIDAD DE NUEV TTOH
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RETRATO es la descripeién pormenorizd
da de personajes reales. ;

PARARELO es la deseripeién de dos per:
'.'\'Ulli‘.jE'?'r que se comparan. =

EToPEYA es la deseripeién de las cuali-
dades morales de una persona.

PROSOPOGRAFIA es la pintura del exterior
de una persona 6 animal. :

CRONOGRAFIA es la descripeién del tiem:
po en que se realiza un hecho cualquiera.

(CARACTER es la pintura de las cualidades
y costu lllhli‘-\ propias de toda una cle N social.

VISION es la deseripei6n (de un hecho pa-
sado 6 futuro y aun solamente posible, pero
puesto en Tif;ni}'m presente, como silo estu
viéramos presenciando.

REGLA. Para que una descrip eion sea
buena, (tr-h' introducirse en aquel lugar de la
composicion en que sin ser extempor dnea,
puede producir el efecto que nos proponemos;
deben buscarse aquellos al tributos v L"‘L‘CHIN
tancias que mds resalten y que w‘uqi.on 4 la
cosa en la situacién més propia para herir la
imaginacién y realizar nuestro intento: debe
procurarse la concisi6n y unidad en las eir-
cunstancias, la fidelidad en la pintura, y el
brillo vy magnificencia de los contrastes. Asi
conseguiremos que la descripeion sea, como
debe ser, oportuna, interezante, fiel y CcONcisa

ENUMERACION es la resefia de varias €O
5as 6 de las partes de una sola, hecha de una
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manera riapida, sin pormenorizar atributos y
circunstancias.

Es de dos maneras, simple 6 distributiva:
serd simple cuando sencillamente refiere los
objetos, sin afirmar ni negar algo de ellos; y
distributiva cuando se afirma 6 niega algo de
cada cosa que se resefia.

REGLA. Las cosas que se enumeran de-
ben tener en si mismas 6 en la intencion del
autor, cenexion y enlace. So6lo deben enume-
rarse los objetos que interesen al asunto y de
la manera mds conveniente al fin que nos pro-
ponemos.

[.ececion: VI

DE LAS FORMAS LOGICAS.

No deben confundirse las figuras logicas
del pensamiento con los silogismos 6 argu-
mentaciones de que trata la Dialéctica. Las
primeras comunican al pensamiento gracia,
finura y energia, mientras que las segundas
solo tienen por objeto dirigir 4 la razén en el
descubrimiento de la verdad.

He aqui los nombres de las principales fi-
guras logicas v sus definiciones.

ANTITESIS es la forma que reviste el pen-
samiento, cuando se contraponen dos 6 més
ideas haciéndolas resaltar por medio del con-
traste.
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COMUNICACION o3 Ia
densamiento, cuando remi+; i isi
glnl Hflf 11.._). ( 1@“1(1“ remitimos 4 la decision

= auditorio, jueces 6 adversarios, la causa

que sostenemos v a2 justiel
1 )Sténemos y de cuya justicia estamos
convencidos. o frlt

forma que damos al

ONCTROTON. ac 114 = "

. Ctl LHJH\] ©s una figura que consiste en
admitir sencilla 6 artificiosamente lo que §
};).llll.llr-_'rél Vista parece perjudicial & nuestra
causa, pero que no le es, porque sacamos de
nuestra misma confesién 6 de otras fuentes
medios mas seguros de defensa e

CORRECCION e 10 B o

= .t: L E_Vﬂ)l\_i_.\ la 1.1_5;:1!1}-1 por la cual re-
rac :LI!l‘”.‘a una expresion 6 sustituimos un
pensamiento por otro que aumente 6 disminu.
Ya su fuerza. :

EPIFONEMA esla reflexién juiciosa con

deseripeion,

que solemos terminar aleuna
narracion 6 raciocinio.

__Se lama expolicién 6 conmoracion 4 la, am-
plificacién que hacemos de un mismo ]u:-nqa-
miento, ya sea present4ndolo bajo diversos ([-\
pectos, ya sea explicando las ideas qu;_e lo
componen.

l‘:‘."itf'i figura, que es de grandisimo efecto
cuando se emplea oportuna y debidamente
requiere que el pensamiento sea tan intere.
sante que convenga insistir en é1, v que las
ideas de la amplificacién no sean ahs:ﬁlu‘:mﬁm].-
te las mismas que forman el pensamiento am-
plificado, porque en este caso incurrirfamos

en el defecto llamado fautologia 6 sea intutil
repeticion.

LA GRADACION O CLIMAX, consiste en co-
locar una serie de ideas en el orden natural
ascendente 6 descendente, segin lo exija la
gracia del pensamiento y el propésito del au-

~ tor.

LA PARADOJA es una figura que consiste
en presentar reunidas en un sélo objeto, cua-
lidades ¢ atributos aparenfemente inconcilia-
bles.

Hsta figura debe usarse con grande par-
simonia sopena de incurrir en el defecto de
un estudiado conceptualisimo y una chocante pe-
danteria.

LA PROLEPSIS consiste en anticiparnos &
las objeciones que se pueden hacer & lo que a-
cabamos de decir, refutdndolos de antemano.

LA REVOCACION consiste en anunciar que
volvemos 4 nuestro asunto después de alguna
digresion.

_ LA REYECCION 6 REMISION consiste en de-
clarar que el autor se abstiene por entonces
de tratar aletin punto, pero anunciando que
lo haréd en otra parte.

SEMEJANZA O SIMIL, como lo indica su
nombre, es una figura por la cual establece-
mos formal comparacion entre dos objetos se-
mejanfes.

El simil es de dos maneras: oratorio y poé-
tico. El primero sirve para probar unhecho

3
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por su analogia con otro semejante; el segundo
tiene por objeto aclarar y embellecer el pensa-
miento, y es el que propiamente merece lla-
marse figura.

Siendo el simil uno de los mds bellos é inte-
resantes adornos de la composicioén, cua: do se
emplea debidamente, debemos enseniar agui las
reglas & que debe su etarse para ser bueno:

1.< (Coémo establecer comparacién es un
trabajo de la reflexion, la cual exige un estado
tranquilo del alma, no deben emplearse las

pjanzas en los pasajes patéticos.

2. El simil no debe establecerse entre
las cosas cuya semejanza es de ftal manera
cercana y obvia que le quite todo interés ma-
nifestando el poco ingenio del autor.

3. Ni debe establecerse entres cosas
tan poco parecidas, que sea dificil encontrar la
semejanza.

4,2 Hl simil no debe ser comin, y mu-
cho menos vulgar y trillado.

5.2 Nodebe establecerse comparaciéon
con algln objeto que aunque parecido al pri-
mero, sea 6 se suponga ser desconocido para
la mayor parte de nuestros oyentes ¢ lectores.

6. = En las composiciones serias, no de-
ben tomarse los similes de objetos bajos é ig-
nobles; en las composiciones jocosas hay un
poco més de libertad, pero sin traspasar los li-
mites de la moral y la urbanidad.

-

7. % Los similes no deben prodigarse, aun

tuando sean buenos;y jamés deben acumu-
larse muchos para ilustrar un solo pensamien-
to.

SENTENCIA es una reflexién breve ¥ pro-
funda cuya verdad indubitable se apoya en la

razon y la experiencia. Si serefiere 4 un asun-
t0 puramente especulativo, se llama principio;
s1 dice relacién 4 la prictica, recibe el nom-
bre de mdzxima; sise saca de los dichos 6 re-
puestas célebres de alguno, sellama apoteqgma;
si estd tomada del lenguaje popular, se llama
prove: bio, refrdn 6 adayio.

» LA TRANS C.ON consiste en anunciar que
‘amos & tratar otro punto. Si se indica el
punto que se traté y el que se tratars, se lla-
ma, peifecta; é imperfecta si sélo se anuncia
el punto de que se va 4 tratar.

Para terminar esta ecci6n debemos adver-
tir: 1. © Que las figura  s6lo deben emplearse
alli dondé pare e pedirlo naturalmente el a-
sunto, guarddndonos con mucho cuidado de re-
buscarlas y violentarlas, porque la afectacién.
sobre todo en este punto, da muerte 4 toda be-
llezn. 2.°  Quela prolepsis, la revocacion,
la reyecci6n y la transicidn sélo vienen bien
en las composiciones diddcticas y oratorias,
pero nunca en las composiciones poéticas, si-
no es en las epistolares. '
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Leceion V.

DE LAS FORMAS OBLICUAS.

Las principales figuras oblicuas sen: ale-
goria, alusion, atenuacién, dialogismo, dubita-
¢ién, ironta, perifrasis y prelerision.

ALEGORIA es la forma que damos al pen-
samiento cuando tomamos las palabras en dos
acepciones, literal la una y figurada la otra;
tales son las bellisimas pardbolas que usaba
Nuestro Setior Jesucristo. Cunando en el cur-
so de una alegoria no hay un solo término que
dé 4 econocer el sentido natural, infiriéndose
éste del contexto 6 de alguna cladsula 6 cldu
sulas, que lo expliquen con anterioridad o
posterioridad, la alegorfa se llama pura; y se
llama mizte, cuando hay en ella algunos tér-
minos que den 4 conocer el sentido natural.

DE LA ALUSION nos servimos para llamar
la atenci6én hécia otra cosa que no se nombra,
valiéndonos de algunas palabras que, por su
conexién con ella, puedan excifar las ideas
gue nosotros gueremos.

L.A ATENUACION se emplea para disminuir
delicadamentelas buenas 6 malaseualidades de
alguna cosa 6 persona; pero de tal suerte, que
los oyentes ¢ lectores puedan formarse una
justa idea delas mismas. Tales son, enfre
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stras, las llamadas formulas de modestia, ta
frecuentes en la conversaeion.

DiaLoGISMO. Por medio de esta figura
ponemos en boca de personas verdaderas ¢
fingidas, los discursos que se supone dirfan

"en ciertas ecircunstancias. Sise supone que

estos discursos los tiene una persona consigo
misma, la figura se llama monologo 6 soliloguio.

DuUBITACION es la figura por la cual el que
habla 6 escribe aparenta vacilar sobre lo que
previamente ha resuelto,

LA IRONIA consiste en expresar un pensa-
miento con expresiones contrarios 4 las debi-
das, pero dando & conocer el verdadero senti-
do por el tono de voz 6 por el contexto.

Es de varias clases, Se llama antifrasiss
cuando usamos de una palabra cuya significa’
¢ién es diametralmente opuesta 4 la intentadas
asi los griegos llamaban Caronte, que quiere de
cir gracioso, al feo barquero del infierno. Se
llama astefsmo, cuando alabamos finisimamente
4 una persona 6 cosa fingiendo vituperarla. Se
denomina carientismo, cuando usamos las pa-
labras en un sentido propio. pero dejando
traslucir en ellas el intento de burlarnos de a-
quello que nos ocupa. Recibe el nombre de
clevasmo, cuando para burlarnos de alguien,
nos atribuimos sus buenas 6 malas cualidades.
Si la burla que hacemos de alguna persona
consiste en imitar sus a:ciones, de alguna ma-
nera ridiculas y vituperables, recibe la deno




mimacién de mémesis. Finalments, cuando nos
mofamos con crueldad de quien, por estar
c}osz-u-ma.(lr:,‘ afligido 6 moribundo, no pued\; de
fenzlf_.-rm-‘, siendo por lo mismo digno de com-
pasion, usamos de la ironfa llamada sarcasmo.
la cual, por ser el producto natural de una pa-
S10n salvaje, es de muy poco usoe en estos tiem-
pos de civilizacién eristiana, s
PERIFRASIS es la expresién de una idea
por medio de eiertos rodeos empleados pauﬂ
quitarle su repugnancia 6 trivialidad: asi, v. z.
llamamos 4 Guadalajara la Perla de Occidente.
: LA PRETERICION es una fizura que consis-
te en fingir que callamos 6 nos proponemos
callar lo mismo que estamos diciendo clara-
mente

Leceién VI,

DE LAS FORMAS PATETICAS O

APASIONADAS

_ Las principales son: apdstrofe, conmina-
Cion, deprecacion, exclameaciin, ffa.\'?_“ roloaia ];J'.
pérbole, impusible 6 aditaton. r..frf_f'.i'i‘n"r!r{f‘.n'-'}),'i l;'rf)};l—
cidn, permision, prosopopeya y e f‘f'f'.f-:m_‘fu. f ekl

APGSTROFE es la figura que reviste el pen-
samiento, cuando excitados por alguna pasién
interrumpimos nuestro razonamiento pa ra, di-
rigirnos 4 cualesquiera otras personas 6 co-
sas, verdaderas 6 fingidas, ausentes 6 presen-

tes. HEsta figura ti~ne grande analog‘a con la
prosopop 1. de que hab aremos después,

DE LA CONMINACION, como lo indiea la pa-
labra, nos valemos para intimidar por medio
de amenazas.

DEPREZACION, es laforma que empleamos
para alcan ar con si, licas y lagiimas, lo que
no alcanzariamos con el friv racovamiznto,

HiXCLA MACION es el grito que arrancala
naturaleza cuando no; embargan as mas iuer-
tes pasiones. &06lo en los pas.e- apasi.nados
es de buen efecto e. ta figura.

H:PERBOLE es la exageraciéon que hace-
mos de las cosas, en los momnent s en que la
viveza de imaginacion y la excit cién del dnimo,
n0s Tepre entan como . Lies las expresicnes
ordinarias., Aungue la hipérbole soélo perte-
nece al lenguaje apasionado, sin embargo hay
algunas hipérboles que, 4 fuerza de ser em-
pleadas, se han connaturalizado con el lengua-
je familiar; asi se dice queun caballo es s
ligero que el viento, que tal persona es mds fuerte
queun toro, ete.

EL IMPOSIBLE 6 ADINATON, es unaespecie
de juramento de que primero se trastornaran
las leyes de la naturaleza, antes que se verifi-
quen 6 no las cosas que decimos.

Se llama interr gacidn la pregunta que ha-
cemos, no para ind: gar alguna cosa, sino para
revestir el pensamien.o de mayor en g d.

La forma que usamos, cuando queremos




manifestar vivisimos deseos de alguna cosa,
se llama optacion. Se divide en tres clases: serd
simple opatacion, cunando deseamos algiin bien;
serd imprecacion, cuando deseamos males 4 los
demds; y execracion, cuando los deseamos pa-
ra nosotros mismos. Estas dos tltimas espe-
cies de optacién, s6lo pueden ponerse en boca
de personas 4 quienes han sacado fuera de si,
la ira, el zelo, el despecho amargo y la deses-
peracion.

LA PROSOPOPEYA O PERSONIFICACION ¢On-
siste en atribuir & seres inanimados, incorpd-
reos 6 abstractos las cualidades 6 propieda-
des de los seres animados 6 corpdreos. Tie-
ne cuatro grados esta bellisima figura: El pri-
mero consiste en dar 4 los seres inanimados,
incorpéreos 6 abstractos epitetos propios so-
lamente de los seres animados y corporeos;
asi se dice, la ciega ambicion, la muerte fatidica,
etc. Para emplear este primer grado dela
personificacion, no se requiere ordinariaments
grande exaltacion de 4nimo: basta que el inte-
rés del asunto 6 alguna conmocion ligera, exci-
te algtn tanto nuestra imaginacién. Se tiene
el segundo grado, cnando introducimos 4 las
cosas inanimadas, abstractas 6 incorpoéreas,
obrando 4 la manera de las animadas 6 corpo-
reas. Este grado, como se ve, exige un esta-
do del alma menos tranquilo que en el prime-
ro. Kl tercer grado consiste en apostrofar 4
las cosas inanimadas como si fueran capaces

de escucharnos. Esta clase de prosopeya €3
grandiosa y exige para su recto uso, la enage-
nacién y lirismo de las grandes pasiones. El
cuarto grado se fiene cuando 111.troduu;1mo,~_~.
hablando & las cosas inanimadas, incorporeas
y abstractas. HEste grado es de mucho uso en
las arengas piblicas de grande aparato e 11311-
portancia, enla epopeya ¥ en los apdlogos O
fabulas. :

LA RETICENCIA consiste en interrumpir
un pensamiento, en virtud de la &11:31‘3-(;1611" que
nos produce una pasion violenta, _dando 4 en-
tender con el silencio lo que no dicen las pa-
labras. : ‘

Para terminar esta leccién conviene dar
las reglas generales 4 todas las figuras. Hélas
aquii. < Para emplear debidamente una fi-
gura, deben tenerse en cuenta el genio de lEE
lenoua en que se habla, el usode los buenos
escritores, el tono dominante de la composi-
¢ién, el fin que se propone el autor y las cir-
‘cunstancias especiales de personas, tiempos,

gares, etc.
111,,&__). = L}Tunca deben emplearse las ﬁg\urgs
cuando no cumplen con su c;\bget-o, que‘e‘tl,d‘l g-
alzar el pensamientu,{ aniadiéndole claridad,
fuerza, gracia 6 energia.

3@ dit;as; ﬁgura? deben emplearse con

raclonal moderacion.
1%“?}].1?“} mb(}e.{le)e( elzgﬁsarse especialmente para
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impedir una fastidiosa monotonia, el uso de-
masiado de una misma figura en una compo-

sicion. Z, @ £
Leceion VI1I.

DE LAS EXPRESIONES.

Toda palabra 6 conjunto de palabras que
sirven paraexpresar una idea, se denomina

expresion. Ve

Como se ve; no- deben confundirse pala-
bra 6 diccién con expresion, porque este altl
mo vocablo tiene una significacion mas am ph;a,
} : : . A ¥ i AC Qo
toda vez que hay expresiones compuestas Ge
: 2 3 : : *1i e
muchas 13_1'!:-!,1)1‘&5; V. &, & pié juntillas, d tonias
iy d locas, etc. aada recta-
" Una expresién para ser empleada rect
mente, debe tener las siguientes cualidades:
]u{rez&. correceci6n, claridad, propiedad, exac-
titud, naturalidad, melodia, deeencia, oportu-
nidad y energia.

Una expresion serid pura, cuando su em--

pleo esté conforme con las pres:_'r‘ipclmwsldel
uso legitimo, supremo juez y drbitro del len-
ouaie. seonin Horacio. Para que el uso sea
e iere la dol sanciéon de la auto-
lecitimo, requiere la doble sancion de la @
ridad de los buenos escritores y de una dura-
olongadas:
ci6n prolongac RSSO i S AU
No hay que eonfundir las expresiones P
ras con las castizas. L easticidad viene 4 las

expresiones por haber pertenecido 4 un idio-
ma desde el tiempo de su formacién: no asi
la pureza que sélo se funda en el uso constan-
te de les maestros,

gun esto, es un defecto el empleo de
expresiones nuevas, desusadas y extrafias &
la.lengua en que escribimos; porque si habla-
mos para darnos 4 entender, es claro que de-
be desecharse todo aquello que no sirva pa-
ra este objeto. Eluso de tales palabras se lla-
ma neologismo. Sin embargo, no tode neolo-
logismao debe reputarse prohibido, porque es-
ta prohibicién asi, de una manera absoluta, se-
r4 un obstdculo para el enriquecimiento de
las lenguas y la concision con que necesita-
mMos expresarnos algunas veces. He aquipor
tanto las reglas que pueden darse sobre este
particular:

I. ®  Es licito el neologismo enando asi lo
exija la necesidad, estoes, cunando no tenga-
n10s en la propia lengua, palabras para expre-
sar una-idea 6 para darle la precisién conve-
niente.

2 En este caso, si se trata de palabras
formadas por composicién ¢ derivacién, pero
sin salir del idioma propio, debemos sujetar-
1nos a lo que exige el genio de lalengua en com-
posiciones ¢ derivaciones andlogas: en tratdn-
dose de expresiones tomadas de idiomas ex-

ra

mnjeros, deben modificarse en su extructu-




ra y desinencia conforme 4 la indole de la len-
gua en que se escribe.

3.2 Los neologismos no deben introdu-
cirse con demasia é inconsideradamente. = (1)

El empleo inconsiderado y frecuente de
voces extranjeras se lama barbarismo; el uso
de voces anticuadas arcaismo.

El arcaismo s6lo es permitido con grande
moderacién;: méis frecuentemente en el verso,
pero casi nunca en la prosa.

Se llama correctas las expresiones que no
estan alteradas, ni en su estructura, ni en su

(1) El prurito de aguellos que, por enriguecer su
lengua adoptan' toda clase de palabras extranjerasy
las emplean sin modificacién alguna, es vituperable
por tres razones: 1. © porque despreeian la fengua pro-
pia gue. tratindose de la nuestra, no tiene que men-
digar de las ajenas absolutamente nada, siendo como
es. demasiado rica, sobre manecra hermosa y llena de
armonia; 2. ® porque al guerer enriguecer una lengna
de este medo. 1a hacen perder su cardeter propio y. re-
dueiéndonos al ecastellano, 1o hacen degenerar de aque-
lla su primitiva grandeza y hermosura que le da el
primer lugar entre lcs idiomas modernos; 3. © porque
pretender que las expresiones extranjeras pasen 4 una
lengua sin modificacién de minguna clase, es tan ridi-
culto, eomo serd la vanidad de quien gniera que, por
apareeer ¢omo rieo, comprara vestidos extranjeros, chi-
nos v. g., entre nosotros, y apareciera cubierto con ellos
pavonedndose ante la sociedad y creyendo merecer o-
tra opinién que la muy justa de loco v pedante. Bien
estd que alguno compre telas extranjeras, por ser méis
preciosas que las macionales: pero que de ellas haga
trajes segtin el corte usado en el pafs.

valor prosbédico y que estin conformes 4 lag
reglas de la sintaxis en caso de constar de va:
rias palabras. Sélo por licencia poética, mo-
deradamente, y teniendo en nuestro favor el
uso de los aufores, podemos alferar algunas
palabras. Asisuelen ser usadas en castella:
no las palabras felice en lugar de feliz, doen
lugar de donde,

La claridad de las expresiones consiste
en que pueda ser entendido su significado
por aquellos 4 quienes nos dirigimos. En con-
traposicion 4 las expresiones claras, existen
las técnicas, las cultus, las equivocas y las homd:-
HiTnas,

TECNICAS se denominan las expresiones
propias de alguna ciencia 6 arte. Emplear es-
tas expresiones cuando, nos dirigimos 4 toda
clase de personas, es insoportable pedanteria.
No sucede asf, cuando nos dirigimos 4 perso-
nas que, por su conocimiento en una cienecia &
arte, puedan entender su tecnicismo,

Se llaman cULTAsaquellas expresiones que
se toman de las lenguas sabias (el griego y el
latin). Estas expresiones s6lo se emplean en
explicaciones cientificas, disertaciones acadé-
micas y otras composiciones de esta natura-
leza, destinadas 4 personas de ilustracién.

Expresiones EQuivoras son las que pueden
tomarse en diversos sentidos por permitirlo
asisu significacion; de este modo se dice que u-
na personatiene mds vieltas ique un labevinto. Con
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freconcia y con gran donarie pu_@}g]l 1?%1.1':5(—‘
estas expresiones en las (:nmp}_»;]curl_les,-",l]f)c{! ;
sas; en las serias muy raramente. J"Lllc‘- C Lj
ben emplearse aquellas frases equivocas qm
tencan un sentido inmoral, 1}()11(111.&_‘ 1}1111&_1 es
permitido ofender una cosa i’fam Ll_f'_h(f__t(_‘l'a} (;‘:.131'(:
es el pudor de los oyentes O lector et : Ustas
Ticencias s6lo se las permiten las personas U wha-
nes sin dignidad ni educacion. :
Se denominan HONOMINAS las e.\;pr_e.s_%g%
nes que escribiéndose y 1_)_1‘(.m_gumancit_r_s_e del
mismomode, sin embargo significan -.;-:aszf,r-':mig,\-
diversas, como ano, substantivo, y ano, infle:
xion del verbo amar. Debe tenerse mucio tm
dado en dar 4 conocer por el confexto 1= gn :
ficacién que intentamos (h}rles, para que de
. esta manera nunca dafien § la claridad.
~ Una expresiéon se llama propia cuando
manifiesta la idea que nosotros deseames, con
ta distincion de cualguiera otra. _
La‘.‘]-iX;a("'l‘.l run de las s,_-'x])l‘csin;?‘.s'—'rf consi sl.f_%'-
en manifestar nuestras ideds con soia ag 1;Lt--feL=_
extension de significado que sea n_lcceﬁe.;rfat.
Para conquistar esta ¢ 'u"m‘{ se _(19‘-_;511 Sf tu:
diar con ahinco las palabras sinonumas. — Ivecl.
ben este nombre las para bras que, aungue se
escriben y pronuncian de cllstm‘fz_r 131_:1(1n. sin
embargo, en el fondo tienen una Fl_e‘mhr-;:_-uum.
muy parecida; tales son, por ejemplo, dejar y
abandonar. :
Se llama NATURALIDAD en las expresio-

es, 4 esa falta de artificio con que aparecen sa-
cadas facilmente del asunto, de tal suerte que
aloyente 6 lector le parezca que no habria em-
pleado él otras en el caso del autor. Las ex-
presiones que carecen de esta preciosa cuali-
dad, se llaman rebuscadas.

La denominacién de meloZiosas conviene &
las expresiones que son capaces por la armo-
nie ¥ la combinacion-de sus sonidos, de cau-
sarnos una impresién agradable.” Deben evi-
tarse, en cuanto sea posible, las exprasiones
cacofonicas en que se repiten unas mismas le-
tras 6 sflabas; y las duras 6 dsperas, en que se
multiplican los sonidos rispidos, como el de
lar fuerte, 1 otros.

Expresiones decentes son las que no exei-
tan ideas asquerosas. groseras 6 torpes. (1)

Las expresiones deben ser oporfus, es
decir, deben adecuarse al tono general de la

(1) s nnestro deber, al tratar este punto,
bar con toda la energia de que somos capaces, el DES-
COCADO REALISMO introducido en el arte por Zolj y o-
tros muehos literatos.

repro-

La estéticano es tan pabre en
recursos que t ra necesidad de buscar la belleza en
esa regalidad nau:eabur que constituye el pasto
de los corazones corrompidos.” El arte no es tan Anso-
LUTO que pueda licitamente traspasar lasleyes de la
moralidad. Hay realidades que no dafian el alma v
sin embargo, abundan en realidades de primer or-
den. Allf podfan ejercitar su ingenio los realistas,
¢Para qué amar tanto el aplanso que se vaya 4 busear-
lo hasta en la manada de Epicuro?




composicién en que se emplean y 4 la naturale-
za del asunto que se desarrolla.

Por ltimo, la energia de las expresiones
estd puesta en que presenten la idea con toda
la viveza necesaria para causar mejor el efecto
que se desea. Dos son los medios de que el
arte se vale para revestir las expresiones de
esta preciosa cualidad: los epitetos y las imdge
nes. Aunque la energia es una de las princi-
pales cualidades de las expresiones, de propd-
sito la hemos expuesto en ultimo lugar para
enlazar esta leccién coun la siguiente, porque
hemos creido de tanta importancia el estudio
de los epitetos y las imdgenes, que nos parecid
podrian dar materia para una leccién aparte,
como la ponemos en seguida.

Leceion VIIIL. 5

DE LOS EPITETOS Y LAS IMAGE-
NES.

Se da el nombre de EpiTiTos 4 la palabra
0 palabras que, sin ser necesarias para la cabal
inteligencia de una idea, sirven para expre-
sar las cualidades que més realzan el objeto
de que se trata; v. g., en estas palabras el mez-
quino interés del dinero, mezquino es un epiteto.

De lo anterior se deduce: 1. © que pueden
ser epitetos no solamente los adjetevos como

es mas comun, sino también los substantivos
y cualesquiera ofras voces 6 conjunto de voces
que realicen las condiciones de la definicién;
2.© que no deben fomarse como epitetos los
adjetivos y demds palabras indispensables pa-
'a la perfecta determinacion é inteligencia de
una idea, como son por ejemplo, humano, divi-
noy natural, en las expresiones lenguaje hu-
mano, entendimiento divino & Historia Natwral;
3. © que tampoco deben llamarse epitetos, las
palabras que expresan el atributo de una pro-
posicién, como seria la palabra espirifu en esta
tfrase, los dngeles son espiritus, porque esta cla-
se de voces no estd deslinada & realzar las
ideas, sino 4 designar lo que por una afirma-
¢ién atribuimos 4 un sujeto.

Véamos ahora las reglas més indispensa-
bles para usar debidamente los epitetos:

1.® Los epitetos han de ser oportunos,
es decir, deben expresar cualidades que ten-
gan relacién con el objeto & que se atribuyen,
precisamente bajo el punto de vista en que a-
quel objeto se considera. Nada més inopor-
tuno gue llamar ligeras 4 unas naves, cuando
se las deseribe como obras de arte, todavia en
el astillero; no serfalo mismo traténdose de
pintarlas en momentos en que surcan los ma-
res.

2. %  Los epitetos deben ser interesantes,
es decir, deben con toda verdad, ennoblecer el

A




