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slevanté en ellos el estandarte de la Cruz, sino Corfés?»

289. Cuando una palabra se repite consecutivamen-
te en un inmenso ineiso, la repiticion se llama redupli-
cacidn.—Por ejemplo: «Respeta, respeta, hijo mio, aque-
llas almas de temple privilegiado, aquellos caracteres
superiores, que nunca dan satisfaceién cuando se les
amenaza, y que aceptan la calumnia mientras hay ries-
go en ser calumniado.»

290. Cuando se repite al principio de un ineciso la dl-
tima palabra del que inmediatamente le precede, la re-
peticién se llama conduplicacion.—Por ejemplo: «Pre-
séntase en el salén 1a nooia, la noovig, radiante de her-
mosura, y graciosa sin igual.»

291. SI se empiezan dos 6 mis incisos 6 miembros
con palabras tomadas del antecedente, aunque en éste
no sean precisamente las tltimas, se llama concafena-
cidn.—Por ejemplo: <El mal humor produce la impa-
ctencia; de 1a impaciencia nace la cdlera; de la edlera se
origina el arrebato; el arrebato induce la violencia; y de
la violencia se pasa al crimen.»

292. Ahora puede conocerse bien toda la diferencia
entre la concatenacion de las frases y la gradacién en
las ideas, que son cosas absolutamente distintas. Siem-
pre que haya concatenacién en las frases hay también
gradacion en las ideas, pero no viceversa. Rocuérdense
los ejemplos dadosde la figura gradacién 6 climax (80),
y se verd que en ellos no hay concatenacion de frases.

293. Cuando la primera palabra de una frase es la
misma que la 1ltima, se llama esto epanadiplosis, que
vale tanto como sobre-reduplicacion. — Por ejemplo:
«L08 hombres desde el atroz derecho de la guerra, se
arman contra los hombres.»

294, Cuando una frase estd compuesta de las mismas
palabras que la antecedente, pero invertido el orden y
los easos y tiempos, de modo que lo que en la primera
fué, por ejemplo, sujeto, es en la segunda atributo; 6 1a
que en aquélla estaba en nominativo se halla en ésta en
ablativo, y al revés, se dice entonces que hay la figura
conmutacion, que otros llaman reflexicn, y que, bautiza-
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da en griego, se dice anfimetdbole. En término vulgar se
denomina refruécano.—Por ejemplo: «En ciertias cosas
los nifios parecen viejos, y los viejos parecen nifios.—
Como para vivir, y no vivo para comer.»—En los epi-
gramas pueden tener los retruéeanos alguna gracia,
como en este del venerable Palafox:

Marqués mio, no te asombre
Rio y lloro, cuando veo
Tantos hombres sin empleo,
Tantos empleos sin hombre.

295. Acerca de todas estas especies de repeticiones
debe tener presente: que la simple repeticién puede
usarsecon alguna frecuencia, cuando laidea,expresada
por la palabra repetida, es en efecto muy interesante,
atendidas todas las circunstancias; la reduplicacion ¥
conduplicacion s6lo en lugares patéticos; y las demés
raras veces, y aun esto en pasajes que tengan algo de
jocosos. Porque siendo, como son, verdaderos juegos de
palabras, descubren visiblemente el artificio, y no pue-
den dejar de parecer adornos estudiados y frivolos. Mas
esfto no ha de entenderse tan literalmente, gae si algu-
na vez, aun en pasajes serios, se nos ofrecieren con na-
turalidad, y el pensamiento mismo pidiere esta especie
de construceién en la cliusula, dejemos de usarlas. Es-
temos seguros, sin embargo, de que estos casos son ra-
r0s; ¥ asi es que son escasisimos los ejemplos que se
hallan en las obras de los buenos escritores.

296. Toda intil repeticion de palabras se llama ba-
tologia, palabra griega sobre cuyo origen no estin de
acuerdo los autores (*).

{(*) Sobre el origen de la palabra Bafologis se explica el eru-
dito Sr. Gomez Hermosilla en los siguientes términos:

«Unos dicen que se debié al nombre del fundador de Cirene,
llamado Bafo, el eual suponen que tenia !a costumbre de repetir
<ada cosa dos ¢ m4s veees. Otros, 4 un mal poeta del mismo nom-
bre que repetia un pensamiento con las mismas expresiones que

habia empleado la vez primera; y oiros, finalmente 4 un pastor
que haefa lo mismo. Y, en efecto, Ovidio hablé de él en aquel pa-
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297. Elegancias de reunién.— Compréndense bajo
este titulo todas las que consisten en reunir dentro de

una cldusula palabras andlogas: 1.°, por el sonido;

2.°, por los accidentes gramaticales; 3.°, 6 por la signi-

ficacién,

298, Verificase en una clausula reunién de palabras
andlogas por el sonido:

1.° Cuando hay en €llas varias en que se repite una
misma letra, sea vocal 6 consonante, lo cual se llama
aliteracion.—Por ejemplo: «Rotos del rayo los riscos, se
derrnmban.» Aqui hayuna aliteracién de r».—Esto sélo
puede tener lugar en el caso de ser oportuna la imita-
cion de algin sonido, movimiento, ete. Fuera de este
caso, la aliteracién es un verdadero defecto contra la
eufonia, suavidad 6 melodia, cualidad general de las
expresiones (195).

9.° (Cuando se terminan dos 6 mds incisos 6 miem-
bros de una clausula con voces cuya ultima 6 Gltimas

saje del libro 11 de sus Metamorfosis 6 transformaciones, en el
cual refiere que Mercurio hurté 4 Apolo el ganado que guaidaba;
y no habiéndole visto nadie hacer el robo, sino un pastor viejo,
liamado Bato, rogé 4 éste que no le descubriese, cireciéndole en
premio una vaea. El viejo lo prometid; pero dudando Mercurio
de que eumpliese gu palabra, se augentd, mudd de forma, volvié,
le pregunté si habia visto hacia qué parte habia ido el ganado
gue estaba alli paciendo poco antes; y para tentar su codicia, le
ofreci6 una vaca y un toro si le decia la verdad. El viejo entun-
ces le respondié: ¢Ahora poco al pie de aquelios montes estaban,
y estaban al pie de aquellos montes.»

e e e sk L D Al
Montibus, inquit, erant, et erant sub montibus illis.

Por lo cual, indignado Mereurio, lo transformé, dice Ovidio, en la
piedra llamada index, esto es, descubridora 6 denunciadora. La
verdad es que la palabra griega batfos significa lartamudo; y
como los que lo son repiten dos, tres 6 més veces las silabas ini-
ciales de las palabras, hasta que rompen 4 hablar, de aqui se lla-
mzron batfos todos los que repetian sin necesidad una misma
voz. Lo advierto, porque los sefiores enciclopedistas no lo sa-
bian, 4 pesar de toda su erudicién; y queriendo dar la etimelogia
de la palabra bafologia, no han hecho més que repetir las inep-
cias de Bato el de Cirene y el pastor de Ovidio.»

o o

silabas son idénticas, lo enal se llama asonancia.—Por
ejemplo: «Era amigo de la decencia, y nunca cometia la
menor imprudencia.»—Esto no es elegante sino en las
lenguas griega, latina, y otras en cuya versificacion no
se conoce la rima: en las que la emplean, como la nues-
tra, ya dejamos dicho (198) que la reunién muy inme-
diata de palabras consonantes es un defecto en laprosa.

3.° Cuando en la clausula hay dos palabras homoéni-
mas, 6 una equivoeca repetida en dos distintas acepeio-
nes, 1o cual en castellano se llama eguz‘z:oco.—Por ejem-
plo: «Jugaba, y Jle alargé la mano, 4 pesar de que no
era mano.»—De estos juegos de palabras queda ya pre-
_venido (162) que no se haga uso sino en composiciones
Jocosas.

4.° Cuando en la clausula se encuentran dos palabras
que, sin ser equivocas, suenan casi lo mismo, y sélo se
diferencian en alguna letra 6 silaba. lsto se llama con
término griego paranomasia, y en latin annominatio.—
Por ejemplo: <Invadieron la casa, pero no se llevaron
gran cosqa.»—Las tales paranomasias pueden pasar en
los escritos jocosos; pero no tienen cabida en las com-
posiciones de tono serio, porque son un juguetillo de
palabras, mas pueril atin y frivolo que el de los equivo=
cos. Hubo, sin embargo, un tiempo en que nuestros es-
critores miraban las paranomasias como -un precioso
adorno del estilo, las buscaban de propésito, y las pro-
digaban hasta en los escritos més serios y majestuosos,
afeando con ellas pasajes tal vez hermosisimos.

299. Sereunen palabras andlogas por los accidentes
gramaticales.

1.° Cuando en una clausula hay varias derivadas de
un mismo radical.—Por ejemplo: <Entregué el libro al
librero para que lo encunadernase junto con la librela, ¥
me lo devolviese en segnida 4 fin de ponerlo en la libre-
ria.»—A esto llaman derivacion. Su uso puede ser de
algin efecto en las lenguas que tienmen declinacion;
pero en la nuestra, lejos de afiadir eleganeia 4 las cldu-
sulas, destruirian la que tuviesen por otra parte.

2.° Cuando se emplea una misma palabra bajo dife.
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rentes formas gramaticales, como un adjetivo en sus
varias terminaciones, un substantivo en sus dos niime-
ros, un verbo en diferentes tiempos, modos 6 personas.
Por ejemplo: «Yo estoy comprometido, ti estis compro-
metido, todos esfamos comprometidos.—Loco de ale-
gria esta su padre, loca su madre, y locos estan sus her-
manos.»

3.° Cuando se terminan dos 6 mas incises ¢ miem-
bros con nombres puestos en un mismo caso, 6 con
tiempos homoélogos de verbos en la misma persona, pero
sin formar asonancia ni consonancia. A estollaman ca-
dencia igual 6 similicadencia. —Por ejemplo: «Tenia
muchos libros que ordenar, algunos manuscritos que
recoger, y varias medallas que describir.»

De estos 1iltimos adornos, poquisimo importantes, no
hay inconveniente en usar, cuando por la afinidad 16gi-
ca de las ideas resulta que las palabras que las expre-
san tienen entre si la afinidad gramatical en que ellos
consisten; pero se ha de evitar la cacofonia (198), que
puede resultar de poner muy cerca unas de otras pala-
bras que tienen unas mismas silabas iniciales 6 finales:
esto aun en latin, que en castellano, respecto de las 1il-
timas, ya estd dicho que se debe evitar su concurrencia.

300. Se reunen palabras anilogas por su significacion:

1.° Sien la cldusula se encuentran dos 6 méas pala-
bras sinénimas, pero sin indicar que se diferencian algo
en su significado.—Por ejemplo: «La dejo, 1a abando-
nod, la desamparé.» —Para que esta especie de sinonimia
sea tolerable, es menester que haya gradacién de ideas
entre los términos sinénimos, y que se cologuen segin
clla, como en el ejemplo que acabamos de citar.

El defecto de usar sinénimos sin gradacion, se llama
datismo (*)

2.° Cuando al reunir términos sinénimos se indica

(*) Didse tal nombre 4 este defecto poryue el persa Dalis,

que mando las tropas de Darfo en la batalla de Maratén, querien-
do dar 4 entender que sabia la lengua griega, amontonaba sin
discernimiento voces que venfan 4 deeir una misma C08a; por
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que no lo son del todo, haciéndose sentir su diferencia,
1o caal se llama paradidstole, palabra griega que signi-
fica separacion 6 distincién de cosas que estaban mez-
cladas 6 confundidas —Por ejemplo: «<Alfonso no tiene
disculpa, porque aquello fué mis que mentire, fué¢ un
verdadero embuste.» Aqui hacemos sentir la diferencia
entre la simple mentira y lamentiramaliciosa 6 embuste.

Este uso de los sinénimos, no sélo no es reprensible,
sino que, introducido con oportunidad, es muy tutil para
fijar el valor preciso y exacto de las palabras. Decimos
con oportunidad, porque si se quiere siempre andar &
caza de estas pequeflas diferencias en la significacion
de las palabras sinénimas, se parar4 en sufileza. Séneca
tiene algunas bellas paradidstoles; pero abusé de ellas
demasiado, y éste es uno de los defectos de su estilo.

301. Armonfa DE LAs cLiusuras.—En la armonia de
las eliusulas hay que considerar: 1.°, el sonido 6 mo-
dulacién agradable en general, sin expresion 6 imita-
cion alguna; 2.2, la disposicion artificiosa de los senti-
dos, para que expresen 6 imiten alguna cosa.—Lo pri-
mero se llama melodia ¢ suavidad, como ya dijimos
(195), ¥ también armonia; lo segundo se llama armonia
imitatioa (196).

302. Armonia general.—Esta armonia depende de las
expresiones y de su coordinacién.—De la que resulta
de la buena eleccion de las expresiones hablamos ya en
otra parte (192);ahora debemos tratar de laarmonia que
resulta de la coordinacién musical de las expresiones.

303. La armonia resultante de la coordinacién musi-
cal de las expresiones depende también de dos cir-
cunstancias: 1.2, buena distribuciéon de los miembros é
incisos de las clausulas; 2.2, buena cadencia final.

304. Todo cuanto se puede ensefiar sobre la primera
circunstancia se reduce 4 que los miembros de todas las
cliusulas, y en cada uno de ellos sus respectivos inecisos

ejemplo, las equivalentes 4 estas expresiones castellanas: Me
alegro, me regocijo, estoy contento, tengo placer, stento el mayor
Jubilo.
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si los tuviere, estén distribuidos de modo que la respira-
cion no se fatigue para recitarlos, y que las pausas de
sentido mayores y menores caigan 4 tales distancias,
que éstas tengan entre si cierta proporeién musical que
se llama ritmo 6 numero: aunque el numero es mas pro-
piamente la melodia de las voces de muchas silabas,
cuando por una feliz mezcla de consonantes y vocales,
y de silabas breves y largas, son agradables y sonoras.

Investigaciones filoséficas sobre este punto, y precep-
tos genéricos, serian intitiles para los que no tengan
oido delicado; y para los que lo tienen, ¢l sera el mejor
maestro. Un solo ejemplo de Cervantes, cuyo estilo es
notablemente armonioso, enseiiara lo que es estacoordi-
nacion musical de las cldusulas mucho mejor quelas re-
glas mas prolijas. Dice asi en un pasaje del Quuorte: <La
«poesia, seflor Hidalgo, 4 mi parecer, es como una don-
seella tierna y de poca edad, y en todo extremo hermo-
»5a, & quien tienen cuidado de enriquecer, pulir y ador-
snar otras muchas doncellas, que son todas las otras
sciencias; v ella se ha de servir de todas, y todas se han
sde autorizar con ella; pero esta tal doncella no quiere
sser manoseada, ni traida por las calles, ni publicada
»por las esquinas de las plazas, ni por los rincones de
slos palacios. Ella es hecha de una alquimia de tal vir-
»tud, que quien la sabe tratar la volvera en oro purisi-
»mo deinestimable precio;hala de tener, el que la tuvie-
»Te, 4Taya, no dejandola correr en torpes sitiras, ni en
sdesalmados sonetos; no ha de ser vendible en ninguna
smanera, si ya no fuere en poemas heroicos, en lamen-
stables tragedias, 6 en comedias alegres y artificiosas;
»n0 se ha de dejar tratar de los truhanes, ni del igno-
srante vulgo, incapaz de conocer ni estimar los tesoros
sque en ella se encierran. Y no penséis, sefior, que yo
»llamo solamente aqui vulgo 4 la gente plebeya y hu-
smilde; que todo aquel que no sabe, aunque sea seiior
>y principe, puede y debe entrar en el niimero de val-
»g0; v asi, el que con los requisitos que he dicho tra-
stare y tuviere 4 la poesia, serd famoso y estimado su
<nombre en todas las naciones politicas del mundo.»

Estas tres cliusulas son muy armoniosas: las expre-
siones son en si mismas melodiosas, porque constan de
palabras llenas y sonoras, como gutorizar, purisimo, la-
mentable, desalmados, ete.; estan artificiosamente coor-
dinadas para aumentar la melodia, y los miembros &
incisos estan distribuidos con cierta proporcién armo-
nica.

El que quiera formar su oido 4 la armonia general
de la prosa, lea mucho & Cervantes, a4 Fray Luis de
Granada, 4 Solis y demas clisicos espailoles; y los que
posean el latin (que en rigor deben poseerlo todos los
que aspiran al titulo de literatos), lean mucho 4 Cice-
rén, el mis armonioso de todos los escritores antignos
y modernos.

305. En cuanto 4 la cadencia final, que, por ser la
parte méis sensible del oido, es la que pide mayor cui-
dado, la tnica regla importante que puede darse es
que: en las composiciones oratorias, en las cuales se
requiere mis pompa y ornato que en ninguna otra de
prosa, el sonido debe ir creciendo hasta el fin;—que, en
general, asi como deben reservarse para los 1ltimos los
miembros méis largos, también deben ferminarse los
miembros con las palabras mds llenas y sonoras;—Yy que,
aun en los escritos que exigen menos armonia, no se co-
loquen los monosilabos al final de las clinsulas. Las
clausulas deben terminarse, en lo posible, con palabras
largas y sonoras; no con monosilabos, disilabos 6 es-
drijulos. Fines aptissime cadunt in vocabula longiora.

Véase, por ejemplo, cuin desagradable cadencia tie
ne este final de cliusula de Mariana: «Que tal es la in-
constancia de la naturaleza y de las cosas que en la
tierra hay. Es mucho mis agradable la cadencia de este
final: <Enmendando en ti mismo lo que en los otros re-
prendess», que la de esotro: «Knmendando en ti mismo
lo que reprendes en los otros», como dijo Estella.

306. Es necesario, sin embargo, observar que nunca
deben ponerse segunidas muchas cldusulas musicalmen-
te medidas, ¥ que, si bien ha de atenderse 4 la armo-
nia, no se ha de prodigar tampoco con exceso. Sobre
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todo, nunca se sacrifiquen 4 lo grato del sonido, 1a cla-
ridad, la precisién, la energia, 1a conecisién y 1la natu-
ralidad del estilo.

307. Armoniaimitativa.—La armonia imitativa tiene
dos grados: 1.° cierta conveniencia vaga y genérica
del sonido dominante en una cldusula con la naturale-
za del pensamiento que contiene; y el 2.° grado de ar-
monia imitativa consiste en la analogia particular que
tienen con algiin objeto los sonidos empleados para
describirle.—Ambos grados, y particularmente el pri-
mero, pueden convenir hasta cierto punto 4 la prosa
m4is humilde; pero en general, y sobre todo el 1ltimo,
son m4s propios de la poesia.

308. En orden al primer grado, todos sabemos por
experiencia que cuando hablamos, cada alocucién pide
su tono particular de voz, y que no es el mismo el de
un discurso tranquilo que el de una disputa acalorada,
el de una arenga publica que el de una conversacion
familiar. Este tono de voz que emplea y varia el que
habla segtn el asunto de que trata, es el que se ha de
imitar cuando se escribe, dando, en cuanto se pueda, &
los sonidos de cada cldusula aquella disposicién artifi-
cial que mejor cuadre con el tenor y la clase del pen-
samiento que confiene, y varidndola segtin lo exija la
naturaleza de cada composicién y la de cada uno de
sus pensamientos individuales; pues elaro estid que no
puede haber tono alguno que venga bien 4 todas las
composiciones, y en una misma 4 todas sus partes.—
Asi, por ejemplo, los armoniosos y duleisimos periodos
que leemos en Cicerén, cuando da gracias al Senado y
al pueblo después que volvio de su destierro, en los
cuales la serie de los sonidos y su coordinacién pintan
el estado de franquilidad y satisfaccion interior de su
alma, hubieran venido muy mal cuando, lleno de fuego
y ardor patrio, declamaba contra Antonio 6 Catilina.

309. En orden al segundo grado, es decir, 4 la imita-
cién de algtn objeto por medio de los sonides, conviene
saber que los que de algin modo pueden ser imitados
por éstos, son: 1.%, otros sonidos; 2.°, el movimiento fi-
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sico y sensible de los cuerpos; y 3.°, las conmociones
interiores del 4nimo, que llamamos pasiones.

310. ¥n cuanto 4 los primeros, es claro que por la re-
unién de ciertas palabras y su combinacién, podemos
imitar muy bien aquellos sonidos, cuando intentemos
deseribir los objetos que les producen, como el ruido de
las aguas, el estampido del caiién, los grifos de algunos
animales, etc.; porque el medio de imitacién que em-
pleamos es bastante exacto: 4saber, sonidos para repre-
sentar otros sonidos. No se requiere 4 la verdad mucho
arte en un poeta para emplear, cuando habla de sonidos
suaves y blandos, aquellas palabras que tengan més
liquidas y vocales, 6 para amontonar, cnando esti des-
cribiendo sonidos duros y broncos, una porcion de sila-
bas asperas y de dificil pronunciacion. La estructura
misma del lenguaje favorece en esta parte, porque’en
todas las lenguas los signos de muchos sonidos particu-
lares estin formados desuerte que los de nuestra voz, al
pronunciarlos, tienen alguna afinidad con el que repre-
sentan, cuyas palabras imitativas se llaman onomatopé-
yicas 6 de onomatopeya: tal es, en castellano, el silbido
de las balas, el chisporroteo de la lefla 6 carbén cuando
se encienden, y el chasquido del litigo, el aullido de los
perros y de los lobos, el relincko del caballo, ete.; las
palabras estallar, retumbar, cacarear, roncar, hundirse,
estruendo, chirrido, bronco, ribombante,y otras muchas.

311. La segunda clase de objetos que puede imitar
el sonido de las palabras es el mooimiento, segin que
¢éste es rapido 6 lento, ignal 6 interrumpido, faeil 6
acompasado de algin esfuerzo, ete. Aunque al parecer
en la naturaleza no tiene afinidad alguna el sonido y el
movimiento, sin embargo, en nuestra imaginacion la
tiene muy grande, como se ve en la conexion tan inti-
ma que tienen para nosotros la misica y el baile. Pue-
den, por lo tanto, los poetas darnos idea del movimiens<
to por medio de sonides que en nuestra imaginacién
guarden con él alguna analogia. Asi, las silabas largas
dan naturalmente idea de un movimiento pausado, len-
to, dificil, como en los siguientes versos de Herrera:
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Subo, con tanto peso, quebrantado
Por esta alta, empinada, aguda sierra,
Del golpe y de Ia carga maltratado.
Me alzo apenss.

PERIE T RSt S R

Las breves, por el contrario, retratan bastante bien
un movimiento vivo, veloz, instantineo. Nuestros es-
drijulos nos sirven maravillosamente en este caso:

.« Desapareee
Cual relémpago subito brillante,

dice Meléndez en una de sus odas morales.

312. La tercera clase de objetos que hasta cierto pun-
to puede pintar el sonido de las palabras, son las con-
mociones interiores del 4nimo, qne llamamos pasiones.
Aunque los movimientos reales y fisicos producidos en
nunestros ¢rganos interiores por ciertas sensaciones ac-
tuales 6 el recuerdo de las pasadas son invisibles, y por
lo tanto es imposible imitarlos directamente por medio
de sonidos, tienen éstos, no obstante, cierta conexién
con aquéllos, como se ve por el poder de la misica para
excitar 6 calmar algunas pasiones. Sin embargo, es
preciso confesar, dice Blair, que la imaginacién tiene
gran parte en muchos de los casos en que se supone
esta imitacién; y que segun el lector se penetra de un
pasaje, imaginase 4 veces entre el sonido y el sentido
una semejanza que otros acaso no hallaran, Con todo,
no puede dudarse de que el lenguaje es capaz de esta
especie de imitacion. Asi vemos que la alegria, el pla-
cer y todas las emociones agradables se retratan con
bastante fidelidad por medio de palabras que abunden
de sonidos blandos, suaves y claros; las sensaciones fo-
gosas por medio de sonidos vivos y agudos, y palabras
cortas; y al contrario, las sensaciones tristes y som-
brias por medio de sonidos obscuros y palabras largas.

Homero y Virgilio tienen bellisimas imitaciones de
esta clase.En nuestros poetas se hallan también algunos
pasajesque felizmenteretratan el estado de tranquilidad
6 de agitacién que describen. Asi, nuestro distinguido
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literato, académico y poeta, el Sr. D. Juan Nicasio Ga-

llego, al describir los horrores del memorable Dos de
Mayo de 1303 en Madrid, di6 & toda su composicién
elegiaca una armonia tan terrible y funeral, que por el
s0lo tono musical de la oda estamos viendo la honda
amargura del poeta, y como se le inflamaba la sangre
al recordar la alevosia y crueldad de los invasores.
Vale la pena de que la transeribamos integra, pues su
andlisis podr4 servir, ademds, de repaso de lo princi-

cipal que hemos dicho sobre las figuras, los epitetos,
las imigenes, los tropos, ete,

EL DIA DOS DE MAYO

Noche, l6brega noche, eterno asilo
Del miserable que, esqu vando el suefio,
Profundas penas en silencio gime,

No desdefies mi vosz; letal belefio

Presta 4 mis sienes, y en tu horror sublime,
Empapada Ja ardiente fantasia,

Da & mi pincel fatidicos colores,

Con que el tremendo dia

Trace al fulgor de vengadora tes,

Y el odio irrite de la pahria mia,

Y escdndalo y terror al Orbe sea.

iDia de execraciénl La destructora
Mano del Tiempo le arrojé al Averno;
Mas ;quién el sempiterno
Clamor con que los ecos importuna
La madre Espafis, en enlutado arreo,
Podr4 ataja:? Junto al sepulero frio,

Al pélido lueir de opaca luns,

Entre cipreses finebres la veo;

Trémula, yerta y descefiido el manto,

Los ojos moribundos

Al cielo vuelve, que le oculta el llanto,

Roto y sin brillo el cetro de dos mundos

Yace entre el polvo, y el leén guerrero

Lanza 4 sus pies rugido lastimero.
jAhl que cual débil planta

Que agosta en su furor horsido viento,

De victimas gin cuento

Lloré la destruecién Mantus afligidal

Yo vi, yo vi en juventud florida

Correr inerme al huésped ominoso;
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Mas ;qué gu generoso

Esfug;lzo pndgo? El pérfido eaudillo,

En quien su honor y su defensa fia,

La condené al euchillo.

:Quién jay! la alevosia,

TLa horrible asolaeién, habrd que cuente,

Que, hollando de amistad los santos fueros,

Hizo furioso en la indefensa gente

Ese tropel de tigres carniceros?

Por las henchidas ealles

Gritando se despefia

La infame turba que abrigé en su seno.

Rueda all4 rechinando la cureiis,

Acé retumba el espantoso trueno. .

Alli el joven lozano,

El mendigo infeliz, el venerable
Sacerdote pacifico, el anciano :

Que con su airada faz respeto imprime,
Juntos amarra en su dogal tirano,

En balde, en balde gime,

De los duros satélites en torno,

La triste madre, 1a afligida esposs,

Con doliente clamor; la pavorosa

Fatal descarga suena,

Que 4 luto y llanto eterno las cox}dena.

{Onédnta escena de muertel ;Ou_anto estragol

iCuéntos ayes doguier! Despavorido
Mirad ese infelice ;

Quejarse al adalid empedernido :
De otra cuadrilla atroz. <jAy! ;Qué te hice?
Exclama el triste, en ldgrimas deshecho;
Mi pan y mi mansién parti contigo,

Te abri mis brazos, te cedi mi lecho,
Templé tu sed y me llamé tu amigo.

;Y ora pagar podrds nuestro _hospedaje
Sineero, franco, sin doblez ni engafio,
Con dura muerte y con indigno ultrajel»
{Perdido suplicar! jInatil ruego! |
E! monstruo infame 4 su ministros mira,
Y con tremenda voz gritando ;Fuego!
Tinto en su sangre el infeliz expira.

Y en tanto, 3d6 se esconden,

D6 estén joh cara patria! tus soldados,
Que 4 tn clamor de muerte no responden?
Presos, eneareelados ’
Por jefes sin honor que, haciendo alarde
De sa perfidia y dolo, _
A merced de los vdndalos te de]ap.
Como entre hierros el leén, forcejan

Con inftil af4n. Vosotros sélo,
Fuerte DAo1z, intrépido VELARDE,
Que, osando resistir al gran torrente,
Dar supisteis en flor Ja dulee vida
Con firme pecho y eon serens frente;
8i de mi libre musa
Jamds el eco adormecié 4 tiranos,
Ni vil lisonja emponzofié su aliento,
All4 del alto asiento
que la aecién magndnima os elevs,
El himno oid, que 4 vuestro nombre entona,
Mientras la Fama aligera le lleva
Del mar del hielo 4 la abrasada zona.
Mas jay! que en tanto sus funestas alag
Por la opresa metrépoli tendiendo,
La yerma asolacién sus plazas cabre,
Y al dapero gilbar de ardientes balas,
Y al ronco son de los prefiados bronees,
Nuevo fragor y estrépito sucede.
(Ois ecémo, rompiendo
De moradores timidos las puertas,
Caen estallando de los fuertes gonees?
|Con qué espantoso estruendo
Los duefios buscan, que medrosos huyent
Cuanto encuentran destruyen,
Bramando, los atroces forajidos,
Que el robo infame y la matanza eiegan
:No veis cudl se despliegan,
Penetrando en los hondos aposentos,
De sangre, y oro, y ldgrimas, sedientos?
Rompen, talan, destrozan
Cuanto se ofrece 4 su sangrienta espada:
Aqui, matando al duefio, se alborozan,
Hieren alli su esposa acongojada;
La familia asolada
Yaee expirando, y eon feroz sonrica
Sorben voraces el fatal tesoro.
Maustio el dulce earmin de su msjilla
Y en su frente marchita la azucena,
Con voz turbada y anhelante lloro
De su verdugo ante los pies se humilla
Timida virgen, de amargura llena;
Mas con furor de hiena,
Alzando el corvo alfanje damasquino,
Hiende su cuello el barbaro asesino.
1Horrible atrocidadl... [Treguas joh Musal
Que ya la voz rehuss,
Embargada en suspiros, mi garganta!
Y en ignominia tanta,
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:Ser4 que rinda el espafiol bizarro |

La ind6mita cerviz 4 la cadena?

No; que ya en forno suena

De Palas fiero el sanguinoso carro,

Y el ldtigo estallante

La eaballos flamigeros hostiga.
Ya el duro peto y el arnés brillante
Visten los fuertes hijos de Pelayo.

Fuego arrojé su ruginogo acero,

{Venganza y guerral resoné en su tumba;
{Venganza y guerra! repitié Moncayo,

Y al grito heroico que en los aires zumba,
{Venganza y guerral elaman Turia y Duaero
Guadalquivir guerrero

Alza al bélieo s6n la regia frente,

Y del PATROX valiente

Blandiendo altivo 1a nudosa lanza,

Corre gritsndo al mar: (Guerra y venganzal

Vosotras, oh infelices

Sombras de aquellos quela infiel euchilla
Rob6 4 sus lares, v en fugaz gemido
Oruzais los anchos eampos de Castilla;

La heréica Espafia, en tanto que al bandido
Que 4 fuego y sangre, de insolencia eiego,
Briado felicidad, 4 sangre ¥ fuego

Le retribuye el dén, sabré piadosa

Daros solemne y noble monumento.

Alli, en padr6a cruento

De oprobio y mengua, que perpetuo dure,
La vil traicién del déspota se lea,

Y altar eterno sea

Donde todo espafiol al monstruo jure
Rencor de muerte que en sus venas eunda
Y 4 cien generaciones se difunda.

Nétese como el autor supo variar el tono musical se-
gtin las circunstancias, ¥ cudn diversa es, POT ejem-
plo, 1a armonia de aquellos versos en que, al presen-
tarnos la imagen de Espaifia, nos dice:

Junto al sepulecro frio,
Al palido lucir de opaca luna,
_Entre cipreses funebres la veo;

y la de aquellos en que, asegurando que el espafiol bi-
zarro no se dejaré esclavizar, afiade:

— 165 —

No; que ya en torno suena

De Palas fiero el sanguninoso carro,
Y el latigo estallante

Loe caballos flamigeros hostiga,
Ya el duro peto, ete.,

y sucesivamente hasta el fin de la estaneia.

313. Antes de concluir este punto de la armonia,
conviene refutar una errada opinién de algunos criticos
modernos. Porque han leidoenlosantignosqueentre los
latinos se notaba como defecto que en obras de prosa se
encontrasen versos, creen que sucede lo mismo en cas-
tellano que en otros idiomas vivos; pero es todo lo eon-
trario. Para que nuestra prosa salga vibrante, fluida y
sonora (y lo mismo observan los franceses é italianos
respecto de ]a suya), es precisoque de tiempo en tiempo,
¥y aun con bastante frecuencia, se encuentren en ella
versos de diferentes medidas. Asi, porque uniendo dos,
tres 6 mas palabras de las que estan seguidas resulte un
verso, no sélo no hay defecto, sino que, por el contrario,
es gala, si se tiene cuidado de que no haya seguidos mu-
chos de unamisma medida y asonantados, y menos con-
sonantados; 6 como suede decirse, es necesario que los
incisos y miembros de las clausulas no caigan en copla.
De otra manera seria imposible escribir en prosa. Ape-
nas hay en ningiun autor una pigina en la cual si, pres-
cindiendo del sentido gramatical, reunimos en varios
gruposlasexpresiones, no resulten muchos versos.—Se-
paremos, por ejemplo, en proporciones (algunas sin vio-
lentar el sentido) la primera cliusula del pasaje de Cer-
vantes que hemos dado en la pig. 155, y se veri que re-
sultan veintitrés versos de varias medidas. Aqui esfdn:

La poesfa. . .

Sefior Hidalgo.

4 mi parecer es eomo. . ety
ung doneella tierna y de.. . . { Tres octosilabos.
poca edad y en todo extremo. .

hemosa, 4 quien tienen. . . . | Uno de seis sflabas.
euidado de enriquecer.. . . . | Octosilabo.

pulir y adornar. . . . . . .| De seissilabas.
otras muchas doncellas. . . , | De siete.

i t Dos versos pentasilabos.
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ne son todas las. T X
gtrueieneias.. 2 De cinco silabas.

y ella se ha de servir de todas. . | De nueve.
ytodassehan. . . . . . . | Deeinco.
de autorizar con ella. 3
pero esta tal doncella. . . . . Bepicte,
no quiere ser, . . De ci
manoseads.. . . . . . . P
ni trafda por las calles.. . . | De ocho.
pi publicada. .

por las esquinas. . : ;

de las plazas, ni. . . . . . De cinco.
por los rincones. .

de los palacios. . .

Lo mismo hallaremos en todas las obras bien escri-
tas; v sépase que, aun en latin, lo que se censura son
versos largos, como el hexdmetro, en los cuales es me-
nester cuidado para combinar las largas y breves de
modo que formen los pies que requiere el metro; pero
versos cortos, como el adénico, y yambicos, puros y
mixtos (*), se encuentran algunos, sobre todo si para
juntar las palabras que han de formularlos prescindi-
mos de las pausas de sentido, como hizo Quintiliano
para encontrar en Cicerén aquel hexdmetro '

In qua me non inficior mediocriter esse
versatum,

que reprende. Pues si asi lo hacemos en otros pasajes,
no dejaremos de encontrar otros versos de variasclases.

f%Y)

Véase la nota puesta al pie del pdrrafo 475.

SECCION QUINTA

DEL ESTILO

314. Indicamos, al citar ejemplos del 5.° modo de
traslacion metronimiea (221), que, por cuanto los anti-
ouos, cuando escribian sobre tablitas enceradas, usa-
ban de un punzén llamado estilo, se empleaba tropica-
mente esta palabra para designar 1a manera de eseribir,
esto es, de manifestar los pensamientos, no la accion de
trazar los caracteres. Definiremos, pues, el estilo, di-
ciendo: que es la manera particular que tiene cada cual
de expresarse 6 de comunicar sus pensamientos.

315, Cada hombre, cada escritor, tiene un estilo es-
pecial; los autores se distinguen por su estilo, lo mismo
que las personas por su fisonomia. E! estilo es el hom-
bre, dijo filoséficamente el gran naturalista Buffon.

316. El estilo, 6 sea la manera de eseribir, no es otra
cosa que el caricter general, 6, mejor dicho, el grado de
claridad 1 obscaridad, de novedad ¢ trivialidad, de na-
turalidad 6 afectacion, de pureza 6 barbarie, de correc-
¢i6én 6 incorreccién, de precision 6 vaguedad, de con-
cision 6 redundancia, de energia 6 debilidad, de suavi-
dad 6 dureza, de nobleza 0 familiaridad, de ligereza 6
pesadez, de enlace 6 desunion, de uniformidad ¢ varie-
dad, de ornato y desaliiio, y de soltura 6 encadenamien-
to en las frases, que generalmente domina en una com-
posicion literaria.

317. Las cualidades que acabamos de enumerar re-
sultan en parte de los pensamicntos y sus formas, en
parte de las expresiones, en parte del giro dominante en




