PARTE SEGUNDA

REGLAS PECULIARES & CADA GENERO DE COMPOSICIONES LITERARIAS

ELOCUENCIA Y POETICA

Est Elocuentie, sicut religuarum ré-
rum, fundamentum sapientia.

CICER
La poesia es el corazén.
Lorp BYroN




SECCION PRIMERA

DE LAS COMPOSICIONES EN PROSA (ELOCUENCIA).

331. Hallase generalmente adoptada la divisiéon de
las composiciones literarias en dos grandes clases, se-
gin que estin escritas en prosa 6 en verso. Esta clasifi-
cacioén no es en rigor exacta, pues la fibula y la come-
dia, por ejemplo, las cuales, por cuanto se eseriben or-
dinariamente en verso, suelen colocarse en la segunda
clase, pudieran igualmente comprenderse en la prime-
ra, pues muchas veces se escriben en prosa. Pero esta
anomalia no vale la pena de hacer nueva clasificacién.

332. Las composiciones en prosa se subdividen en
epistolares, diddcticas, historicas y oratorias, segin el
autor se propone en ellas havlar, por escrito, sobre cual-
quier asunto, con una persona ausente, instruir en al-
gin objeto de ciencias 6 artes, contar hechos, § persua-
dir.—De cada uno de estos géneros vamos 4 hablar en
capitulo separado, dedicando uno final 4 la pronuncia-
cidn, 6 sea al arte de recitar las composiciones oratorias.

I.—GENERO EPISTOLAR

333. Comprende este género las cartas misivas, pri-
vadas y familiares que un autor ha eserito 4 algunos
de sus amigos 1 otros personajes de su tiempo, sin inten-
cion de publicarlas, y las que cnalquiera puede esecribir
sobre negocios particulares ¢ pliblicos, para comunicar
con personas ausentes (absentium mutuus sermo) lo que
las circunstancias le obligarian & decirles de viva voz
si no lo estuviesen,




— 180 —

334. Las cartas (que algunos definen diciendo que son
conversaciones por escrito) tienen diferentes nombres, 6,
por mejor decir, se dividen en varias clases, segun los
diversos fines 4 que pueden dirigirse y los asuntos sobre
que versan. Hay cartas de pésame, de enhorabuena 0 fe-
licitacion,y derecomendacion;—cartas consolatorias, sua-
sorias, disuasorias;—cartasdeoficio(0rdenes superiores,
circulares, partes y comunicaciones oficiales),y familia-
res;—cartas de peficidn (memoriales, solicitudes, expo-
siciones, representaciones); —y cartas eucaristicas (para
dar gracias por algtn beneficio recibido), ete., ete. (*).

335 Las reglas literarias que pueden darse acerca
de la composicion de las cartas, son las siguientes:

1.% El estilo ha de ser natural y sencillo en el mis
alto grado posible.

2.2 A pesar de la nataralidad y de la sencillez, tie-
nen también 4 veces cabida en las cartas algunos pen-
samientos ingeniosos y profundos.

3. El lenguaje y el tono han de ser familiares, en el
grado correspendiente 4 la mayor 6 menor intimidad
que haya entre los dos que se escriben, 4 la mayor 6
menor importancia del asunto sobre que verse'la co-
rrespondencia, y 4 la mayor 6 menor dignidad de la
persona 4 quien se dirige la carta.

4.% A pesar de la sencillez, de la naturalidad y del
tono familiar que se recomiendan en las cartas, nunea
debe caerse en un total descuido y desalifio.—Litlera
seripta manet: lo escrito siempre queda. Podr4 ser disi-
mulable algin ligero descuido en la correccién; pero
la expresion siecmpre debe ser pura. Una constante ne-
gligencia daria pésima idea del gusto del escritor.

5.2 Enlas cartas no cuadran bien, por lo general, las:

clausulas muy numerosas, ni una coordinacién de las
palabras demasiado musicales.

(*) Para enterarse de las varias especies de Carfas que suelen
escribirse, férmulas de tratamiento y demés aecesorios, pueds
verse cualquiera de los mucnos libros que se han publ eado con
Jos titulos de Nuevo estilo de Cartas, Dircccién de Secrelarios,
Retirica epistolar, ete.
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6.% -Las cartas por lo comin tampoco admiten clin-
sulas largas y peri6dicas; al contrario, la soltura y fa-
cilidad en las construcciones son uno de los caractercs
dominantes del buen estilo epistolar.

7.2 Los similes muy extendidos y circunstanciados,
la demasiada erudicién, las alusiones obscuras y remo-
tas, los términos poco usados, el tono muy remontado,
las personificaciones, los apéstrofes 4 objetos inanima-
dos, y otras figuras patéticas 6 movimientos oratorios,
son intempestivos en las cartas.

8.% Sépase, por 1ltimo, que todas las reglas estin su-
jetas al prudente discernimiento del escritor; todas, 6
las mds, son generales y admiten algunas excepciones.

336. Varias composiciones literarias, como historias,
novelas, tratados didicticos, etc., toman & veces la
forma epistolar; mas & pesar de esta forma, no se deben
considerar como composiciones del género que al pre-
sente nos ocupa, sino que estin sujetas & las del géne-
ro respectivo, histérico 6 didactico, ete.

337. Para modelos del género epistolar pueden verse
las Cartas familiares del P. Isla, las de D. Antonio So-
lis, las de Santa Teresa, las Lelras de Fernando de
Pulgar, las Epistolas del bachiller Fernin Gémez de
Cibdad Real, las de Plinio, las de Cicerdon 4 sus ami-
gos, la de Madama de Sevigné 4 su hija, ete., ete. Véa-
se tambien la colececion epistolar titulada: Cartas mora-
les, militares, civiles yj literarias de varios autores espa-
fioles, recogidas y publicadas por D. Gregorio Mayans
y Siscar (5 volimenes en 8.°, Valencia, 1773).

II.—GENERO DIDACTICO

338. Corresponden 4 este género las composiciones
literarias en que el autor se propone instruir 4 sus lee-
tores sobre objetos de ciencias 6 artes.

339. La mayor parte de los libros 1 obras que existen
y existirdn, pertenecen 4 este género, que algunos lla-
man también filosdfico. Sin embargo, si biense analizan,
todos ellos son tratados 6 cuerpos enteros y sisteméiticos
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de doctrina sobre una ciencia 6 arte en su plena exten-
8i6n, 6 diserfaciones sueltas sobre algin punto deter-
minado.—Los ¢ratados pueden ser elementales 6 magis-
trales.—Vamos 4 hablar, pues: 1.°, de los tratados ele-
msntales; 2.°, de los magistrales; 3.°, de las disertacio-

nes; y 4.%, de las varias férmulas que suelen darse 4
las obras did4cticas.

340. TraTADOS ELEMENTALES.—Son aquellos libros i
obras dirigidas 4 la instruccién de los principiantes, 6
de los que todavia no han saludado el arte ¢ 1a ciencia
de que se trata.

341. En laredaccién de las obras elementales se han
de tener presentes las reglas que siguen:

1.* Las ideas y nociones del arte 6 ciencia deben es-
tar ordenadas y encadenadas bajo un plan claro y bien
distribuido, no omitiendo ninguna idea intermedia,
porque los lectores, que no saben todavia la ciencia,
no podrian suplirlas.

2.2 En las obras elementales es & menudo necesario
entrar en explicaciones prolijas,porque se trata conper-
sonas que oyen hablar de aquella materia por primera
vez, ¥ para quienes todos los objetos son nuevos; con-
viene hacer transiciones formales y perfectas, recapitu-
laciones y remisiones frecuentes 4 lo ya explicado,y di-
vidir y subdividir la materia cuanto sea necesario para
que los objetos se presenten con la debida separacion.

3.2 Los términos han de ser propios, las cliusulas
han de estar facil y claramente construidas, y ha de
haber sumo orden y cabalencadenamiento en las ideas.

4.* No se empleard ningin término téenico, sin defi-
nirlo bien 6 fijar exactamente su significacion.

5.* No se variard en manera alguna la acepeién de
los términos técnicos ya usados y recibidos; mas si al-
guna reforma de nomenclatura cree oportuna el autor,
podr4 simplemente indicarla 6 proponerla.

6.% Los términos téenicos deben irse definiendo 4 me-
dida que se emplean, y no, como hacen algunos, que co-
locan al frente, 6 al final de la obra, una lista alfabética
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6 diccionario de todos los términos usados en la mate-
ria de que se trata.

7.2 En orden 4 las definiciones de los objetos y fe-
n6menos de que se habla, ademés de no darlas cuando
atin no pueden ser entendidas, es menester no empefiar-
se en definirlo todo. Hay ideas simples que no se pue-
den descomponer en otras, y que, de consiguiente, no
son l6gicamente definibles; y muchas de las que suelen
darse como definiciones no son mis que obscuras peri-
frasis, palabras vacias de sentido, 0, 4 lo sumo, expli-
caciones de las causas. Asi, por ejemplo, es imposible
definir el calor, el frio, etc.

8.2 El lenguaje ha de ser puro, correcto, preciso,
c¢laro y limpio. Las obras elementales, no sélo no admi-
ten las expresiones figuradas, sino que desechan for-
malmente todas las que no sean necesarias para dar al
lenguaje un grado de claridad y precision que sin‘ellas
no podria obtenerse,

312. Infinitos son los modelos que pudiéramos citar

de obras didacticas elementales. En general, pueden mi-
rarse como tales los libros de texto, los aprobados como
tales por las Corporaciones inteligentes y autorizadas.

343. TRrATADOS MAGISTRALES,—Son aquellos libros i
obras dirigidas 4 la instruccion de los lectores iniciados
ya en el arte ¢ la ciencia de que se trata.

344. En las composiciones de los tratados magistrales
conviene tener presentes las advertencias que siguen:

1.2 El plan de la obra ha de ser claro y metddico, y
las ideas han de estar bien ordenadas y enlazadas, lo
mismo que en los tratados elementales.

2.> (Cuidara el autor de no confundir bajo un mismo
titulo las cosas que sean realmente distintas; pero tam-
bién evitars las iniitiles y demasiado prolijas divisiones
y subdivisiones de los escolasticos.

3.* El estilo ha de ser puro, correcto y sencillo. En
punto 4 lenguaje, se puede permitir el autor algin or-
nato, pero muy ligero.

4.> En esta clase de escritos no se ha de descender &
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los tiltimos pormenores, ni se ha de insistir en aquellas
ideas intermedias que los lectores iniciados ya podran
suplir ficilmente.

5.2 Evitese la pedantesca mania de ostentar erudi-
cién.—Véanse los parrafos 364 y 367.

6. No se empleen demasiados términos técnicos de
los uwsados ya, ni se introduzean otros nuevos sin ur-
gente necesidad.

7.2 El autor no debe hablar demasiado de si mismo.—
Véase también el parrafo 366.

345. Tampoco citaremos determinado modelo de
tratados magistrales. Son infinitos los que hay escritos
sobre las principales artes y ciencias.

346. Disertaciones.—Son los escritos sueltos sobre
una cuestion 6 punto determinado de ciencias 6 artes,
oralleven el titulode disertacion, ora el de memoria, mo-
nografia, etc. Pertenecen, por lo mismo, 4 esta subdivi-
sién del género didéctico los tratados, opiisculos 6 dis-
cursos sueltos sobre objetos de ciencia y artes, ya sean
dirigidos 4 todo el piiblico, ya presentados6leidos 4 una

Corporacién literaria con el titulo de Memorias académi-

cas, Discursos inaugurales,Informes 6 Dictdamenes, ete.
Tambiénseincluyen aqui los articulos literariosinsertos
en los periédicos, en las Revistas, en los Folletines, etc.

347. En cuanto al fondo de las disertaciones, convie-
ne escoger bien la materia, estudiarla y meditarla mu-
cho antes de ponerse 4 escribir. :

348. En cuanto 4 la forma, exigen las disertaciones
un alto grado de claridad y precision, mas sin excluir
los ornatos del estilo, pues los engalanamientos y las
flores de la elocuencia son muy compatibles con la aus-
tera gravedad de la filosofia y de las ciencias. Estas
desechan todo adorno frivolo, estudiado, pueril y re-
lumbrante, pero admiten buenamente, y aun reclaman,
cierta moderada elegancia.

349. Para conseguir la exquisita claridad y precisién
que recomendamos, es necesario que el autor ponga el
mayor cuidado en la eleceion de los pensamientos y de
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las expresiones, y en la composicién de las clausulas.
Resulta, por consiguiente, que el que se propone eseri-
bir sobre algtiin asunto cientifico, debe tener muy estu-
diada la lengua que haya de emplear y las reglas de Ia
elocuencia, atendiendo 4 ellas, sin perderlas nunca de
vista. El que no sepa empeiiar la atencion de los lecto-
res, € interesarles en el asunto por el modo mismo de
presentarlo, probablemente no logrard instruirles. Un
lengunaje incorrecto y no castizo, un estilo desalifiado y
confuso, unas cldusulas obseuras, embarazosas y mal
construidas, harian que el tratado méis importante por
el fondo, se cayese de las manos. Aun cuando buscamos
principalmente la instrueeién, queremos que ésta nos
sea comunicada de una manera agradable, 6 que, por lo
menos, no nos fatigue y ofenda. £l lectorem delectando
pariterque monendo se aplica con toda especialidad 4
las composiciones del género didactico.

350. Evitese, por otra parte, el demasiado estudio en
la parte del estilo y del lenguaje. No se crea que toda
obra diddctica haya de ser una oracion retdrica, vol-
viéndose todo tropos, figuras poéticas y elegancias.—
Lasformas que convienen 41as composiciones filosdficas
son las llamadas de raciocinio 6 logicas (75), sefialada-
mente los similes ilustrativos (82), y los ejemplos toma-
dosdeloshechos ycaracteresdelos hombres. Todo asun-
to moral y politico los admite naturalmente, y siempre
quesonintroducidosconoportunidad, hacen buenefecto.

351, Los modelos de la especie de composiciones
didéicticas de que tratamos abundan en todas partes.
Véanse, por ejemplo, las colecciones de memorias de las
varias Academias de Europa, los articulos de las prin-
cipales rEvisTAS periddicas que se publican, ete.

352. VARIAS FORMAS DE LAS OBRAS DIDACTICAS.—La
forma més comin de estos escritos, y la que realmente
mejor les conviene, es la exposicidn sequida, hecha por
el mismo autor. ‘

353. La exposicién de las doctrinas sobre un arte 6
ciencia se hace 4 veces en carias. Pero la forma episto-
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Ia.r‘es Poco comin, y no permite tampoco tratar las ma-
terias con el orden y método que tan rigurosamente
exigen las composiciones did4cticas.

355_. Varios escritores antiguos emplearon la forma
del didlogo, y algunos modernos les han imitado.—La
forma dialogal tiene 4 primera vista algunas ventajas;
porque, dando 4 las composiciones cierto aire dramati-
¢0, debe hacer m4s interesante su lectura; y porque in-
wroduciendo personajes de diferentes opiniones, se pue-
den exponer con mayor fuerza los argumentos en con-
tra. Pero si atendemos 4 la incesante repeticion de las
férmulas dialogisticas; 4 1a necesidad de decir mil cosas
extraiias al fondo de la cuestién, para hacer natural y
verosimil el didlogo; 4 la repeticion inevitable de cada
objecidén, cuando el uno la propone y el otro la resume
para rebatirla; 4 la precision de interrumpir con fre-
cuencia la exposicién de la doctrina para hacer hablar
4 otros interlocutores; 4 la obscuridad que resulta de
esta mezcla de los prineipios que se quieren establecer,
y de las objeciones que se pueden hacer contra ellos; ¥
si atendemos, en fin, al tono dramético, y, por ende,
algo poético, que es preciso tomar en materias que no lo
admiten naturalmente; si atendemos, digo, 4 todas esas
circunstancias, nos veremos inducidos 4 sentar que la
forma de didlogo no es la més ventajosa para las obras
rigurosamente didicticas.

355. Esta forma vendrai bien generalmente en los ca-
tecismos y en los trataditos 6 breves compendios para
nifios; pero no en los tratados magistrales, y menos en
las disertaciones. También comportan la forma de dii-
logo algunas composiciones satiricas sobre asuntos de
moral y de critica. En éstas, sise sabe manejar, realza
mucho su mérito, y las hace muy interesantes.—Luecia-
no es un modelo perfecto en esta clase de composicién;
y hasta ahora nadie le ha igualado, annque le han imi-
tado algunos. Nies de extrafiar, porque un buen diilo-
go satirico sobre asuntos de moral & de critica, s ensu
ejecucion méis dificil de lo que ordinariamente se cree.
No basta, dice Blair, introducir diferentes personas que
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hablen unas después de otras; es necesario, ademas,
que en su natural y animada conversacién muestren su
caricter y se retraten 4 si mismas, para lo cual es me-
nester poner en boca de cada una aguellos pensamien-
tos y aquellas expresiones que en efecto emplearian si
hablasen en realidad sobre aquel asunto. Y esto no es
tan fécil como parece.

356. Las doctrinas de un arte 6 ciencia se exponen 4
veces bajo forma de Diccionario, esto es, tratando cada
punto aislada y sucesivamente en articulos por orden al-
fabético. Esta forma convieneilos tratados magistrales
consultivos, mas no 4 los de lectura seguida, como tam-
poco 4 los tratados elementales ni 4 las disertaciones.

357. La palabra Diceionario, segin indica su etimo-
logia, es el catilogo alfabético de todas las dicciones de
una lengua; y en esta acepeion es lo mismo que Vocabu-
lario, Léxicon 6 Glosario, aunque este tltimo término es
més propio de aquellos Diccionarios especiales, que ex-
plican palabras obscuras y desusadas. Por semejanza
se han llamado también Diccionarios los libros 1 obras
didacticas que, siguiendo el orden alfabético, explican
y comentan ampliamente todas las dicciones pertene-
cientes 4 una facultad 6 materia determinada.

358. Las principales circunstancias que deben re-
unir los buenos Diccionarios de lenguas son:

1.2 Ser un nomenclitor completo, 6 contener todas
las dicciones usadas en la lengna que compila.

9.2 Dar 4 cada palabra su ortografia usual, é indicar
su modo de pronunciacion, si es que no se pronuncia
como se escribe.

3.2 Indicar el origen inmediato, 6 la etimologia de
cada palabra.

4.2 Dar la definiciéon sinénima 6 explicativa de to-
dos los términos.

5.2 Clasificar metédicamente todas las acepciones de
cada palabra, y acompailarlas con ejemplos ¢ citas sa-
cadas de los autores cldsicos.

359. Las principales circunstancias que deben re-
anir los Diceionarios tecnoldgicos 6 cientificos son:
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1.* Contener todas las palabras téenicas del arte &
de la ciencia, puestas por riguroso orden alfabético.

2.% Dar la sinonimia y la definicién explicativa de
cada palabra.

3.* Exponer con toda extensién y método las doc-
trinas que se hayan emitido hasta el dia sobre el punto
de que se trate.

4.% Resumir la historia del punto ¢ cuestién & que se
refiera la palabra que se explique, y dar una indicacion
bibliogréifica de las principales obras que el autor ha
tenido & la vista, y que tratan de la materia especial del
articulo.

360. Los Diccionarios de artes y ciencias deben con-
siderarse, en general, como unos tratados magistrales
los més completos, como unos archivos de todo cuanto
se ha dicho y se sabe sobre la facultad 6 materia respec-
tiva. Y cada articulo de Diccionario de esta clase se
puede considerar como una disertacién, memoria 6 mo-
nografia. Véanse, pues, las reglas dadas respectiva-
mente en los parrafos 344, 346 y siguientes.

361. Los modelos de Diccionarios abundan por de-
més. La Legislacion, la Moral, la Medicina, la Fabula,
la Historia, la Geografia, en una palabra, todas las es-
pecialidades de los trabajos y conocimientos humanos,
artes, ciencias, usos y costumbres, industria, comercio,
agricultura, errores y preocupaciones, todo ha sido tra-
tado ya en forma de Diceionario. Con solos los Diceio-
narios conocidos se pudiera formar una gran biblioteca,
y tanto més preciosa, en cuanto podria, en caso de ne-
cesidad, suplir por todos los libros que han existido y
existen,

362. Concluiremos este capitulo dando algunas no-
ciones accesorias sobre la composicién de los libros.

363. Toda obra did4ctica, todo libro, ha de tener un
TituLo.—Los tratados elementales suclen llevar los titu-
los de Elementos, Compendio, Principios, Nociones pre-
liminares, Prenociones, Guia, Manual, Epitome, Leccio-
nes, Rudimentos, Arte, Curso de..., etec.—Los tratados
magistrales suelen intitularse Tratado completo, Reper-
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torio, Biblioteca, Archivo de..., etc.—Las disertaciones
0 memorias llevan por lo comin indicado especificada-
mente el punto 6 cuestiéon de que tratan.

Evitense en los titulos el charlatanismo y la pedante-
ria. De charlatin son esos titulos deslumbrantes y pa-
radojales con que se disfraza la insubstancialidad de
varios libros modernos, y que se excogitan 4 propésito
para sorprender incautos y despachar ediciones. Véase
cualquier catilogo de libreria, particularmente de li-
breria francesa. Y de pedante es, por ejemplo, el titulo
que sigue: Arbor opinionum omnium moralium quee ex
trunco pullulant, tot ramis quot sunt litteree alphabeti,
cujus flores sunt verba, fructus vero 120 conciones, ete.
(Venecia, 1688, en folio.)

364. Bastante comtin es que los libros lleven en su
portada un epicRare mis 6 menos sentencioso, sacado
de un autor de nota, 6 también del cuerpo de la misma
obra.—Evitese en esta parte el pedantismo de poner
tres 0 cuatro epigrafes, y de sacarlos de idiomas poco
conocidos, como hacen algunos pretensos eruditos; evi-
tese, ademds, el emplear ciertos epigrafes mil veces
usados ya, como algunos de Horacio, Virgilio, Séne-
Su, ©lC.; ¥ procurese sobre todo que sean bien escogidos
y oportunos, 6 que guarden intima é inmediata relacion
con la materia de que se trata (*).

365. Cuando los antiguos, que desconocian el arte
de imprimir, habian compuesto una obra y didole la
iltima mano, la regalaban 4 un protector de las letras 6
4 un amigo. Y de aqui sin duda el uso de las pebicato-
rias.—5Si el aprecio y la amistad inventaron las dedica-
torias, es fuerza reconocer también que la bajeza y el
interés han llegado 4 envilecer su uso. Pudiéramos ci-
tar varias dedicatorias que deshonran 4 la vez al Me-
cenas y al autor, :

Una dedicatoria no es en rigor otra cosa que una car-

(*) Se puede (ha dicho nn eseritor filésofo) califiear 4 un
antor por sus epigrafes: el Indocti discant es de un pedante; el
Homo sum es de uu orgualloso.




