N, "Ffwm*' N
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De tres pulgadas afeado el rostro,
Magro, palido y sueio, que al arrimo
De la esqnina de enfrente nos acecha
Con aire gesgo y baladi? Pues ese,
Ese, es un nono nieto del rey Chico.

—'-De las sitiras puramente literarias son excelente
ejemplo la que empieza:

No més, no méds callar, ya es imposible;

compuesta contra los malos escritores por Jorge Pitillas
(gscud(mimo de D. José Gerardo de Herbds); y la Lec-
cionpoética de D, Leandro F. de Moratin, 6 sitiracontra
los vicios introducidos en la poesia castellana, publi-
cada en 1782 bajo el pseudénimo de D. Melitén Fernin.
dez.—En estos tiltimos tiempos se ha ensayado también
con felicidad en el género satirico el Sr. D. Manuel Bre-
t6n de los Herreros.

544. A la satira se refiere el epigrama.—El epigrama
segln la acepcién que hoy tiene en literatura estaaz pala‘i
bra, s_ue.ie significar 1a expresion en verso (puede estar
Tamb_lén en prosa, pero enfoneesnose llamacomunmen-
te epigrama) de un pensamiento agudo, satirico ¥y joco-
s0. Porlo demis, 1a palabra en si mismano significa, se-
gin su valor etimolégico, mis que inseripeidn. Y’ en
efecto, la mayor parte de los epigramas que nos ,han
quedado de los griegos, son verdaderas ¥ sencillas ins-
cripciones de estatuas, sepuleros y otros monumentos
las cuales nada tienen de satiricas. Véase, por ejen:q:)loI
el siguiente epigrama 6 inscripci6n sobre una estatus d‘;
Niobe, traducido por el Sr. Martinez de la Rosa.

Por la celeste venganza
Quedé en mirmol convertida;
Mas el arte tanto alcanza :
Que en el mirmol me da,vida.

Pero como algunas inscripeiones se fueron en tiempos
p'ostermres haciendo satiricas, queds ya adoptado el
titulo de epigrama para designar una composicioncilla,
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en verso, que tenga algo de aguda, satirica, mordaz y
jocosa. A veces, todo el chiste consiste en un equivoco
1 otro juego de palabras.

Iriarte (D. Juan) expuso en una especie de epigra-
ma las cualidades que debe tener esta composicion:

Sese ostentel apem, si vult epigramma placere;
Insit ed brevitas, mel et acwmen apis (*).

Han sido célebres epigramistas Marcial, Owen, Bal-
tasar de Alcazar, Iriarte, Iglesias, ete.

545. También refieren algunos & la sitira los cuentos
en verso, como los demasiado libres de Lafontaine y de
Casti.

546. Poesia pESCRIPTIVA.—Lo0s antiguos no nos han
dejado poemas que merezean en rigor el titulo de des-
criptivos. Las poesias descriptivas propiamente dichas,
cs decir, los poemas enteros destinados 4 pintar y des-
cribir el universo todo, 6 una serie particular de feno-
menos, 6 una colecciéon més 6 menos nuMerosa de obje-
tos naturales, han sido invencién de los modernos.

547. Este género nuevo tiene sus reglas peculiares,
que pueden reducirse 4 las siguientes:

1.2 La poesia descriptiva ha de proponerse primera-
mente llamar la atencion de los hombres hacia las gran-
diosas escenas de la Naturaleza, presentando 4 esta su-
blime en los cielos, en los mares y en el desierto; bella,
amable y risuefia, en la llanura y en el prado; triste y
melancélica cuando, despojada de sus galas, no ofrece

4 la vista m4s que silenciosas soledades, y no promete
ni riquezas ni placeres.

2.2 El poeta, al describir la naturaleza fisica, debe
esforzarse para engrandecerla, hermosearla y hacerla
interesante.

* A la abeja semejante,
Para gue cause placer,
El epigram ha de ser:
Pequefio, dulce y punzanie.

(Trad. del mismo autor.)
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a
nei:—gi:ﬁi:::tgr cor}!:rastar la‘.s pinturasy lassituacio-
B ado seria, por ejemplo, el cuadro de una
: n una rica y hermosa llanura.

4. 'Co_mo una serie no interrumpida de campestres
descripciones fatigaria la atencion del lector mas ena-
mqrado del campo; y como después de haber visto un
Eiiwgoc%neremos ver ta:mbién 4 sus moradores, esnecesa-
hablar{)g:rsgtl Iosﬁtpalsai}es al hombre de los campos, ¥

e A :iatszm' umbres, labores, penasy placeres.

: pinturas han de ser tan verdaderasy
animadas, que nos parezca estar viendo el objeto con
nueztros propios ojos.
duﬁa:legLansod?z(;'lgc{on%s deben presentar objetos indivi-
ejemp.],a 2 arf} inidos y en abstracto.—Un cerro, por
o a, Iaim-alﬁyo, un lago, se representa con mayor
{5ty ginacion cuando se nombra algin cerro,
determinad?)o GOEIEOGldO’ que cgfmndo se describe uno in-
i -—Hista observacion es comin también 4

1miles que se toman de objetos naturales, y 41
alusiones.—Estas son m3 : : i

_ ‘ ds bellas cuando se particula-

rlzag los objetos 4 que se refieren.
SisstiL. C]omc I:O[.i*'& el arte de.: la descripeion poética con-
en la eleccion de las circunstancias, vamos 4 dar
algunas reglas particulares, que pueden ;uiar al poet
para; eseogerlas y emplearlas. g 2
deiiu-f;é‘% gu ;gz:;etzgglsas -quelse empleen en cualguiera
ik ﬁuevas, er vulgares y comunes, sino en-

25 peben particularizar y circunsecribir el objeto
es decir, no han de ser vagas, y tales que iﬂualmente,
convengan 4 otro. -

3.* Deben ser uniformes y de un mismo caricter
Cuando describamos un objeto grandioso y ma,trniﬁco‘
todas deben contribuir 4 engrandecerle: cuan?io und;
aleg:e Y pla-centero, todashande ayudar{; hermosearle

4.* Las circunstancias de un objeto deben explicar:
se con sencillez y concision. '

Estas reglas sobre 1a eleccion de las circunstancias
el modo de presentarlas son comunes 4 todas las des}i
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cripciones poéticas, y hasta cierto grado convienen
también 4 las histdricas y oratorias.

519. Nuestro Graciin compuso en el siglo xviIun poe-
madeseriptivo, titulado Seloas del aiio; peroesmalisimo.
Lope de Vega tiene varias composiciones rigurosamen-
te descriptivas, como La Tapada, La Manana de San
Juan, Las Fiestas de Valencia, Yy 0ras; Lupereio tiene
su Descripeion de Aranjues; pero todos 6stos son mAas
bien trozos sueltos que poemas completos. Nohay, pues,
en castellano ningiin poema entero puramente deserip-
tivo, como el de las Estaciones del inglés Thomson;
mas si abundan nuestros poetas en amenas y floridas
descripciones sueltas de todas clases.

550. Poemas MENorEs.—Se llaman poemas menores
ciertas composiciones cortas, & las cuales han dado los
preceptistas los titulos especiales que vamos & definir
brevemente,

Cuando un poeta celebra en verso una victoria, eseri-
be un epinicio;—si se lamenta de la desgracia 6 tempra-
na muerte de algin personaje, hace un epicedio;—si da
gracias por algin beneficio recibido, compone un poema
eucaristico;—si felicita 4 alguno porque s€ ha casado,
escribe un epitalamio;—si le felicita porque le ha naci-
do un hijo, compone un genetliaco, ete., etc.

Todos estos poemitas pertenecen al género directo, ¥
sus particulares denominaciones, como se ve, S00. rela-
tivas al asunto sobre que versan, 0 al suceso que da lu-
gar 4 componerlos. Pero sea el poemita un epicedio, Sea
un epitalamio, etc., 1a composicién serd una elegia, una
oda, una epistola, etc., segin el modo con que se mane-
je el asunto y la especie de verso quese adopte, Porque
conviene no olvidar que sobre un mismo asuuto, y aun
con el mismo tono patético, se pueden escribir diferen-

tes poemitas, que seran odas, epistolas, heroidas, 6 ele-
gias, segin el metro en que sé eseriban y la forma que
se dé 4 toda la composicién. Lo mismosucede con las sé-
tiras: si estan en cortas letrillas, son composiciones liri-
cas, y en rigor cantables; pero si estan en tercetos O en
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endecasilabo suelto, conservan la denominacion gené-
rica de sdliras.

951. Pertenecen también al género directo las com-
posicioneillas tituladas simbolos heroicos, emblemas,
acrdsticos, grifos, logogrifos, anggramas, enigmas, etc.
Pero éstas son travesuras métricas, juguetes 6 frusle- _ v acudo 6 mordaz como el
rias, que jamds ocupan al verdadero poeta, y cuyas delicado, galante, St "d;f‘ 6 mas estancias, que
reglas mecénicas pueden verse en el A rie poética espa- . epigrama. Suele escribirse en ¢ be versos, cuya €conso-
7iola de Rengifo. wdas‘juﬂm? T ‘excfach_?ln quf:ﬁ; al arhi;;rio del poeta.

552. Como poemas menores pueden considerarse tam- nancia y nimero de silabas es

versos de la cancién suelen ser endecasilabcs,_r'nezcla-
dos con eptasilabos.—La balata 6 dalada (canc:;oln co;g:
pueéta para acompafiar los bailes) pertenece ap
ia lirica: ie de odita.
sia lirica: es una especie d i
555. Kl madrigal es una composicioncilla muy afﬁne
del epigrama. El madrigal encierraunpensamiento fino,

: iino (dice el Sr. Martinez de la Rosa)
bién las sequidillas, el soneto, 1a letrilla y el epigrama, Resinioro aaty it (56 01
de cuyas composiciones hemos dado Ya alguna idea en
los lngares respectivos (494, 499, 526 y 544).
953. Mencionaremos, por tltimo, algunas otras com-
posiciones cortas y de indeterminado ntimerode Versos.

Las que desde luego se ofrecen 4 la consideracion
como las més breves, son las arias, escritas para el can-
to, en versos desde tres hasta diez silabas. Cuando tie-
nen una sola estancia, se les da el nombre de cavatinas;
si dos, son propiamente arias,yronddsellama la que tie-
ne tres. Estos nombres italianos han reemplazado 4 los
de villancicos, cantarcicos, cantinelas ¥ letrillas, con que
antes se denominaban tales composiciones; bien que los
versos de los villancicos tenian una ley muy diversa de
las arias modernas.—Las estancias de las arias constan
de dos versos por lo menos, y de siete cuando més; y si
aquellas son dos, ha de ser igual el néimero de versos de
entrambas, igual el nimero de silabas, y uno mismo el
consonante final, que debe ser agudo. La rima se varia
4 gusto del poeta, quien puede también intercalar algin
verso suelto.

554. La cancion suele constar de cinco 4 doce estan-
cias, y cada una de éstas de nueve & veinte versos, de-
biendo ser una misma la ley de los consonantes y del
numero de silabas en todas las estancias. Al fin de cada
estancia suele haber una estrofa menor, llamada despido,
ouelta, remate 6 retornelo, enqueoraserecapitulala can-
cién, ora se expresa el objeto prinecipal de ella.—Los

i 3 8 el madri-
reunir en brevisimo espacio las prendas que el mad

gal exige, que son muy pocos ]0§ que p.uepdel_‘; clr.assfl
en que esté expresado un pe.nsanuento 111_501}1os§t o8
1a delicadeza v sencillez debidas. He aqui, no obs ;e-
te, uno de Luis Martin, tan lindo y delicado, que p

ce un cuadro de miniatura:

Iha cogiendo flores,
Y guardando en la falda, :
Mi ninfa para hacer una guirnalds;
Mas primero las toca -
A los rosados labios de su boca,
Y les da de su aliento los olores,
Y estaba (por su bien) entre una rosa
Una abeja escondida,
Su dalee amor hurtando;
Y eomo en la hermosa ;
Flor de los labios se halld, atre\:;}a
La pic6, sacd miel, fuese volando.

556. L.as endechas son coplas de cuatro v.eir"sosir(;f 2:{1)%
& de siete silabas, en que el segundo y e"L cuar t'oix 4 L5
nantados. Si el cuarto verso es endefasﬂab'o, ot O?I'ﬂ)os
casilabos van alternados con hexa;anabo? () ep‘-:?‘ : &rsé
se llaman endechas reales. En todas d.eo{?r(_:og L;_‘:Lll o
hastz el fin 1a asonancia adoptad_a al principiode ;1 0135.
posicion.—Las endechas se escr:'l?en sobrerafun Iiis
timeros, y vienen 4 ser una especie fle el?,glit? co;cioﬁal

557. El romance es, digimoslo asi, 1a poesia niﬁmen-
de Espafia. En romances poseemos una riqueza
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sa (*).—Por el asunto se dividen en histdricos, moriscos,
pastoriles, jocosos.—Por el nimero de silabas y combi-
nacion del verso se conoce el romancemayor, que consta
de versos de mas de ocho silabas,—el romance menor,
cuyo verso es octosilabo,—el romancillo, que consta de
versoseptasilabos 6 de menos de ocho silabas,—y el
romance real 6 heroico, cuyo verso es endecasilabo.—
En todos los romances son asonantes los versos pares, y
sueltos 6 libres los impares. En todo romance se conti-
nia generalmente la asonancia adoptada para los ver-
s0s segundo y cuarto.

El romance de verso octasilabo puede emplearse en
composiciones amorosas, festivas, jocosas, burlescas y
aun serias, sobre asuntos que no piden un tono muy
elevado, pero no en composiciones graves, majestuosas
y sublimes. Porque, digan cuanto quieran sus ciegos
defensores, jamas sonara bien en romancillo octosilabo
un himno, una oda elegiaca, y mucho menos una epope-
ya. Siesta licencia se autorizase, pronto se reducirian
& jacaras de ciego las poesias mas nobles Y grandiosas.

iQué bien parecerian 1a Iiapa y la Engioa en coplitas
de tirana!

V.—GENERO DRAMATICO

558. Pertenecen al género dramatico aquellas compo-
siciones en que los autores nunca hablan con el lector.
sino que hablan entre si los personajes en cuya boca se
pone la composicion entera.—Estas poesias se llaman
dramdticas, porque en ellas las personas de quienes se
trata obran 6 estin en accién, que es lo que literalmente
significa el adjetivo dramdtico, dramdtica, aplicado &
los substantivos poema, poesia, y esto es lo que distin-
gue de las otras 4 esta clase de composiciones.

539. Supuesto que el drama es una poesia de accidn,

(*) Véase. entra otras Colecciones, el Romancero general del
eruditfsimo académico Sr, D. Agustin Durén, direetor que fué
de la Biblioteca Nacional.
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la naturaleza de ésta nos servird de base para dlvid'{r-
lo en dos especies. Cuando la accion esgrandiosa, y eje-
cutada por personajes de alto caraicztel", el d1'an.1a se Iiz?-
ma fragedia; y si 1a aceion es comin 6 de la vida ordi-
naria, interviniendo en ella personas de las clases infe-
riores, el drama se llama comedia.

£60. Tracepia.—Las fiestas de'Baco dieron ocas.i()p'é
los griegos para inventar este género de COH}pObl.‘Z‘JOH
poética, que después imitaron los Ia_tmos. ’yhoy cultivan
todas las naciones civilizadas. Elhimno u oda s_agrada
que los cantores entonaban alrededqr del ara .mlentras
se sacrificaba al dios un macho cabrm,’se Ilamd po_r esta
circunstancia cancidn del macho, en g'rtpego fr'agodm,‘pa,-
labra que, ligeramente alterada, pasoa]alenguala&t{mai
v de éstla 4 las neo-latinas. Para dar mayor extension y
variedad 4 aquellaceremonia, introdujo Tépsis, haciala
mitad del siglo v1 antes de la era vulgar, la novedad'de
presentar una persona, la cual, en la pausa que ha.cm.n
los cantores entre las diferentes partes d:el himno, reci-
tase en verso una breve historia de algin suceso della
fibula. Esta novedad agradé, y poco después Esquilo
introdujo ya dos 6 masactores que ‘represenmban en I_os
intervalos del coro algunaaceioéncélebre, fabulﬂ§a9 his-
térica; cubri6 sus rostros con una m-é.sca?a que 1m1ta'ba
el del personaje cuyasveces hacian,los VLSPIO con frajes
adecuados, ylos presentosobre un tabl_ado 6 teatro a,der-
nado con decoraciones anilogasdla Illst_orlfl. que dcb@n
representar. Vino después Sc‘)foc}es, mejoro y]l).erfeccu?-
né esta invencién, y la tragedia en pocos anes paso,
desde los mis informes principios, 4 un es.:-ado de regu-
laridad y belleza al cual muy poco han podido afiadir los
mayores ingenios modernos.

561. De lo dicho resulta que la {ragedia es: la repre-
sontaci6n de una accién extraordinaria y grande en
que intervinieron altos personajes, imitada con la po-

sible verosimilitud. : i
En las tragedias hay que estudiar su accion, los ca-
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racteres de los personajes, el plan, las unidades de lu-
gar y tiempo, y el estilo.

562. Accion de una tragedia.—Sobre este primer
extremo pueden darse las reglas siguientes:

1.2 La accién ha de ser extraordinaria ¢ interesan-
te, y puede ser enteramente fingida, ¢ verdadera en el
fondo, pero realzada con algunas circunstancias fabu-
losas que la hagan mis interesante.

2.% Laaccion deuna tragedia hade sernecesariamen-
te una; porque si hubiese muchas absolutamente distin-
tas 0 ineonexas, laatencion del espectador se dividiria,
y se debilitara elinterés,—Sin embargo, esta unidad de
accion no excluye las acciones particulares, llamadas
incidentes, lances 6 episodios, oportunas y necesarias
para prolongar y concluir la aceioén principal (%).

3.% Para quela acci6n sea interesante, lo ha de ser el
personaje principal (héroe 6 protagonista), no sélo por
su elevada clase, sino por sus cualidades personales.—
El héroede una tragedia ha de ser virtuoso, honrado,
estimable, ete., sin perjuicio de que por error, por im-
prudencia, 6 por efecto de una violenta pasién, cometa
alguna falta que le precipite en grandes peligros, 6 le
acarree una suerte final desventurada.

963. Caracteres de los personajes.—Los caracteres de
los personajes que intervinieron en la accion de la tra-

(*) Para conocer si la aceidn es una (diee el Sr. Martinez de
la Bora), el medio m4ds fdcil, 4 mi entender, es observar gi todo
su argumenco puede reducirse 4 una sola y wnice cuestion, pro-
puesta desde el prineipio, obscura é incierta durante el carso del
drama, y aclarada y resuelta al fin. En la tragedia de 1a Raguel.
de D. Vieente Garcia de la Huerta, se supone & Alfonso VIII
prendado de una judfa, con cuya pasion y devaneos ha olvidado
sus glorias; y 4 los castellanos resentidos de aquella flaqueza, y
procurando libertar al rey de tan torpe yugo, primero con stpli-
cas y representaciones, y al eabo conspirando contra Raquel.—
¢T r_m_ntanf. ésta favorecida por la pasidn del principe, 6 pereee
rd 4 impulso de los stibditos irritados?—Esta es la cuestién.que
sirve de argumento al drams, y que, permaneciendo durante gn
curso dudosa ¢ indeciga, queda al fin resuelta con la muerte de
13 hebrea. Eu la Raguel, puss, hay unidad de accién.

) o

gedia han de ser variados, bien dibujados, ¥ sobre todo
bien sostenidos. Por sostener bien los caracteres 80 en-
tiende que durante la accién el ambicioso sea siempre
ambicioso, el pérfido siempre pérfido, el cruel, el arti-
ficioso, el astuto, el iracundo, ete., siempre tales.

«o. Servitur ad imum
Quialis ab tnceepto proceserit, ¢t sibi constet.

No se entienda, sin embargo, que esta constancia de
cardcter exige que los personajes no varien nunca de
opini6én, ni muden de conducta. Nada de eso; los des-
engafios que reciben, y las nuevassituaciones en que se
encuentran, pueden hacerles mudar de opinién sobre
algiin punto, i obrar diferentemente, pero nunca deben
perder el cardcter dominante que una vez les ha dado
el poeta.

564. Plan de una tragedia.—Snponiendo que la ac-
¢i6n escogida sea interesante y una, aunque compuesta
de varios lances subalternos; que los caracteres de los
personajes sean diferentes unos de otros, y estén bien
dibujados y sostenidos, y que el del héroe prinecipal nos
haga interesar en su favor, es necesario, sobre todo,
que las diferentes partesde que se compone la aceioén
total vayan pasando y ejecutandose sucesivamente con
la mayor verosimilitud posible. Para esto se requiere
queenelplande la tragedia, 6 seaen su distribucion, en
actos y escenas, no haya nada que pueda destruir la
ilusion de los espectadores.

565. La ilusion seria mayor, y la imitacion més per-
fecta, si la representacion de una tragedia no se inte-
rrumpiese nunca. Pero comoestosujetaria demasiadoal
poeta, y le obligariad precipitar yatropellar los lances,
v como en la accion mas sencilla hay siempre algunos
incidentes que debieron pasarfueradel lugar dela esce-
na, y piden para ejecutarse mas tiempo del que puede
emplearse en su representacion, vemos desde los prime-
T0s ensayos del teatro griego, que 4 veces todos los acto-
res desaparecen, y por consiguiente queda suspendida

19
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larepresentacion enalgunosintervalos, que e'lcoro_llena-
ba con suscantos, Estaspausas,enlas tragedm-sg'm.ag?‘s,
no estaban sujetas & determinado nﬁmer(_), ni (%mchau
las composiciones en tres 6 en cinco porchnes iguales;
los latinos fueron los que las limitaron 4 cinco, y de ex-
tensi6én casi igual. Los modernos han seguld_o por lo co-
min su ejemplo, pero también les han 1'edumd? atres.—
Se llama, pues, aeto (6 jornada, COMO decian 1_1ues-
tros poetasdel sigloxvr) cada una dq ’aquelias porcmflels
4 1a cnal sigue una pausa 0 suspensmn.-—Est_a geqem -
mente recibido que las tragedias tengan c€inco o tres
actos. Sin embargo, esta ley no es tan rigurosa que, si
una tragedia fuese buena en todo lo dem’é.s, se de‘bmse
increpar al poeta que la dividiercft en do_s 6en cuag 0 ac-
tos (més de cinco ya seria demasiado), 0 que la re u_]esg
4 uno solo.—Pero sea cual foere el numero de actos
pausas, éstas deben caer en el lugar que les _c'orrersgon-
da, donde haya una pausa natural en 1a accmn., j],D on-
de pueda exponerse que ha pasado lo que d‘e a sui
plir 12 imaginacién y no haya derepresentarse ene
tc?}g{? Haya uno 6 muchos actos, cada uno de ést;)s
consta siempre de varias escenas. Escena se llama la
salida de uno 6 més personajes de los que en la prece-
dente estaban en el teatro, 0 laentrada deotro nuevo.—
Las escenas deben estar bien enlazadas unas con otra§,
cosa que pide mucha atencién y no poca dest.}*gezg See:
parte del poeta. Para conservar este enlaceé atiénda 3
en particular 4 las dos reglas siguientes: 1. ) que 1111{1i
solo momento quede desierto el tea_.trQ dur antg cal :
acto; es decir, yue nunca deben salir guutasi to isar:.e
personas que ha habido en una escef.a,, ¥y plesen]d e
en la inmediata otras diferentes; 2.%, que no sa z,an.lm
teatro, ni se ausente de él, persona alguna, sinq
veamos larazoén para lo uno y para lo otro. Py
567. Todo lo demés, relativo 4 la conflucclo.n el p z;s
de la tragedia, se reduce & que en la primerao prlmert
escenas se haga una exposicifm ‘clam del asuntq (e; a
exposicion, en trminos més téenicos, se llama protasis),
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la cual suministre con brevedad é ingenio todas las no-
ticias necesarias para la inteligencia de lo quesigne.En
ella, pues, se han de dar 4 conocer los principales perso-
najes, haciendo entender sus diferentes miras é intere-
ses, todo lo que ha preparado la aceion, y en qué estado
se hallaban las cosas al tiempo de comenzarse ésta ")
—En el curso de la tragedia, y hasta las @ltimas esce-
nas, debe ir ejecutindose la aceién y aumentindose el
enredo, nudo 6 trama (epitasis), de modo que las pasio-
nes del espectador se mantengan siempre despiertas, y
el interés vaya creciendo por grados. Por esta razonm,
dice Blair, el poeta no debe introducir més personasque
las necesarias para que la aceién se verifigue, ha de co-
locar 4 los personajes en sitnaciones interesantes, no ha
de poner escenas de conversacion superflua, la accién
debe ir caminando siempre 4 su fin, y 4 proporcion que
camina han de ir creciendo la suspensién y el interés de
los espectadores. El terror, la compasion y demds pasio-
nes que debe excitar el drama, han de estar siempre en
alternado movimiento, segin lo exijan las situaciones.
Los incidentes iniitiles, las conversaciones superfluas Y
las vanas declamaciones, destruyen el interés, entibian
el corazon del espectador, y distraen su atencion.

568. Las tltimas escenas de una tragedia son ellugar

(*) Todo esto lo hacian saber losantignos griegos por medio
de la aparicién de un Dios que instruia al publico, 6 haciéndolo
contaralintento por uno de los personajes del drams. Los latinos
se vaileron de prologos separados del drama, y destinados tinica-
mente 4 exponer el argumento y suministrar los antecedentes ne-
cesarios; y aun presentaron eomo mejora notable el introducir
una especie de personas llamadas protdticas, porque sélo servian
para la préiasis 6 exposicién, oyendo de boea de alguno de los
prineipales interlocutores lo que queria el poeta que el piblico
supiese, pero que después no contribuian 4 la aceién dramética,
ni volvian siquiera 4 presentarse.—Los modernos haeen 4 veees
la exposiciin por medio de un mondlogo, 6 por medio de un di4 -
logo eatre un actor principal y un confidente; pero la mejor expo-
sicién es Ia que estd tan {ntima y naturalmente entretejida con
la aeeién misma, que al paso que se va ésta desenvolviendo, sn-

ministra sucesivamente las noticias que exige la inteligeneia del
argumento.
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del desenredo 6 desenlace (en términos técnicos cafds-
¢rofe), en el cual es donde ha de mostrar el poeta todo
su ingenio. En esta parte dificil se tendrin presentes
1as reglas que siguen:

1.2 Eldesenlace ha de venirinsensiblementeprepara-
do de antemano, y verificarsepor medios probablesy na-
turales.—Nada, pues,de desenlaces fundados en disfra-
¢es, encuentros nocturnos y otros accidentes poco vero-
similes, sino imposibles; y sobre todo,nadade desenlace
por mdquina, 6 hecho por mediode seressobrenaturales.
Los desenredos fundados en la llamada anagnorisis(*) 6
reconocimiento inesperado, esto es, en descubrir que
una persona es otra de la que se habia creido durante
el curso del drama, son bastante felices si se manejan
con destreza.

9.2 La catastrofe ha de ser sencilla, depender de po-
€0s sucesos, y comprender pocas personas.

3.2 En la catistrofe se han de llevar al més altogrado
posiblelas pasiones que debe excitar.—En el desenlace,
por consiguiente, més que en cualguiera otra parte, se
consideran como defectos gravisimos los discursos lar-
cos. los razonamientos frios y las muy estudiadas suti-
lezas. Aqui, mis que en todo el resto, debe el poeta ser
sencillo, grave y patético, y no hablar otro lenguaje
que cl de la Naturaleza.

4.2 La catastrofe no ha de ser necesariamente infeliz,
desgraciada 6 sangrienta, como con harta generalidad
se ha creido.—Siempre que en toda la tragedia haya
suficiente agitacion, y se hayan excitado en los especta-
dores emociones tiernas 4 vista de las desgracias 6 de
los peligros de las personas virtuosas, aunque al fin
triunfen éstas y queden felices, no por eso se faltara al
espiritu tragico.

569. Unidades de lugar ytiempo.—Larigurosayexac-
ta verosimilitud en la representacion exige: 1.2, que ja-

(*) A los términos greco-draméticos hasta aqui definidos falta
afiadir el de peripecia. Asi se llama el transito de un personaje
de un estado de fortuna 4 otro.
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mis se mude la escena 0 el lngar en que se supone que
comenzd la acecion; 2.°, que la aceion dure el mismo
tiempo que se gasta en representarla. En efecto,unatra-
gedia que sin violencia observase escrupulosamente
estas dos circunstancias, que en términos de arte se
llaman unidades de lugar y tiempo (y que, junto con Ia
de accion, constituyen las fres unidades dramdticas), si
‘en lo demds no tuviese defecto alguno, seria la mais
perfecta, porque seria la que mas se acercara 4 la fiel
imitacion. ;
570. No obstante, como los griegos, los cnales, por el
modo con que se representaban sus tragedias, tuvieron
que observar estrictamentelaunidad del lugar,incurren
4 veces en inverosimilitndes muy groseras; y co0mo ¢s
tan dificil hallar una aceion que, sobre ser grandiosa,
interesante y patética, se ejecute toda en un solo paraje
de corta extensién, cual es el que puede figurar el tea-
tro, y dure tan sélo las tres horas que poco mas 6 menos
durala representacion, est recibido entre los modernos
que en los entreactos pueda mudarse la escena 4 un lu-
gar poco distante, como de un salén 4 otro, y suponerse
también que han pasado algunas horas en aquel inter-
valo. Por tanto, podra el poeta usar de esa licencia, fal-
tando 4 las unidades de tiempo y lugar, para introdueir
situaciones m4s patéticas, si éstas no pueden realizarse
sino quebrantando aquéllas. Sin embargo, es menester
tomarseestalicenciacon mucha economia y en la menor
parte posible, porque las frecuentes mudanzas de lugar
y la gratuita suposicion de que en algunos minntos han
pasadolargos periodosdetiempo, sonimpropiedades que
destruyenlaverosimilitud. Téngase presente,sobre todo,
que s6lo en los entreactos se puede permitir algunaliber-
tad en orden 4 las unidades de lugar y tiempo; pero que
en el discurso de cada acto deben éstas observarse con
todo rigor, es decir, que durante el acto debe continuar
la misma escena,y no ha de pasarméstiempo que el que
se gasta en representarlo.—Esta es la doctrina comin
de los criticos; y el Sr. Hermosilla afiade que, si en or-
den al tiempo la suspensién de los entreactos permite
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algin ensanche, la unidad del lugar convendri obser-
v.ar]a €0 cuanto se pueda, y seria bueno que se pudiera
siempre. Cuanto més se acerque una tragedia, 6 un dra-
3 cualquiera, 4 la realidad, sin tocar en ella, tanto
mais profunda y completa serd la impresi6én que nos
eause; y la probabilidad es tan esencial en los dramas,
que sin ella no hay ni ilusién ni placer.

o71. Estilo y lenguaje de la tragedia.—No basta haber’

escogido unaaccién verdaderamente trigica, ni haberla
enlazado, conducido y desenlazado bien; no basta haber
respetado debidamente las unidades de lugary tiempo;
ni basta tampoco haber contrastado y sostenido bien 10;
caracteres de los personajes, sino que, ademds, es nece-
sario que ¢stos hablen el lengnaje respectivamente pro-
pio de su clase, de su edad, de la sitnacién en que se
hallan y de lapasién que les agita. Dificil es hacer obrar
é.'lvos personajes conforme 4 su cardcter, interés, situa-
€ion, etc.; pero mucho méis dificil es todavia poner en
su boeca el lenguaje propio y natural,

Pocas son las reglas que puede dar el arte acerca de
este punto. Tenga el autor la ardiente y exquisita sensi-
bilidad que dijimos (515) ser una de las dotes del ver-
dadero poeta; conozea 4 fondo el corazén humano; y
entonees, sinnecesidad de reglas, pintari con propiedad
¥ al natural las pasiones de los personajes de su trage-
dia, herird los corazones del concurso, y arrebatara
susaplausos. Todo se reduce, pues, 4 que los personajes
obren y hablen siempre como naturalmente obrarian y
hablarian en la vida real y en la situacién dada que se
supone.

572. El estilo y el {ono de la tragedia han de ser ele-
vados,noblesy majestuosos.—La versificacion ha de ser
fécil, fluida y variada, pero sin la constante y uniforme
sonoridad de la lirica, y con sélo aquel grado de armo-
niaque sea compatible con la soltura y viveza queexige
la libertad del didlogo. En versos destinados 4 la deela-
macionteatralnopuede olvidarse nunca esta circunstan-
cia accesoria, la cual debe influir en los giros, en las
pausas y en el corte de los periodos; asi es que Aristéte-
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les tenia razon en decir que al tiempo de componer una
tragedia debia ser actor el poeta.—El verso endecasi-
labo suelto 6 asonantado es, en castellano, el mis aco-
modado para la tragedia, porque, prestindose al corte
que exige una conversacion, estd libre de la monoto-
nia de la rima. Los endecasilabos rigurosamente con-
sonantados (tercetos, octavas, sonetos) y los de arte
menor, nunca deben entrar en la tragedia.

573. Entre las tragedias griegas citaremos el Aga-
menon de Esquilo, el Edipo rey de Séfocles, yla Andro-
maca de Euripides;—entre las francesas, el Cid, 1a Ro-
dogunda, el Cinna y el Heraelio de Corneille, la Atalia
de Racine, y el Mahoma de Voltaire;—entre las italia-
nas, la Virginia y €l Bruto primero de Alfieri;—entre
las espafiolas citaremos el Raguel de Huerta, el Sancho
Ortizde las Roelas, que es la Estrella de Seoilla, deLope
de Vega, refundida por D. Cdndido Maria Trigueros;
la tragedia de Munuza, atribuida 4 Jovellanos; el Du-
que de Viseo y el Pelayo del Sr. Quintana, el Jdomeneo
de Cienfuegos, el Edipo del Sr. Martinez de la Rosa,
la Blanca de Borbon del Sr. Gil y Zarate.

574. Comepia (*).—La comedia se propone, por me-

(*) «Sobre la etimologfa de la voz comedia, anague comun-
mente se crea que se deriva de la griega cdme, lugar pegquefio,
en cuyo caso signifiearia cancidn de luyar o aldea, debo prevenir
que su verdadera derivacion, segtin la analogia de la lengua, no
es de cOme, sino de comos. Esta voz significa: 1.Y, lo que nosotros
llamamos ronda de los mozos de un lugar, es decir, una coadri-
1la de los gue por la noche van 4 dar misica 4 sus uovias, y que
muchas veces, 4 favor de la obscaridad y fingiendo la voz, di-
cen 6 cantan eosas satiricas contra algunas personas; y 2.°, estas
mismas eanciones 6 sitiras demasiado libres y mordaces. Segin
esta etimologia, que es la verdadersa, se ve claramente por qué
los griegos dieron 4 las composiciones en verso, en las cuales se
zaherian v satirizaban, primero personas determinadas y des-
pués los vicios en general, el nombre de codmdidia, que los latinos
escribieron comozdia, y nosotros comedia; y se ve también que
ésta tuvo origen, no en los eantares gatiricos de los vendimia-
dores, sino en las cantinelas nocturnas de los mozos que iban
de rondsa.» (G. HERMOSILLA.)




