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de instrumentos musicos, cada religién en su pro-
pia lengua, castellana, 4rabe y hebrea, cantaban
alabanzas a Dios y al vencedor.

Bien vemos aqui c6mo en el perfodo de nues-
tros origenes literarios, la ciudad de Toledo, lo
mismo en un apurado trance de su defensa que en
la holgura de una fiesta, oye resonar la poesia li-
rica como una inspiraci6n colectiva, ya cortesana,
ya popular, Vemos también a los castellanos y a
los moros participar en comfin de este arte 0 mez-
clar sus cantos; hecho muy significativo para las
relaciones posibles de ambas literaturas, relacién
tanto mds ficil cuanto que hasta habfa formas es-
tréficas comunes: la misma forma estréfica usada
en este tiempo de Alfonso VII por el cordobés
Abén Cuzmén, debia servir para los primitivos
cantares de las fiestas religiosas y profanas de los
castellanos, ya que la misma esencialmente vemos
que es la usada mis tarde por el Arcipreste de
Hita y por la lirica popular posterior.

Pero nada de cierto sabemos, porque la pérdida
de la lirica mds antigua castellana es casi comple-
ta, y apenas podemos presumirla atendiendo a
derivaciones y reflejos escasos, relativamente tar-
dios.
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No conocemos, por ejemplo, ninguna cancion
de mayo, v, sin embargo, sabemos que era un gé-
nero que cada afio reverdecia con la primavera en
alegres fiestas de antiquisima. tradicion, derivadas
de las fiestas florales paganas. El poema de Ale-
xandre describiendo el deleitoso mes en que la na-
turaleza toda se envuelve en flores y en amores,
nos atestigua que en él las doncelletas cantaban
sus mayos a coro, y el poema épico del Cerco de
Zamora, tal como lo conocfa la Crénica de 1344,
nos lleva en medio de una de estas fiestas: el rey
Sancho de Castilla ha derrotado y hecho prisione-
ro a su hermano, el rey Don Garcia, en Santarén,
y muy aherrojado se lo lleva hacia Coimbra; alli,
pasando junto a una fuente, donde las muchachas
cogian el agua para sus mayas, los caballeros cas-
tellanos se acuerdan de que estdn en el primer dia
del mes de las flores, y, a vueltas con las portu-
guesitas, empezaron a canfar las mayas, mientras
el regio prisionero anublaba en llanto sus ojos ante
la alegria del mundo, para él vedada.

Aunque no se nos conserva ninguna de estas

canciones primaverales m4s viejas, podemos ave-
riguar el contenido de una famosa maya medieval,
hoy perdida, porque conocemos de ella dos refle-
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jos, transportados a dos ritmos diferentes de su
original. En uno de ellos la maya se transformé en

un romance épico lirico, que desarrolla una situa-
ci6n semejante a la del fragmento épico referente
al rey Garcla:

Por el mes era de mayo,
cuando hace la calor,
cuando canta la calandria
y responde el ruiseflor,
cuando los enamorados
van a servir al amor,
si no yo, triste cuitado,
que yago en esta prision,
que ni sé cudndo €5 de dia
ni cugndo las noches son,
sino por una avecilla
que me cantaba al albor.
Matémela un ballestero;
déle Dios mal galardon.

La otra versién aparece libre de elementos na-
rrativos extraios, pero también mudada de me-
tro, para adaptarse a las cuartetas del poema de
Alfonso XI, donde también se trata el mismo tema
de los leales enamorados que precian el tiempo
primaveral en que brotan las flores:

jo2
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Asi como el mes de mayo,
cuando el ruisefior canta
y responde el papagayo
de la muy fermosa planta.
La calandria de otra parte
del muy fermoso rosal
con el tordo que departe
el amor que mucho val.

Vemos que el tema de esta maya perdida era
el canto de amor de las aves, del ruisefior y de la
calandria. Su metro original podria ser, como ya
hemos indicado, el metro lirico mas usado en
Castilla, el de un villancico glosado, como vemos
en otras mayas posteriores.

No obstante, no es ese el metro que hallamos en
la primera muestra completa del ritmo de un can-
to lirico popular que nos da Gonzalo de Berceo
hacia 1230: la cantiga de los judfos en el Duelo de
la Virgen. La docta historiadora de la lirica pen-
insular, Carolina Michaélis, ha visto en este can-
tarcillo un fragmento de alguna representacion
pascual; ha creido que su estribillo jeya velar! es
propio de las vigilias de los romeros; pero me pa-
rece evidente que lo que en realidad representa la
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cintica de Berceo es un curioso género lirico, el
de las cénticas de velador o de centinela.

Era costumbre que los centinelas, durante la
noche, cantasen y tafiesen, por impropio que. c:.sto
nos parezca de la situacién del que ha de 'ﬁ:’lgllﬂr
en un puesto dificil; hasta tal punto la poesia y ?l
canto invadian la vida entera. Cantaban los centi-
nelas para mantenerse despiertos, sobre tor'lo en
la llamada por los veladores, con harta propiedad,
<hora de la modorra», alld hacia el amanecer,
cuando el frio y el suefio cargan con m4s pesadez;
cantaban también para desafiar al salteador y para
sacudir las preocupaciones del 4nimo en la sole-
dad de la noche. En el poema de los Nibelungos,
cuando los borgofiones hacen noche en-la corte
de Atila, rodeados .de espantosos peligros de
muerte, dispénense a velar el sueflo dewlos com-
pafieros Hagen el valiente y el masico \'l olker; no
habfa dos mejores para hacer la guardia: ?l arte
del mfsico no tenfa igual sino en la fuerza inven-
cible del héroe. Volker toma su laGd y toca: c,l
sonido de las cuerdas se dilata potente y armoéni-
co por todo el palacio, hasta que los alngustiados
caballeros se duermen; y después, el masico embra-

za su escudo y vigila junto a Hagen. También en el

‘,1'\4
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Roman de ln Rose, cuando Malebouche supo que
debia hacer guardia, subi6 por la noche a las al-
menas y afiné su caramillo, su bocina y su trom-

pa, y por largo rato estuvo entonando lais y des-
cors:

Une hore dit les et descors
et sons nouveaux de controuvaille,

Estas controuvailles o invenciones las llama Ber-
ceo controvadnras, y eran cantos improvisados,
alusivos a la guardia y cautela que debian tener
los veladores.

Ahora podemos entender bien la escena de Ber-
ceo, que nos da la primera muestra de un ritmo
popular. Los judios piden a Pilatos que guarde
el sepulcro de Cristo, no sea que roben el cuerpo
sus discipulos y digan. que resucit6; y Pilatos les
manda que ellos pongan sus guardas. Esto nada
mds nos refiere San Mateo; pero el poeta, al ac-
tualizar a su gusto las cosas, supone que Pilatos
dice a los judios que custodien el sepulcro .con
hombres que no sean borrachos ni dormilones, ni
que busquen hacia la madrugada achaque de algtin
quehacer para ir a sus casas a ver a sus mujeres:
«guardat bien el sepulcro, controbatli canciones...

305




240N MENENDEZ PIDAL

pasaredes la noche faciendo tales sones, amena-

sad a los discipulos para que 10 € acerquen. Los
| pie de la letra la orden de Pila-

judios cumplen a
Jgazara,

tos; rodean el sepulcro con gran bulla v 2
zanfonias, ¥ controvando

tafiendo citaras, latides,
stra de

o inventando cantares. Y he aqui una mue

las controbaduvras que aquellos truhanes veladores

entonaban:
{Eya velar, eya velar, eya velar!

Velat aljama de los judiés—eya velar!
que non vos furten el fijo de Dios, —eya velar!

ca furtdvoslo querrdn —eya velar!
Andrés e Peidro e Juan, —€y2 velar!

nada a dos vo-
a algo lo dicho

Figurémonos esta cantica ento

ces: una gufa el canto; otra vari
y el coro, 2 cada instante, rompe

en la estrepitosa exclamacién eya velar!

por el anterior,

Todos son ladronciellos,
que assechan por 1os pestiellos.
Todos son omnes plegadizos,
rioaduch os mezcladizos.— Eya velar!

Y el canto prosigue asi en
vigilancia, en desaffo y escarnio pard los asalt

tes que se temen, La forma
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muestra contrahecha de lirica popular es la de
versos sin medida fija, desde siete a once silabas,
formando pareados con frecuentes repeticiones
paralelisticas.

Otro indicio del canto de velador, alusivo a la
ocasi6n del momento, hallamos en el romance que
empieza: «Don Garcfa de Padillar.

El Prior de San Juan, amenazado de muerte por
Don Pedro el Cruel, corre a encerrarse en su cas-
tillo de Consuegra; se apea de su macho, lo entre-
ga a la guardia para que lo establen, y él se pone
a velar la vela, esperando a su regio perseguidor,
que viene a escape tras ¢l por ver si puede sor-
prender el castillo. Y el prior canta, pensando
amargamente en la ingratitud de su rey:

Veld, veld, veladores; asi mala rabia os mate,
que quien a buen sefior sirve, este galardodn le dane.

Todavia en el siglo xvu eran usuales estos can-
tos. Lope de Vega, en las Almenas de 1oro, nos
da uno muy popular entonces. Dos centinelas, con
sus guitarras, espantan el suefio, cantando a ddo
el estribillo, y en diflogo el resto; uno dialoga
como soldado, otro como galén, y asf van entre-
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mezclando sus razones, ora militares, ora amo-
rosas.
Velador que el castillo velas,
vélalo bien y mira por ti,
que, velando, en ¢l me perdi.
—Mira las campaiias llenas
de tanto enemigo armado,
—Ya estoy, amor, desvelado
de velar en las almenas.
Ya que las campanas suenan,
toma ejemplo, y mira en mi
que, velando en ¢l, me perdi.

El cantor exhorta a sus compafieros de vela a
la vigilancia, pues lesva en ello la vida, y alude
al suceso de algtin desgraciado velador:

Tomad escarmiento en mi
que, velando en €], me perdi,

repite una variante. La tradicién general de estos
cigi i erati o velar como
cantos exigia el 1mpuauvo’ del verb ome
exhortacién al cuidado. Asi, vemos en el antiqui-
simo cantar de vela de los soldados de Médena:

O tu qui servas armis istamoenia,
noli dormire, moneo, sed vigila.

LA PRIMITIVA POESIA LIRICA ESPAKOLA

Como estos cantos de vela, hallariamos otros
muchos para varias ocupaciones de la vida. Las
faenas agricolas nos darfan todo un cancionero
riistico, lleno de aroma campestre. De muchos de
estos cantos no se conserva mas que el villancico,
sin la glosa, que es como la frase cortada, el grito
exclamativo que brota ante la impresién fugaz, el
momento afectivo que busca su expresién mis
simple y fresca.

He aquf unos cuantos villancicos de segadores
y espigadoras, que hasta parecen agruparse en
conjunto poemdtico:

Segador, tirate afuera,
deja entrar la espigaderuela.

Blanca me era yo cuando entré en la siega;
diéme el sol, y ya soy morena.

ijOh, cudn bien segado habéis la segaderuela!
segad paso, no os cortéis, que la hoz es nueva.

No me entréis por el trigo, buen amor,
sali por la lindera.

Y es notable por el ritmo de su villancico y por
la glosa paralelistica este gozoso grito de la cua-
drilla, ante el inmenso trigal que cae a los acom-
pasados golpes de las hoces:
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Esta si que es siega de vida,
¢sta si que es siega de flor.

Hoy, segadores de Espaiia,
veni a ver a la Moraila
trigo blanco Y sin argafia,
que de verlo es bendicién.
Esta si que es siega de vida...
Labradores de Castilla,
veni a ver a maravilla
trigo blanco ¥ sin neguilla,
que de verloes bendicion.
Esta si que es siega de vida...

Hallamos en esta canci6én la forma mas arcaica
de la glosa, o sea la monorrima. Es la forma mds

propia y corriente €n la lirica popular castellana,
asi como el pareado paralelistico lo es en la galle-
ga. En la castellana, el estribillo o tema se com-
pone de un pareado, puro 0 con un tercer verso
libre; enuncia la nota lirica fundamental y esta
destinado a cantarse a coro por todos. El que guia-
ba el canto, después de enunciado ese tema, segufa
con la primera estrofa o cuarteta, compuesta de
tres consonantes iguales y de un cuarto verso que,
llevando el consonante del estribillo, estd destina-
do a sugerir el recuerdo del tema inicial ¥ Tlstcer
que los oyentes cantasen 2 coro dicho estribillo.

G
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Luego, el cantor entonaba otra estrofa, y el coro
entraba a cantar cada vez que escuchaba el con-
sonante indicador del estribillo. Este artificio es-
tr6fico tan simple fué usado en las otras literaturas
roménicas; pero en la espafiola arraigb més y fué
aqui viejisimo, tanto, que en un remoto periodo
preliterario, entre los siglos x y x1, parece haber
sido imitado del inculto romance por los espafio-
Jes islamizados, para componer poesfas en un dra-
be popular, salpicado de voces romdnicas. Si en
los mismos dfas del emperador Alfonso VII nos
trasladdsemos a la musulmana Cé6rdoba, oirfamos,
durante las crapulosas orgfas, al poeta Abén Cuz-
mé4n cantar el amor, la embriaguez y los peores
yicios isldmicos en esta misma forma métrica de
estribillo glosado, y en medio del bullicio, del bai-
le y del canto 4rabe, percibirfamos algunas pala-
bras roman ces, indicadoras del abolengo de aque-
llas estrofas.

La poesia riistica, siempre arcaizante, conservd
en Castilla hasta el siglo xvu esas estrofas en su
forma monorrima, que es la mis simple y elemen-
tal de la glosa. Lope de Vega nos conserva otra
muestra semejante a la anterior, un canto de va-
readores de aceitunas. No era ésta, empero, la
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forma (nica primitiva; otra muy vieja, acaso mds
simple todavia, nos presenta el mismo Lopeen otro
canto de vareadores de avellanas,

Los villancicos pastoriles son muy abundantes,
r aunque suelen ser més artificiosos en sus glosas
y en sf mismos que los anteriores, jcudn lejos es-
tdn todavia de la Arcadia poética!

Dame acogida en tu hato,
zagala de mi te duelas,
cata que el monte yela,
{Ouién te hizo, Juan Pastor,
sin gasajo y sin placer,
que ti alegre solias ser?

O aquel tan divulgado en que la zagala propo-
ne un gracioso dilema:

Guirdame las vacas, carillo, y besarte he;
si no, bésame ti a mi, que yo te las guardaré.

Las fiestas nos ofrecerfan gran variedad de can-
ciones, Adem4s de las mayas, son abundantes los
cantos de rniochebuena, las marzas, las canciones
de la célebre fiesta de San Juan, en que los ena-
morados cogen juntos la verbena y el trébol, los
cantos bdquicos que entroncan con la poesia go-

LA PRIMITIVA POESIA LIRICA ESPANOLA

liardesca latina, y se entonaban principalmente en
las fiestas de Carnaval, invitando al hartazgo, como
brutal preparacién para el ayuno de Cuaresma:

Comer y beber
hasta reventar;
después, ayunar,

Por honra de San Antruejo
pongamonos hoy bien anchos,
embutamos estos panchos,
recalquemos el pellejo,

Como una especie de las canciones de viaje, ya
mencionadas, podriamos afiadir los cantos de ro-
meria. Uno solo citaré, muy divulgado, en donde
segfin hacen también varios poetas, entre ellos Al-
varez Gato, el peregrino aparece como mensajero
de amor:

Romerico, ti que vienes
de do mi sefiora estd,
las nuevas della me da.

Dame nuevas de mi vida,
asi Dios te dé placer,
si ti me quieres hacer
alegre con tu venida;
que después de mi partida
de mal en peor me va;
las nuevas della me da.
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[mposibleseria enumerarsiquieratodoslostemas.
Comoen estos casos indicados, hallarfamos multitud
de ocasiones ymomentos de la vida que encuentran
su poetizacién en la lfrica popular, sin que la.poesia
culta hayapenetradoen ellos. Basta lo ya apuntado:
en las solemnidades péblicas, en alegrias ¥ duelos
familiares, en las fiestas del afio, en viajes y rome-
rias, enel trabajo de los labradores, en el pastoreo,
en el molino, en la vela de los guardas... la lirica
popular brota como expresién espontdnea siempre
que la aridez de la vida se interrumpe por un mo-
mento de emoci6n, mientras que en €s0S momen-
tos la lirica letrada permanece rigida, indiferente,
sin comprender apenas otra cosa que la mis fuerte
sacudida de la pasi6n, los temas amorosos.

Recayendo en éstos, no hay para qué decir que
son en la poesia popular muy abundantes. Como
ocasi6n de cantos a la amada, s6lo mencionaré
una costumbre, la ronda de noche o serenata, que,
relegada hoy a las aldeas, era antes comfin a las
altas clases de las ciudades. El canto comenzaba

por despertar a la enamorada, la idea del suefio
hace pensar en sus 0jos; gcuﬁi serd la hermosura

de los ojos que se entreabren?

LA PRIMITIVA POESIA LIRICA ESPANOLA

Despertad, ojuelos verdes,
que a la mafianica lo dormiredes.

Es el villancico mis popularizado. Aunque la se-
lecci6bn humana es todavia demasiado inconsciente
para haber sido estudiaca, es bien sabido que al
tiempo en que la raza espafiola producia sus
grandes exploradores y sus mayores artistas, los
ojos verdes rasgados de Melibea, los de color es-
meralda que brillabanen el rostro de Dulcinealace-
leste, eran el mds poderosoatractivo que consagraba
como vaso de elecci6én una perfecta belleza feme-
nina. El encantador villancico de los ojuelos ver-
des, sin duda, es anterior a la tragedia de Melibea,
segfin ya parece indicarlo su arcaico dovmiredes.

La enamorada se levantaba y se ponfa en la
ventana a escuchar los més varios cantos amoro-
sos. Sila dama es desdefiosa, fingird dormir; en-
tonces el villancico del desairado es:

La ingrata se duerme;
:si lo hace adrede?

o el que nos conserva Lope de Rueda:
Mala noche me diste,
Maria del Ridn;
mala noche me diste,
Dios te la dé peor,
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mientras ella desahoga contra el importuno, con
la mfsica que Salinas pone en su tratado como
muestra del dimetro acataléctico:

Aquel porfiado,

que en toda aquesta noche
dormir no me ha dejado.

Temas amorosos muy abundantes son también
el insomnio y las quejas del enamorado. Aquel ya
mencionado villancico:

¢A quién contaré mis quejas,
mi lindo amor;
a quién contaré mis quejas
si a vos no?,
se relaciona con la lirica galaicoportuguesa, pues
se corresponde con una pregunta andloga que
hace el rey Don Dionis:
:Ou a quem direi o pesar
que mi vos facedes sofrer,
se 0 a vos nom for dizer
que podedes conselho dar?
E porem, se Deus vos perdom
coita deste meu coracon,
:a quem direi o meu pesar?

Pero esta cuestion de relaciones literarias
rece mas clara en lo que vamos a exponer,
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Hemos visto cémolos cantares del amigo,en que
tanto sobresalen los cancioneros gallegoportugue-
ses, faltan por completo en el primer Cancionero
castellano. (Es que la poesia popular de Castilla los
ignoraba? De ningtin modo. La explicacién ya la he-
mos apuntado: el Cancionero de Baena es una
mala seleccidn cortesana, incapaz de sentir el arte
popular. En cuanto se produce el primer contacto
fecundo del villancico con la poesia mds culta y re-
finada, aparecen los cantos amorosos puestos en
boca femenina. El marqués de Santillana es quien,
a mediados del siglo xv, ensaya esta primorosa
uni6én de los dos géneros de poesia en el conocido
villancico a sus tres hijas. El poeta las oye cantar en
un vergel, y pensando alegrarlas con su aparicion,
se encubre entre el ramaje; pero al ofrlas cantar
como enamoradas, sobresaltado en su carifio pater-
nal,se adelanta, lleno de desconsuelo. Las hijas,con
la dureza juvenil inexperta atin del dolor, no le
ocultan que sus corazones estdn ya invadidos por
otro sentimiento, entonces mds poderoso que el
carifio filial, y él canta tristemente con ellas una to-

nada popular:
Sospirando iba la nifia,
e non por mi,
que yo bien se lo entendi.
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Y lo que antes cantaban las nobles muchachas,
tonadas populares son también, Una de ellascanta:

Dejatlo al villano pene,
véngueme Dios delle,

estribillo que, por el asonante en vez del conso-
nante, y por el arcaismo del pronombre ¢//¢, mues-
tra bien su antigiiedad. La otra muchacha canta:

Aguardan a mi,
jnunca tales guardas vi!;

es la forma arcaica del tema de la doncella celada
por su madre, muy comin en las cantigas galle-
goportuguesas, y tema de la famosa seguidilla que
tan valida andaba por toda Espafia cuando Cer-
vantes la utiliz6 como recurso novelistico y la glo-
s6 en su Celoso extremeiio:

Madre, la mi madre,
guardas me ponEis;
que si yo no me guardo,
mal me guardaréis.

En fin, la otra hija del marqués, canta:

La nifia que amores ha
sola, ;cémo dormird?

LA PRIMITIVA POESIA LIRICA ESPANOLA

cantar que tiene una notable correspondencia en
uno de los villancicos de aquella pastorela, ya
mencionada, del gallego Airas Nunes:

{Quen amores ha
como dormira?
jAy bela frol!

y es un tema lirico de remota antigiiedad, que
canté también la griega Safo: ¢Ya se hundié la
luna, ya se escondieron las Pléyades, ya es la hora,
ya es media noche; y yo, triste, sola en mi lecho.»

Vemos cémo los cantos de amigo que entona-
ban en su soledad las muchachas del Mifio tienen
un eco en boca de las damiselas del Henares. En
Castilla, estos cantos femeninos no alcanzan como
alli un intenso cultivo literario, y su forma es, por
lo comfn, diferente de la gallegoportuguesa; pero
no puede desconocerse el proximo parentesco de

ambas manifestaciones liricas. La protagonista de

unas y otras es la muchacha soltera, la doncella o
la nifia en cabellos, segln se decfa en la Edad Me-
dia, pues el cabello tendido, que hoy es moda de
la infancia, era antes costumbre juridica, como
simbolo de la virginidad. En una cantiga de ami-

go, de Juan Zorro, el rey pide para un hidalgo de
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su corte los cabellos de una doncella, como hoy se
pide la mano de una mujer; y una castellanita
canta, revelando su condicion juridica:

A lasombra de mis cabellos
mi querido se adurmic;
¢si le despertaré o no?

Adurmiése el caballero
en mi regazo acostado;
en verse mi prisionero
muy dichoso se ha hallado,
de verse muy trasportado
se adurmio;
¢si le despertaré yo?

Amor hizo ser vencidos
sus ojos cuando me vieron,
y que fuesen adormidos
con la gloria que sintieron.
Cuando mads mirar quisieron,
se adurmio;
¢si le despertaré o no?

En las cantigas de amigo mds cultas que leemos
en el Cancionero Vaticano, la doncella se dirige
frecuentemente a su madre, y le dice cudnto com-
padece los tormentos que por ella sufre su amado:
«Madre, mi amigo morird contantas cuitas de amor
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como padece, y no queréis que le vea; pues yo
moriré también.» Otra dice: «Mi amigo esté fuera de
si, y morird; por Dios, madre, déjesme verle una
sola vez; quiero decirle algo que sé que le ha de
sanar.» Otra, mds franca, dice: «Madre, dejadme
ver a aquel que yo conocfi en mal dia, y él 2 mien
mal dia para si: él muere, y yo voy a morir; pero

si le veo, sanaré y sanard.» Creo que estas cantigas
portuguesas estin inspiradas en algunas formas
populares; en Castilla, al menos, aparece el mis-
mo sentimiento benévolo y bienhechor de la mu-
chacha, tratado en forma tradicional, que no pue-

de creerse derivada de las cultas cantigas aludi-
das. Un villancico dice:

Agquel caballero, madre,
que de mi se enamoro,
pena ¢l y muero yo.

Aquel caballero, madre,
si morird
con tan mala vida como ha.

Que, segin su padecer,
su firmeza y su querer,
no me puedo defender,
y vencerme ha
con tan mala vida como ha.




B N M BN N DR PRI AE

No daré causa que muera,
por tener fe tan entera;
mas todo lo que €l espera
alcanzard
con tan mala vida como hd.

Y este tema fué tan popular en Castilla, que
llegé a tener una derivacién cémica en el cantar-

cillo que cantaban las mujeres, y que a principios
del siglo xv1 glos6 Alonso de Alcaudete; la don-
cella aparece ahora como una nifia precoz:

Aquel caballero, madre,
tres besicos le mandé;
cresceré¢ y ddrselos he.

Porque este fu€ el don primero
que ofreci en mi juventud,
no serd, madre, virtud
que mi amor sea lisonjero;
si viniere el caballero,
yo no se lo negarég;
cresceré y ddrselos he,

—Por vuestra tierna nifiez,
no debéis, hija, dar nada;
aunque sea quebrantada
vuestra palabra esta vez,
no habrd desto ningtin juez
que por ello culpa os dé.

— Cresceré y darselos he.
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Otro punto de contacto, el mayor, sin duda, en-
tre las cantigas de amigo del occidente y las del
centro de Espaiia, es el ser tratadas en relacién
con las romerfas religiosas. La romerfa tiene en el
norte de la Peninsula una importancia especial; el
fuerte espiritu religioso que alli domina, y el ser
la poblaci6n-espesa y estar muy repartida en lu-
garcillos y aldeas, favorecen la costumbre que bus-
ca en los santuarios famosos el punto de reunién
y de mercado de muchos pueblecitos de los alre-
dedores. No puede sorprendernos que todos los
santuarios mencionados en las cantigas de amigo
que tienen como fondo la romeria, sean santua-
rios pertenecientes a la regi6n occidental del nor-
te del Duero, es decir, a la Galicia en su m4xima
extensién romana; asf, tales cantigas parecen re-
fiejar una costumbre y una inspiracién particular-
mente gallegas, cosa reconocida hasta por el mis-
mo Jeanroy, que tanto propende a ver un original
francés en las varias manifestaciones liricas de los
demds pueblos vecinos.

La galleguita de las cantigas de amigo no va a
la romeria con gran devocién: «<Pues nuestras ma-
dres van a San Sim6n de Valdeprados a quemar
sus cirios, nosotras las ninas trataremos de ir con
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