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CAPITULO VL

Versificacion.

Los fenémenos musicales de la palabra son tan universalmen-
te conocidos como imperfectamente analizados; existen, es ver-
dad, extensos tratados sobre el canto, pero en ellos se subordina,
la voz humana 4 la de cualquiera otro instrumento; las exigen-
cias de la versificacion han dado origen 4 la prosodia, pero ésta
acomoda sus observaciones empiricas 4 la pronunciacion litera-
ria de un idioma determinado ; S sabe, por tltimo, que hay en
la prosa una especie de canto ; pero la misma palabra especie nos
revela que ese canto, aunque de muy antiguo Presentido, toda-
via no aparece formulado. Determinemos, pues, si hay algunos
elementos musicales que constante ¥ necesariamente acompafien
4 la palabra en todas las len guas posibles.

Comencemos por hacer, para nuestro objeto, el correspondien-
te acopio de observaciones comunes depuradas por la ciencia; y
4dntes que todo, fijemos el sentido de algunas palabras sacra-
mentales.

Sonido. Es una sensacion que causa en el oido el movimiento
vibratorio de las moléculas que componen cualquier cuerpo; las
vibraciones para ser perceptibles est4n sujetas 4 un miximum
¥ 4 un minimum que se calculs por segundo.

Comparados dos sonidos de un mismo cuerpo, se llama agudo
al producido por mayor néimero de vibraciones ; y al producido
por ménos vibraciones, grave.
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La serie de sonidos, desde el m4s grave hasta el mas agudo,
producida por un mismo cuerpo, se llama su escala musical.

Las escalas musicales se dividen en periodos de siete sonidos,
que se llaman octavas, porque se complementan con el primer
sonido del periodo siguiente; tambien reciben los periodos el
nombre de gamas.

La fuerza de un sonido se llama intensidad ;esafuerza depende
de varias causas.

Tono es el valor vibratorio de cada sonido, y tambien es la
nota fundamental de una gama.

Tumbre es la diferencia de sonido propio de cada instrumento.

La palabra se compone de sonidos producidos por el aire que
arrojan los pulmones, haciéndole recorrer con fuerza el tubo
vocal; esos sonidos, por sencillos que §ean, siempre aparecen
més 6 ménos modificados, supuesto que el conducto por donde
salen se compone de partes sumamente movibles.

Distinguense tres clases de formas fonéticas en los sonidos -
Yy éstos, segun ellas, se llaman vocales, articulaciones pulsatorias
¥ articulaciones perfectas: las dos especies de articulaciones se
llaman consonantes.

Las vocales dependen simplemente de la forma del tubo vo-
cal: segun éste se conserva més 6 ménos prolongado, y més 6
ménos estrecho en alguna parte de su extension, los sonidos pre-
sentan las modificaciones que constituyen la a, la ¢ lai, lao, la
uy otras: estos sonidos pueden prolongarse indefinidamente.

Las articulaciones ligeras 6 pulsatorias se producen en las
mismas vocales, con la circunstancia de que al formarse la vo-
cal, sea al prineipio 6 sea al fin, el tubo voeal se estrecha en al-
guna parte sin cerrarse completamente, y ese estrechamiento es
répido y brusco. Los sonidos formados de esta suerte no se pro-
longan con facilidad, sino repitiendo el estrechamiento, lo cual
da al érgano y 4 la voz cierta apariencia pulsatoria. Sonidos de
esta clase son la n, la g, la s,1a r, la [, 1a f, la v y otras.

Las articulaciones perfectas consisten en una oclusion com.
pleta del tubo vocal, ya se verifique al iniciarse los sonidos vo-
cales, ya sirva para terminarlos. Estas articulaciones pueden
duplicarse, multiplicarse, perono prolon garse; tales, entre otras,
son la m, la b, 1a p y la j.
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Una vocal puede iniciarse por medio de una articulacion y
terminarse por otra; paz, bom. Varias articulaciones pueden mo-
dificar simultdneamente una misma vocal: pla, cre, trans.

Una vocal simple puede prolongarse hasta equivaler 4 dos,
tres 6 mds voeales ligadas. Dos 6 tres vocales de diversa espe-
cie pueden ligarse. Pero las consonantes no se pronuncian unas
tras otras, sino picindose, y por lo mismo, cuando se agrupan
forman verdaderas articulaciones.

De todo esto resulta que las voeales tengan diverso valor en
cuanto 4 su cantidad ¢ extension. A pronunciada naturalmente
es mas breve que aa; oo es mas breve que oi, porque hay un li-
gero cambio en el tubo vocal para pasar de la o 4 1a ¢; eee es
més breve que eai por los cambios que sufre el 6rgano fonético;
pero estas voecales pueden pronunciarse tan rapidamente, que
su conjunto equivalga con poca diferencia 4 la medida de una
sola vocal.

Existe un caso en que esa contraccion de dos 6 tres vocales
hasta aproximarse 4 la duracion de una sola es imposible; y es-
to acontece cuando la segunda vocal, si son dos, 6 si son tres
cuando la segunda 6 bien la tercera son mis agudas que la
anterior 6 que las anteriores. En léo y en ldon la o suena rapi-
damente; pero en led y en ledn se requiere un descanso ligero
para pasar de la e 4 la o, que 4 su tono agudo debe una pro-
nunciacion llena, y 4 veces tan prolongada, que equivale 4 la
pronunciacion de dos silabas. Lo mismo puede observarse en ea,
supuesto que en léais tenemos una cantidad, miéntras que en
ledis y en leats tenemos el valor de dos vocales ¢ de dos silabas.

La silaba ortolégica, en consecuencia, equivale al valor de
una voeal naturalmente pronunciada; miéntras la silaba pro-
sodica puede componerse de dos 6 de tres vocales, que juntas
se prolongan un poco méis de una sola. La silaba ortografica
simplemente expresa que una vocal suena sola ¢ articulada.

Acento no significa sino lo grave 6 lo agudo de cada silaba;
deberian notarse todas las agudas, y esto facilitaria la pronun-
ciacion no solamente en cada palabra sino en sus grupos.

La cantidad de una vocal no cambia por sus articulaciones,
supuesto que éstas 6 son simultdneas, 6 cuando son ya inicia-
les, ya terminales, modifican, pero no anmentan el sonido; asi
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es que, por regla general, las vocales articuladas, como las sim-
ples, son largas 6 breves segun corresponde 4 su acento. Hay,
sin embargo, un easo en que las silabas articuladas tienden &
prolongarse, y es cuando son varias y dificiles sus articulaciones.

Existen en el lenguaje numerosas silabas eventuales que hasta
aqui no han sido debidamente estudiadas. La consonante ter-
minal de una palabra tiende 4 unirse con la voecal 6 voecales ini-
ciales de la palabra siguiente. Asi el dguila se pronuncia e-ld—
guila; y las Eufemias nos dan estas silabas: la seu—fe-mias. Estas
silabas eventuales siguen las reglas de las silabas comunes, pero
presentan dos fenémenos peculiares que desde ahora conviene
dejar consignados.

En primer lugar, no se forma la silaba eventual cuando entre
las dos palabras existe un descanso necesario, como sucede al
fin de un verso y en ciertas cesuras.

Y en segundo lugar, en las silabas eventuales y en los grupos
6 vocablos eventuales que se forman con palabras monosilabas,
se inventan algunos acentos agudos que se distribuyen gene-
ralmente alterndndolos con los graves. Estas observaciones se
confirmarin cuando se trate del mecanismo del verso.

Licito es afirmar, en resimen, que la mayor 6 menor cantidad
de las sflabas sélo es apreciable para todos los oidos, en los ca-
s0s siguientes: primero, cuando se duplica una voeal ; segundo,
cuando en un grupo de dos 6 tres vocales el acento recae sobre
la primera ; tercero, en las silabas accidentales cuando se encuen-
tran sometidas 4 las reglas anteriores; y cuarto, cuando en una
silaba recae el acento agudo. Las silabas largas se aproximan
al valor de dos, y tienen exactamente este valor cnando termi-
nan un verso ¢ un periodo en la prosa.

En todos los idiomas no hay silaba que no sea significativa:
unas expresan ideas fandamentales, y otras, ideas complementa-
rias: las silabas esenciales caminan cercadas de las secundarias.
El instinto ha ensefiado al hombre 4 distinguir cada silaba fun-
damental de las accesorias por medio de una elevacion en el
tono; asi es que esas silabas notables por su significacion, lo
han sido siempre por lo agudo de su sonido. De aqui resultan
los fenémenos musicales que vamos 4 indicar.

Las silabas que expresan articulos, preposiciones y conjun-
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ciones, formando con otras una sola palabra, son generalmente
graves.

Las silabas que expresan un nombre, un verbo, una interjec-
cion, son generalmente agudas.

Los verbos monosilébicos, cnando terminan una palabra, con-
servan su acento agudo.

Lasilaba terminal de una palabra cuando lleva acento agudo,
vale por dos silabas si despues de ella existe una pausa completa.

Todas las silabas acentuadas son largas con relacion & las
graves.

Dos silabas graves despues de una acentuada pueden pro-
nuneiarse rdpidamente; y por lo comun asi se pronuncian dando
4 las dos el valor de una aguda.

El acento agudo no influye sobre las silabas anteriores sino
en el caso de que éstas sean indiferentes; entonces hace grave
la anterior inmediata.

La elevacion de tono, que se llama acento en la silaba de una
palabra, se llama énfasis cuando afecta 4 toda la palabra 6 &
una frase.

En el énfasis pasa el tono de una octava 4 otra gama supe-
rior, 6 lo que es més frecuente, 4 otras dos notas denfro de la
misma octava.

Hay un énfasis inverso 6 descendente, y es cuando se pronun-
cia una frase en una octava 6 en dos notas més graves que las
correspondientes al tono natural, como sucede en los paréntesis
y en ciertas frases de timidez 6 de susto. La fonacion humana
recorre por lo comun tres octavas, cuando se verifica en voz alta;
y en cada octava aprovecha una nota aguda y una grave para
las silabas acentuadas y para las no acentuadas.

Los grupos de tres silabas se llaman agudos cuando llevan el
acento en la Gltima.

Se llaman Uanos cuando llevan el acento en la pentltima. Y
esdrijulos cuando tienen la antependltima acentuada.

Los grupos llanos pueden constar de dos silabas.

Los grapos agudos pueden formarse de dos silabas, y algunas
veces de una, si la anterior suena necesariamente acentuada.

Todas las palabras por sf solas pueden clasificarse entre los
grupos expresados.
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Lo mismo puede hacerse con todas las frases. Detengéimonos
un poco en la observacion de un fenémeno tan importante.

En este verso de Garcilaso: Juntdndolos con un cordon los ato,
no hay verso sino cuando se pronuncia asi: Juntandolds. Lo mis-
mo sucede en este otro verso de Quevedo: Mostrdandote dichoso é
inocente, que sin duda el antor pronunciaba mostrandoté. Dice
el mismo Quevedo: Ir porfiando por la senda errada ; y para ob-
tener once silabas nos obliga & pasar el acento de la i que hay
en fia 4 la «, con lo cual fia se hace de dos silabas. Dice Calde-
ron: Ni es la mayor cada una, ni la menor de las tres. En estos
versos podemos observar: primero, que la « de una debe pronun-
ciarse separadamente de la a anterior y con acento agudo; se-
gundo, que tenemos juntas sin acento necesario cuatro silabas
al principio del verso, ni es la ma; tercero, que para que esas
cuatro silabas suenen musicalmente es necesario improvisarles,
por lo ménos, un acento agudo; cuarto, que este acento no pue-
de recaer sobre ma, porque se juntarian tres acentos agudos
produciendo una impresion desagradable; quinto, que en la con-
traceion ni es cabe involuntariamente un acento, asi por el es-
fuerzo de la misma contraecion, como por formarse ésta con un
verbo; sexto, que el ni en ni la menor se pronuncia acentuado,
en virtud de razones comprendidas en la explicacion de esta teo-
ria; y sétimo, que resultan dos esdrtjulos eventuales, ni—la—me
y nor—de-las, pudiendo tambien dividir el verso en estos cuatro
grupos: nilame—nor —délas—trés.

Estos ejemplos y otros ficilmente multiplicables, nos prueban
que por eufonia 6 buseando una apropiada pronunciacion, pode-
mos algunas veces cambiar de lugar los acentos, y lo que es mas
frecuente y necesario en los grupos de silabas graves, improvi-
samos sonidos agudos, como un medio de canto y como un re-
eurso para llamar la atencion sobre la ménos indiferente de esas
silabas. Esto sin que dejen de ser necesariamente agudas las
voces monosilabicas al fin de un verso 6 de un periodo; no obs-
tante, algunas de éstas, aun en esa posicion, pueden hacerse
graves completando con ellas un esdrtjulo: miralo.

Supuestos tales principios, para saber si la prosa es un canto,
comencemos por demostrar en qué consiste lo musical de 1a pa-
labra.
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De dos modos pueden presentarse los sonidos para ser musi-
cales, 6 son coexistentes 6 sucesivos; no tenemos necesidad de
ocuparnos de los sonidos simultaneos.

Una serie de sonidos sucesivos puede estar representada por
una 6 por varias notas: en la palabra son dos notas las que jue-
gan, una grave y otra aguda.

Dos notas pueden prestarse 4 dos combinaciones fundamen-
tales: 6 se las distribuye con arreglo 4 su duracion, 6 con arreglo
4 su tono. Pero como la mayor parte de las notas agudas son
largas y muchas de las silabas breves son agudas, resultaria de
esto que seria indiferente hacer la combinacion con presencia
de la cantidad, 6 bien del acento, si no existiesen numerosas si-
labas indiferentes.

Para fijar practicamente en cada caso el valor de las silabas
indiferentes, si se computan por s6lo su cantidad, tiene el ora-
dor y el poeta que considerar la posicion y los elementos foné-
ticos de la silaba; pero si se escoge el acento para esa determi-
nacion accidental, entonces, fuera de la posicion, lo que verda-
deramente nos sirve de gufa en cada silaba es su importancia
significativa.

Otra diferenciaresultade esos diversos modos de computacion.
Procediendo por medio de la cantidad es necesario hacer resal-
tar no solamente el acento sino la duracion; y las naciones que
hablan y versifican conforme 4 ese sistema, hasta en la conver-
sacion m4s insignificante cantan. Las naciones que han dado

preferencia al acento, se acostumbran 4 una desigualdad apénas .

perceptible entre sus notas, de donde nace que hasta en la re-
citacion de sus versos propenden 4 la monotonia.

Nuestro idioma, como todos los europeos actuales, no atiende
en el verso sino 4 las combinaciones de notas graves y agudas.
Siendo esa su base métrica, tiene que aplicarla instintivamente
en la prosa. La cuestion, pues, se reduce & fijar el nimero de
combinaciones de que son capaces dos notas, una grave y otra

aguda.

Las combinaciones serian indefinidas si pudiéramos proceder
alternando, por ejemplo, cinco graves con tres agudas 6 seis agu-
das con doce graves; pero el sistema de grupos agudos, llanos
y esdriijulos 4 que estin sometidas nuestras palabras, limita la
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distribucion de esos grupos en la prosa y la hace todavia més
reducida en el verso.

Sin salir de la prosa podemos notar que una serie de tres ¢
mas notas graves 6 agudas es insoportable; y que 1o mismo su-
cede con m4s de dos esdriijulos contignos. Asi es que hay tres
clases de combinaciones musicales.

Primera, alternando una silaba grave y una aguda 6 al con-
trario.

Segunda, alternando rigurosamente los tres grupos silabicos,
escogiendo uno de los modos en que pueden combinarse.

Y tercera, mezelando los tres grupos de modo que se evite la
contigiiidad de tres esdrfijulos y la de tres notas agudas. Este
altimo caso es el de la prosa; y ya hemos visto como dando un
valor 4 ciertas silabas indiferentes y ¢6mo dislocando los acen-
tos, no sélo para darles un lugar conveniente, sino para anmen-
tar 6 disminuir las sflabas, conseguimos dar 4 la prosa mas co-
mun el aire perfecto de un canto sencillo.

Tal es el talento instintivo de los nifios, de las mujeres, de los
pueblos primitivos y de aquellos oradores que encantan con su
palabra; y esa armonia, en los escritores que la han conseguido,
se descubre precisamente por la propension que tienen & con-
vertir la prosa en verso, sujetdndola & las combinaciones en que
los grupos rigurosamente se alternan, y 4 ciertas desinencias
periédicas caleuladas para producir efecto en el oido. Muchos
de los defectos de la prosa no son sino abusos musicales.

Tas condiciones fonéticas que constituyen el verso confirma-
r4n la teorfa del canto prosaico. Las naciones que, como los la-
tinos, han computado las silabas por su cantidad, para convertir
la prosa en verso, han apelado 4 los procedimientos siguientes:

1° Han distribuido las silabas en grupos, que llaman piés, in-
terpolando las largas con las breves. Dos largas, como obstar,
forman un espondeo. Una larga y dos breves, como en plicido,
componen un pié ddctilo. Razon, constando de una breve y una
larga, es un yambo. Y esun coreo la voz drbol, porque consta d e
una larga y de una breve. En sinceridad las dos silabas ceri son
breves y forman un pirriquio. Asies que pié es una parte del
verso latino, que consta de cierto niimero, cantidad y orden de
silabas. Y werso es un namero determinado de piés, teniendo, en




