LA POESIA EPICA GRIEGA.

LA ILfADA

Seiioras y sefiores:

La lanura troyana, abierta por el Oeste al mar, al
gran camino de los pueblos aventureros, y regada por
las fecundantes corrientes del Scamandro y del Si-
mois, nutria con sus ricos pastos a las tres mil yeguas
de Erictonio, el genio de la fertilidad. En el 4ngulo
interior de la llanura, alzdbase, sobre una roca abrup-
ta ceflida por un repliegue turbulento del Scamandro,
la altiva ciudadela de Ilion, ¢l fuerte glorioso de los
Dardénidas robustos. Abajo se extendia, en la pen-
diente del terreno, la opulenta ciudad de Troya, “mag-
nificamente construida,” dominada por los muros talla-
dos a pico de Pérgamo; y desde alli —a cuatrocientos
setenta y dos pies de altura— podia verse el Helespon-
to precipitandose encabritado y espumante en el mar
Egeo; y enfrente, por encima de la dentellada creste-
ria de Lemnos, el erguido picacho de Samotracia co-
ronado de bosques, donde Poseidén se sentaba a con-
templar los combates.
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Frente a este grandioso pedestal de la soberania
troyana, protegido por Apolo y amado de Afrodita,
estaba, rodeado de un foso, €l inmenso campamento
de los Aqueos, que, habituados a correr sobre el océa-
no en “las huecas y negras naves,” partieron de Aulis,
al mando de los Atridas, para rescatar por la fuerza a
la hija del Cisne, a la divina Helena.

Es el décimo afio de la guerra. La fortaleza de Ilién
parece inconmovible. Homero empieza a cantar.

Si el asedio de Troya es una verdad histdrica o
solo una leyenda que refleja en la poesia épica los
grandes movimientos migratorios producidos por las
invasiones déricas, es asunto del exclusivo dominio del ¥
historiador; a nosotros nos basta saber, colocandonos
dentro —lo mas dentro posible— de las creencias pri-
mitivas, que la colosal empresa contra los Priamidas,
con sus elementos divinos y heroicos, con sus fatigas,
con sus reveses, con sus triunfos, era para los griegos
el gran hecho humano del pasado, la veneranda. obra
colectiva de la confederacion helénica y de la concien-
cia nacional, que hacia vibrar de amor y de admira-
cién a todas las ciudades de la Grecia, pues cada una
de ellas, desde la Creta hasta el Atica, estaba repre-
setada en la epopeya con su Divinidad poliada y con
su Héroe local: y las Divinidades, desde Athena has-
ta Afrodita, y los Héroes, desde Aquiles hasta Odiseo,
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tenian su di7. glorioso en la rapsodia vocinglera; y por
ese amor, el divino poema de Homero fué un argu-
mento magico para reunir a los helenos contra los bar-
baros de Xerjes, y por esa admiracién el esplendoro-
so Alejandro, subiendo al alto Pérgamo de Troya,
colgo en el templo su armadura como una ofrenda vo-
tiva a los combatientes magnanimos de quienes habia
heredado la belleza y la fuerza, Y si este principe,
discipulo de Aristoteles, si este Aqpuiles culto, habil en
la estrategia y guiado en sus empresas por las cartas
geograficas, daba, cinco siglos después, plena fe a la
guerra de Troya, ¢qué de extrafio tiene que cinco si-
glos antes fuera literalmente y respetuosamente creida
por los bardos que la cantaban y por los auditorios
que la escuchaban, y que las multitudes, dominadas
por la fascinante hipnosis de la Musa épica, siguieran
en un angustioso, en un frio, en un livido silencio de
expectacion, la carrera gigantesca —no de dos ficcio-
nes, no de dos expectros,— sino de dos hombres rea-
les, arrastrados en una curva vertiginosa alderredor
de las murallas, uno retardando su muerte, el otro
apresurando la suya, aquél con el casco movedizo cu-
ya cimera de cola de caballo flotaba en €l viento de la
fuga, y éste cuya lanza apoyada en el hombro vibraba
en el viento de la persecucién, y que todos los pechos
rompieran la dolorosa pausa palpitante con un inmen-
so grito, mirando rodar en el sangriento polvo al Hé-
roe troyano, roto mas que por la fortaleza de un hom-
bre y por la crueldad de una Diosa, por el inexorable
y misterioso Destino?
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No debemos olvidar tampoco que las  discusiones
metafisicas sobre la unidad literaria y los fines mora-
les del poema homérico son relativamente recientes;
que los griegos primitivos no analizaban tesis abstrac-
tas atando y desatando el ovillo del silogismo, sino que
con su fe espontinea en lo maravilloso, “creyendo
mucho en lo posible, porque conocian poco la reali-
dad,” sélo aspiraban a embriagarse de emociones es-
téticas con los cantos vivos, intensos y variados de los
aedas. Y es tan torpe aplicar al sitio de Troya el cri-
terio de un perito topdgrafo, como calarse los espe-
juelos empaiiados del retérico para descubrir las be-
llezas de La Tliada. Sélo en el pleno sol y en el aire
sano de la verdad se ilumina el poema homérico con
todos sus esplendores; y la tnica manera de llegar a
la verdad, a. la verdad historica, es colocarnos en el

punto de vista del poeta y de sus auditorios, pues sélo
asi podremos comprender los estados de alma que
produjeron la poesia divina y heroica.

Ahora bien, ningin fin moral se propusieron los
Homéridas (ya veremos qué poco edificantes son sus
Dioses magnificos); no hay en La Iliada sentencias
misteriosas, ni simbolismos obscuros, ni maximas tetr-
gicas; todo en el poema es claro, simple, harmonioso,
y creo que si alguna regla de conducta puede despren-
derse de €l, es solo ésta: el hombre debe procurar ser
bello como los Dioses y valiente como los Héroes. Lo
que los poetas cantaban y lo que el piiblico amaba
eran los episodios reales y poéticos, breves y drami-
ticos, luminosos y vivos, en que brillaran y resonaran
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fas bellas armaduras de los combatientes que se cu-
brian de gloria al matar o al morir. Todas las imége,-
aes verdaderamente homéricas de La lliada son asi,
brillantes y sonoras como bronce herido por el sol ©
golpeado por la lanza. Son primitivas, comPactas, re-
verberan o gritan, no tienen los matices ni las modu-
laciones del arte adulto o refinado. Y cada uno de esos
episodios se basta a si mismo, €n si mismo _tie:ne su
unidad estética. Es un todo harmonico. En rigor, co-
nociendo la leyenda, los cantos de La lliada pucde‘n
leerse independientemente los unos de los o,tros' sin
que se amengiie su valor literario; en otros tei—mxflos,
su mérito no proviene del conjunto en que estan liga-
dos, sino de sus elementos poéticos propios, porque
son obras aisladas y completas. No solo, sino que sal-
va la excepcion capital de los cantos I, XI, XVI y XXII,
que constituyen una epopeya central, _orgamca, par-{
fecta, los demas cantos, bellos en si mismos, ¥ ?()r si
mismos, pierden mucho considerados en el conjunto,
porque entorpecen la accién con incertidumbres, len-
titudes y contradicciones desesperantes. :
“Canta, oh Musa, la colera desastrosa de Aqlfl-
les....;" aqui estd el germen del poema. Agamcmnor}
posee en su tienda una cautiva, Criseida, que le- tochd
como botin de guerra; Aquiles posee otra, la joven
Briseida. El padre de Criseida llega al campamento,
como suplicante, con las manos llenas de oro, 2 resca-
tar a su hija. Agamemnon lo colma de oprobio, lo ex-
pulsa y lo amenaza con la muerte. El an(‘:ian'o clama a
Apolo, y el Dios manda la peste al ejército de los

'
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Aqueos. Aquiles convoca el agora y obliga al adivino
Calcas a revelar la causa del mal que diezma a los
pueblos. Caleas dice que Apolo ha enviado esa plaga
para castigar la insolencia de Agamemnény vengar al
anciano suplicante, Agamemnén, lleno de rabia, con-
siente en devolver a Criseida, Pero exige una compen-
sacién. A esta palabra, Aquiles, impaciente y colérico,
se levanta a injuriar al Rey. Este, fuera de si, dice en-
tonces que se compensari con la cautiva de Aquiles.
La disputa es agria, dura, brutal, y Aquiles, de pie,
va a sacar la espada y a lanzarse sobre Agamemnén,
cuando la mano de Athena, asiéndole la blonda cabe-
llera, lo detiene. Aquiles jura no volver a tomar parte
en los combates, dejar a los Aqueos sin el apoyo de
su brazo y de su lanza, y gritando sobre la cabeza del
Rey, como un augurio de exterminio, el nombre terri-
ble de Héctor, azota contra el suelo su cetro de cla-
vos de oro. Agamemno6n manda dos heraldos a Ia tien-
da de Aquiles por Briseida, que se aleja llorando.
Aquiles, solo, en la ribera, invoca a Tetis, que sale
del fondo del mar, y a ruegos de su hijo, sube al Olim-
po a pedir a Zeus que la suerte favorezca las armas
troyanas hasta que Agamemnon y los Aqueos den plena
satisfaccién a Aquiles. Y Zeus, a pesar del enojo de
Heré¢, promete.—Este es el primer canto, el canto de
la Quereila.

Al nacer el dia, la Discordia, Eris, enviada por Zeus,
parase en medio de las naves lanzando un grito de
bronce que enciende los 4nimos guerreros; y Aga-
memnoén, deseoso de altas proezas y de inmortales
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glorias, excitado por la amenaza de Aquiles, soberbio

y valiente, se reviste la armadura magnifica y s€ lar_&z.a,
el primero, al furioso combate, llevando el .cxt.erm:n:i
en la punta de su clava, hasta que cae herido; ex:. (0]
ces Odiseo y Diomedes se adelantan a la sangrienta
brega, acometen implacables y se defienden CerEerC;S.
pero heridos a su vez, se retiran del campo, dejando
todo el peso de la lucha al grande Ayax, que, tenadZ,
indémito, con su escudo erizado de flechas, _emprﬁn e
una lenta, sombria y gloriosa retirada hacia las na-
ves.—Parece que este es el canto segundoj pues r:o,
sefiores, es el undécimo. Lleva el titulo de Hazasias
emnin. !
# ;’iét’fgf:lo, el compaiiero intimo de Aquites,.mlrando
el horrible desastre de los Aqueos, compadecido, rue-
ga al Héroe irritado que le preste sus armas y que le
permita rechazar a los troyanos; y Aquiles, ‘-'!f:nd?llq;e
Ayax no agita ya en su mano sino una lanza mtlm :)r?_
rota por la espada de Héctor, y que 1?5 teas dev -
doras llevan el incendio a las naves, dice a Patroclo:
“cubre tus espaldas con mis armas ilustres ¥ lle:va a
los valientes Myrmidones al combate ... .. Aprcsgrat;,
divino Patroclo!;” y el divino Patroclo se arroja, : e
hazafia en hazafia, de temeridad en temeridad y de g 0-1
ria en gloria sobre los troyanos en fuga, basta ?UCEE‘
dios Apolo, arrancindole la corazay el casgl), tco)r i
trega desarmado a la lanza implacable de CC"M-ES
Parece que este es el canto tercero; pues DO, Se{; d;
es el canto décimosexto, conocido con el nombre
Hazafias de Patroclo o La Patroclia.




76 CULTURA

Aquiles, al saber la muerte de su mejor amigo, ol-
vidando las ofensas del Rey Agamemnén, dominadg
por una sola pasién imperiosa, la de vengar a Patro-
clo matando a Héctor, se reviste con las armas divinas
tabricadas por Hétestos, toma en su mano la lanza in-
mensa, y salta a la llanura, 4gil y grande “como un
caballo victorioso,” y resplandeciente de bronce y de
gloria. El viejo Priamo, arrancindose los cabellos, y
la venerable Hécabe, descubriendo su seno, desde la
alta torre suplican a Héctor que entre a la ciudad;

3 P
ro éste, inflexible, con el escudo apoyado en el

relie-
ve de la muralla y “como un dragén que lleno de ra-

bia se retuerce ante su antro, con ojos de lumbre,”
espera a Aquiles anhelando el combate; pero al verlo
cerca ya, “semejante al relimpago o a un fuego ar-
diente 0 a Helios cuando se levanta,” lleno de terror
huye espantado; y corren, corren, corren intermina-
blemente, “un bravo delante, otro mis bravo detras,”
hasta que Athena, engafiando al Priamida, lo hace de-
tenerse frente a Aquiles, ¥ comienza el grandioso due-
lo memorable; Aquiles lanza su pica que, pasando por
encima de Héctor, se encaja en la tierra; pero Athena,
sin ser vista, la pone de nuevo en la mano del hijo de
Peleo; Héctor, a su vez, lanza la clava que chocando
con la coraza imperforable se hace astillas; y compren-
diéndose perdido, desenvaina la espada y se arroja so-
bre Aquiles; pero éste, defendiéndose con el escudo y
“sacudiendo su casco brillante de cuatro conos y de
espléndidas crines de oro,” con la punta fulgurante de

su lanza atraviesa el cuello de Héctor; y despues de _
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insultar el cadaver y de entregarlo a la venganza igno-
miniosa de los Aqueos, que acuden, como un enjam-
bre furioso, a picarlo con las lanzas y a dcsgarraf-lo
con las espadas, Aquiles le perfora los talone-s, y fataxlp
dolo a su carro y cantando el Pean de la victoria, lo
arrastra hacia las naves, a lo largo de la .ll;:mura, em.re
el polvo y la sangre, en el inmenso delirio d‘e su in-
mensa venganza, mientras en la alta to'rre_ de Pcrgan“:o,
un padre, una madre y una esposa, SIguiendo1 cc}))r.n’ (:
ojos aténitos el espectaculo pavoroso, llenan la bov
da del espacio con el clamor de sus miserables lamen-
taciones!—Este es el canto XXII o Za muerte de
Heéclor.

Como se ve a la sola exposicion, estos cuatro can-
tos se agrupan en la suprema harmonizf (-le una epo[_;t’t-
ya; estin vinculados por la fuerza orgénica de ,u;ja 16:
gica vital; conticnen y desarrollan, cada re= mas in-
tensa, cada vez mas dramatica, cada vez rrfa_s prcc:]lpi.-
tada, toda la accién épica. La querella colcnr:‘a de los
dos Héroes y el solemne juramento de {Lquﬁes apo-
yado por la voluntad de Zeus, traen (:Fonmgo, por ;ma
parte, las heroicidades de Agamemnon, que profun-
damente herido en su amor propio, abre el combate
con sus intrepideces gloriosas, y por otra parte, ].a de-
rrota sangrienta de los Aqueos que en tres accfloncs
tragicas son rechazados hasta la orilla del mar; esta
derrota, que estd a punto de ser un completo exter-
minio con el incendio de las naves, trae consigo la
compasi6n primero, las proezas luego y la muerte dels-
pués de Patroclo; y, por dltimo, la muerte de Patroclo
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trae consigo la aparicidn magnifica de Aquiles, que,
empujado por el dolor y la venganza, consuma con sus
divinas manos la catastrofe final. No hay, en los cuatro
cantos ligados asi, ni una sola sombra, ni un solo des-
mayo, ni un solo estorbo, ni una sola curva; todo, en
ellos, es claro como la luz de Helios, impetuoso como
el corazon de Athena, recto como la flecha de Apolo,
raudo como el vuelo de Iris y fatal como la voluntad
de Zeus.

La idea genial del poeta, el pivote de la accitn, es
la mudanza en la sucrte de las armas aqueas, que, en
un contraste brusco, pasan de la derrota a la victoria,
como resultado del cambio sibito de las pasiones en
el alma de Aquiles, que, en sorprendente antitesis pa-
sa de la venganza contra el rey atrida que lo ofendig
a la venganza contra el jefe troyano que lo privé del
amigo, poniendo —como todos los hombres pasiona-
les— al servicio de la segunda, las mismas energias
que sostenian a la primera. Aquiles, con el nombre de
Héctor, llent de terror a los Aqueos; con la muerte de
Héctor los llena de esperanza. Y no lo perdemos de
vista ni un momento, no; aun cuando sélo dentro de la
tienda, recibiendo en lugar de las caricias de Briseida
las mordeduras de la ofensa, no esté su figura en la es-
cena tumultuosa, nuestra imaginacion lo lleva grabado,
no lo olvida al través de las peripecias del combate, lo
ve enla impotencia frenética de Agamemnén, lo ve en
la impotencia resignada de Odiseo, lo ve en la impo-
tencia rabiosa de Diomedes, lo ve en laimpotencia tes-
taruda de Ayax, lo ve en la impotencia vanidosa de Pa-
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troclo, cada vez mas fuerte, cada vez més glorioso,
agigantandose con la heroica incapacidad de esa le-
gion de bravos, y cada vez queremos sacarlo de la
tienda, empujarlo a la pelea, hasta que, coincidienc-lo
el drama con el iltimo exceso de nuestra angustia,
surge y salta a la liza el libertador, como una apari-
ci6n divina que parece agitar los resplandores de una
estrella en la punta de su lanzal

Y si consideramos estos cuatro cantos, DO ya en su
conjunto como una totalidad épica, sino aislados, inde-
pendientes, como obras individuales, tiene cada u:_m
de ellos el mismo vigor, la misma entonacién y la mis-
ma unidad. Cada uno de ellos es una epopeya, peque-
fia pero completa, Dos o tres escenas rapidas )f\fi—
brantes, una alta proeza celebrada, y un fuerte Héroe
glorificado, y la obra de arte sale con vida del e‘spiri-
tu del poeta. Za Querella, a lo menos en su primera
parte, la disputa de los dos jefes por la cautiva, forma
un todo, una unidad, un poema corto que podia ser can-
tado por si mismo, por su belleza propia. Las Haza-
#as de Agamemnén, la Patroclia, la Mucrie ;z’e." Hictor,
estin en igual caso, son crganismos poEticos vivos, con
su Héroe y con su accién. Y todos tienen los caracte-
res literarios que podemos llamar homéricos: ‘la narr.a-
ci6n limpia, diafana, ordenada, llena de movimiento rit-
wico y progresivo, que nos presenta los hombres, .las.
cosas y las situaciones en lo que tienen de esencial;
las descripciones enlazadas en el relato, no como ador-
nos superflues. de un poeta que pretanlE embellecer
la naturaleza, sino como elementos intimos de la ac-
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cion épica para vigorizar, con dos o tres Tasgos se-
brios y profundos, el caracter de un personaje o la fi-
sonomia de un escenario; los didlogos vivaces, drama-
ticos, que tienen toda la elocuencia de los sentimientos
espontaneos y nada de la elocuencia afeitada de la re-
torica, y que parecen un verdadero combate a veces,
en que las palabras saltan hechas trizas por la pasién
como fragiles envolturas, y en suma, el espiritu épico
creador que preside las acciones parciales de los can-
tos aislados es idéntico, mejor dicho, es el mismo que
preside la accion completa de los cantos agrupados,
que son, de una o de otra manera, bellos sin artificio,
grandiosos sin esfuerzo e imponentes sin ostentacion,
debidos al genio de un solo poeta, de un gran poeta;
del poeta mayor de los Homéridas, digamos de Home-
ro, que cubre y ampara la exuberancia de su sentimien-

to hondamente encajado en la humanidad y el esplen-
dor de suimaginacion en cuya magia, como enun cielo,
vuelan las Diosas, con el didfano Verso de una sereni-
dad olimpica a semejanza de la blanca Eos divina que
todos los dias descoge sobre los dolores y las magnifi-
cencias de los Héroes el brillante pabellén de la au-
rora.

Si los consideramos, en cambio, integrando los vein-
ticuatro cantos que forman el poema que conocemos,
en el conjunto de La Tliada, nos aparecen llenos de
obscuridades, de cansancios, de tropiezos y de lenti-
tudes; porque la accién, iniciada en el canto primero,
se suspende durante nueve cantos para continuar en el
undécimo; se rompe después durante cuatro cantos pa-

JESUS URUETA 81

ra apresurarse en el décimosexto, y decrece y se ex-
travia durante cinco cantos mas para estallar por fin
en el vigésimosegundo. Y esto, no perque los otros
cantos sean inferiores en mérito a los cuatro que so-
meramente hemos analizado (algunos son dignos del
poeta mayor de los Homéridas, como el soberbio can-
to V, Hazartus de Diomedes, y el episodio final del VI,
Despedida de Héctor y de Andrémaca,que tienen las mas
altas entonaciones épicas), sino porque, independien.
tes de la accién general del poema primitivo, estin in-
corporados a La lliada con soldaduras mas o menos
perceptibles y mas 0 menos sélidas. Es decir, el de-
tecto no esta en los cantos mismos que tienen, dentro
de su corta estera, una accién propia, clara, rectay
eficaz; el defecto estd en el conjunto, en haber querido
harmonizar en un todo inorgénico partes que se des-
vinculan y se separan. Probablemente, la fuerza mag-
nética del poema primitivo atrajo poco a poco a su cen-
tro los cantos, los episodios, las creaciones épicas que
tenian alguna relacién con la guerra de Troya, y de
este modo muchos Héroes y muchas escenas encon-
traron lugar allado de las figuras y de las peripecias
principales — quiza obedeciendo al mismo gusto del pi-
blico, que no queria dejar en el olvido o en el aisla-
miento ningin nombre y ningdn hecho del glorioso pa-
sado, —y asi fué como el poema crecié ganando en
variedad y en pompa lo que perdié en concisién y en
pureza, convirtiéndose de Za Célera de Aguiles en La
Lliada.

Para completar nuestra prueba con los hechos y los

6
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ejemplos, y en la imposibilidad de analizar uno a uno
los diez y ocho cantos que interrumpen o desvian la ac-
¢idn épica, nos fijaremos en el V ya citadoy en el XIV;
en la inteligencia de que elijo estos dos cantos porque
son tipicos, el primero tiene todos los caracteres lite-
rarios homéricos y el segundo revela una estructura,
una composicion y un estilo completamente distintos
antihoméricos: y como los cantos restantes tienen o
udo u otro de estos caracteres, las conclusiones que
sean aplicables a los primeros seran logicamente apli-
cables a los demas,

Canto V, Huzasias de Diomedes.—El combate entre
aqueos y troyanos estd empefiado: Athena y Arés ex-
citan a los campeones. Athena infunde un valor inau-
dito al Héroe de Argos, Diomedes, que persigue a
Eneas, a quien Afrodita toma en sus brazos para sal-
varle; y Diomedes, audaz y brutal, clava la lanza en la
mano delicada de la diosa, que gimiendo sube al Olim-
po; Arés, viendo que Athena ha volado también a las
moradas de Zeus, reanima el empuje de los troyanos
con’clamores formidables, y Diomedes, frente al Dios
sanguinario, retrocede. Entonces Athena, «dejando
caer el peplo sutil, reviste la coraza de Zeus y la ar-
madura de la guerra lamentable, toma Ja pica grande
y solida con que domefia a la multitud de hombres he-
roicos,» baja con la celeridad de una Victoria, sube de
un salto en el carro de Diomedes y el eje del carro
cruje bajo el peso de la Diosa armipotente; se lanzan
sobre Arés, Athena dirige la clava del Héroe, y Dio-
medes hiere en pleno vientre al Dios de la Guerra,
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El canto, en si mismo, es bellisimn; no hay un esco-
llo, no hay una vacilacion; palabras y acciones van di-
rectamente a su fin siguiendo una linea inflexible y ré-
pida; el Héroe es intrépido, las hazafas son portento-
sas, los Dioses son colosales; y la forma estética es
simple, fuerte, clara y grandiosa; tiene el canto en una
palabra, todos los caracteres de la manera homeérica.

Dentro del agregado poético de La iliada ya es otra
cosa. Elcanto V destruye por completo los datos
esenciales del canto I. Se levanta frente ala accion
iniciada por /z Querella como un dique que cierra el
paso a la corriente. Son dos cantos antagénicos, do-
blemente antagénicos. En efecto, después de la dispu-
ta de Agamemnoén y de Aquiles, nos esperamos ver al
Rey Atrida salir al combate lleno de brio, empefado
en sefialarse entre todos, en-excederse a si mismo—co:
mo pasa en el canto XI,—y aqui, en el primer Enees
tro formal de los enemigos, la figura de Agamemnén
no aparece, Diomedes es el Héroe que llena Ja gapes
na. He aqui el primer antagonismo que no se concibe
en el supuesto de que el canto V forme parte del p.izm
de la epopeya, mientras que es pertectamente explica-
ble en el supuesto de que el canto V, destinado a can-
tar solo las hazafias de Diomedes, ha sido incorporado
con posterioridad al poema. Ademas, en el canto ],
Zeus promete que, para vengar las ofensas hechas a
Aquiles, los troyanos seran vencedores, y €sta prome-

sa, que en la epopeya primitiva se mantiene inquebran-

table, resulta vana, totalmente nula, puesto que IO.S tro-
yanos son vencidos, como si el Padre de los Dioses
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hubiera olvidado o perjurado, si se admite que el can-

to V sea parte integrante de la accién épica, tanto més
cuanto que los designios de los Dioses en La Iliada no
son nunca impenetrables y misteriosos, sino inteligi-
bles y determinados. Este es el segundo antagonismo,
que sdlo se resuelve suponiendo que el canto V es un
canto especial y aislado, sin conexiones con el resto
del poema. Por dltimo, son muy significativos los ver-
80s con que comienza este canto: “Palas Athena di6
fuerza y audacia al Tydeida Diomedes, a fin de que se
ilustrara entre todos los hijos de Argos y alcanzase
una gran glorja.. 7’ El poeta anuncia que va a can-
tar a Diomedes, nada mis; y canta, en efecto, una
proeza del Héroe, sin tener en cuenta ningiin antece-
dente y sin preocuparse de ninguna consecuencia. No
es, por cierto, asi la introduccién del canto I: “Canta,
oh Musa, la colera desastrosa de Aquiles, que agobi6
con males infinitos a los Aqueos y precipit) a las mo-
radas de Hedés tantas fuertes almas de Héroes, entre-
gados ellos mismos en pasto a los perros y a todos los
pajaros carniceros.” El poeta anuncia que va a cantar
la colera de Aquiles con todas sus consecuencias. El
poeta arroja un germen en que late la vida de un poe-
ma. Su invocacién a la Musa es una nube tragica pre-
fiada de calamidades y de relampagos. Y al contrario,
el principio de la Rapsodia V no promete otra cosa
que ilustrar los hechos de Diomedes con €l canto épi-
co, y el canto cumple la promesa celebrandolos de una
manera exclusiva, independiente y cempleta.
En el caato XIV nos encontramos con uno de los
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mas bellos y méis luminosos episodios de La lliada,
Zeus engaiado por Heré. El dios Poseidon, bajando
con tres pasos del erguido picacho de Samotracia, y
haciendo temblar las montafias y los bosques bajo sus
pies inmortales, se mezcla a la contienda para soco-
rrer a los Aqueos; Heré, viendo que su hermano se
agitaba en la gloriosa batulla, pensé engafiar a Zeus,
despertandole y encendiéndole en el corazén los de-
seos amorosos; la Diosa “entr6 en la alcoba nupcial
que su amado hijo Héfestos habia construido..... ¥
cerr( las puertas resplandecientes; primero lavd su
bello cuerpo con ambrosia: después se perfum6 con un
aceite divino, cuyo aroma se difundi6 en la mansion de
Zeus, en la tierra y en el Uranos; y habiendo perfuma-
do su bello cuerpo, peind su cabellera y trenzd con
sus manos los cabellos brillantes y divinos que flota-
ban de su cabeza inmortal; revistié una clamide divina
que la misma Athena habia hecho y adornado de mil
maravillas, y la fijo sobre su pecho con broches de
oro; y se puso un cinturén de cien franjas, y en sus ore-
jas bien agujereadas, pendientes trabajados con esme-
ro y adornados de tres piedras preciosas; y la gracia
12 envolvia toda entera; en seguida la Diosa se puso
un velo blanco como Helios y calzé sus pies con be-
llas sandalias;” llamando después a Afrodita, le pidio
“el amor y el deseo con que se domina a los Dioses
inmortales y a los hombres mortales;” y Afrodita “des-
prendi6 de su seno el cinturén de colores variados en
donde residen todas las voluptuosidades, y el amor, y
el deseo, y el coloquio amoroso, y la elocuencia per-
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suasiva que turba el espiritu de los sabios,” y lo entre-
g6 a Heré: ésta, haciéndose acompafiar del Sueiio, del
dulce Hipnos, para que durmiera a Zeus, subi6 a la
cumbre del Ida, al alto Gérgaros, donde estaba el Pa-
dre de los Dioses, quien, al verla, sinti6 en su corazén
el tropel dionisiaco de los deseos amorosos y la dijo:
“Here, espera, partiris luego, pero acostémonos lle-
nos de amor. Nunca el deseo de una Diosa o de una
mujer ha dominado asi todo mi corazén, Nunca he
amado tanto, ni a la esposa de Ixion. ... ni a la bella
Danae...., niala hija del magninimo Phenix......,
ni a Semelé. ..., ni Alcmene. .. .ynia Ja Reina De-
meter de los hermosos cabellos; ni a la ilustre Leto,
nia ti misma, porque nunca, como hoy, he sentido
tanto deseo y tanto amor. . . .;” “muy temible Kronida,
dijo Heré, ¢qué palabras has pronunciado? deseas que
el amor nos una en la cima del Ida abierta a todas las
miradas! .. ;" y Zeus que aglomera las nubes, le res-
pondi6: “no temas que te vean los Dioses o los hom-
bres, te envolveré en una nube de oro impenetrable al
mismo Helios, aun cuando nada escape asuluz; y el
hijo de Kronos tomé a la Esposa en sus brazos; y bajo
ellos la tierra divina renové sus floraciones, el loto bri-
llante de rozio, y el azafran y el jacinto €speso y mue-
lle que los levantaban del suelo, y se durmieron en-
vueltos en la nube de oro.”

Confieso que este episodio me encanta hasta la fas-
cinacién; se abre, fresco y ardiente, como una roja flor
de esencias embriagantes; suena con las caricias y las
tentaciones de una melodia sibarita; tiene toda Ia be-
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lleza de la blanca Heré y todala dulzura del divino
Hipnos; nos envuelve en su sortilegio, en E'a nube de
oro del ensuefio, se apagan en nuestros oidos los es-
truendos de la batalla, se extinguen en nuestros .(JjClS
los fulgores de las armas, y como Zeus, nos dor'mlmci%
en el olvido. {Qué lejos estamos de Homero: ;_Que
cerca estamos de Anacreonte! Este episodiov no 1rm?-
rrumpe totalmente la accién como. el canto V, tan so-'
lo la suspende; pero es antihomérico, por elegante y
refinado, por exquisito y suave. Causa el efecto que
causaria una danza de hetairas cincelada entre los £
balleros de Fidias en el friso del Parthenon. Aquila
descripcion no es, como en el poema px'-in_ﬁtim, un ele-
mento intimo y esencial de la accién épica. El poeta
homeérico describe para caracterizar las CSC?H%S,‘ los
personajes y las situaciones: para €l la (’lf.scrlpc1on es
un medio, no un fin. El autor de este eplsiud';o, al con-
trario, describe por el sélo placer de describir. El .poe-
ta homérico es avaro de detalles, porque s:abe o siente
que la aglomeraciony la minuciosidad dividen _}a atc—;—i
ci6én y destruyen la harmonia simple W grandm‘sa. d_
autor de este episodio, al contrario, te;e”ron hilos de
oro y pinta con pinceles finos, com_p]amendwuse en su
lento deleite, nna lujosa poesia cintilante. Ln(? es‘es-
pontineo, otro es artificial; en aqueél domina la inspira-
cién al metier, al oficio; en éste, el oﬁ'cio Sl..lb}"uga a lst
inspiracién. En el primero, la f()r‘ma literaria £ carne;
en el segundo, es ropaje. Y yo siempre he creido, con
Leonardo da Vinci, que el Arte es mas perfecto dmaxi-
to mas se aleja de la factura. -Por otra parte, Senores,
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el amor es el supremo recurso de las literaturas avan-
zadas: las peripecias del alma no interesan sino por el
andlisis, y el hombre primitivo no analiza. Sabe inven-
tar, no sabe descomponer; fabrica el mito con image-
nes, no coordina la historia con leyes. El hombre pri=
mitivo ama como combate, juvenilmente, alegremente,
porque es bello amar y combatir. Las mujeres de Ho-
MEro no usan afeites: los brazos blancos, la cabellera
hermosa, un velo transparente y un largo peplo: es to-
do. La Heré homérica no es la Heré de’este episodio,
€s menos feming, es mas Diosa. No conoce la coque-
terfa llena de elegancias secretas y sutiles con que la
hemos visto alifiarse en la alcoba de puertas resplan-
decientes. Zeus y Heré, en su idilio del monte Ida, no
estan muy lejos de parecernos un libertino y una cor-
tesana de la Athenas de Perikles.

En consecuencia, tanto este episodio como el can-
to V, y lo mismo que los demas episodios y cantos ho-
méricos 0 antihoméricos que destruyen o amenguanla
accion del poema primitivo, y que por sus caracteres
propios son obras de poetas diferentes, han sido mas
0 menos habilmente ligados al nicleo central de los
cantos I, XI, XVI y XXII, para constituir el texto (le-
finitivo de La Il{ada.

Por eso en La Iliada la unidad fundamental se rami-

fica en una gran variedad de formas poéticas que re-
velan diferencias de imaginacién, de sentimiento y de
estilo; unas veces el poema es grande y simple, otras
exuberante y pomposo; ora cruel y patético, ya deli-
cado y dulce; aqui fillgido y alla sombrio; pero esta
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variedad no es un hacinamiento que desconcierta, no
es un dédalo que extravia: La Iliada no crecié hasta
volverse monstruosa como los poemas de la India; es
un grupo de claras perspectivas y de faciles orienta-
ciones; y asi como se hace el plano topografico de
una bella ciudad, puede hacerse el plano literario de
La [liada, sedalando sus avenidas centrales, sus anchas
calles, sus callejuclas tortuosas, sus paseos, sus par-
ques, sus sitios de reposo; y aqui y alla alguno que
otro edificio relativamente moderno que contrasta con
la uniforme severidad del conjunto. TLa Iliada refleja el
espiritu heleno formado de razon, de cl.arida‘.i, de am-
brosia; es la obra colectiva del genio juvenil de una
raza equilibrada; es la hija del robusto Helios incan-

‘descente que, descomponiendo y desbaratando su

espiritu luminoso en las diferentes almas de los bardos,
como en las facetas de un prisma, policroma y matiza
las formas infinitas del mundo v de la vida.

I

Todo, enla poesia homérica, vive con una vida sa-
na, juvenil y floreciente, porque todo en ella es crea-
ci6n: ésta es una suprema e incomparable belleza. La
Iliada es eminentemente realista, en el sentido de que
sus ficciones estdn compuestas con los elementos de la
realidad: todas las cosas, el cielo, el mar, los bosques,
las montafias, tienen en el poema el mismo aspecto
que en el mundo que conocemos, e igualar las fuerzas
creadoras de la naturaleza solo es dable al poeta.




