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ELEMENTOS

DE LITERATURA.

INTRODUCCION.

DEFINICION Y CLASIFICACION DE LAS OBRAS LITERARIAS.

1. Toda obra literaria (tomada esta expresion en su mas lato sen-
lido) es una ordenada série de pensamientos, expresada por médio del
lenguaje, y dirigida 4 conseguir un fin determinado, que en tltimo re-
sultado nunca debe ser otro que el bien de 1a especie humana.

Si la obra tiene por fin directo la investigacion 6 ensefianza de la
verdad, recibe el nombre de diddctica 6 cientifica. Si se propone ex-
presar Lo BELLO (delectare, juvare), se llama poctica (composicion poé-
lica, poema, poesia). Si su fin directo es moralizar (prodesse , idonea
dicere vilw), se llamara religiosa, ascética , mistica , moral, ete.

En las obras cientificas se dirige el autor principalmente 4 Ia inteli-

gencia; en las poéticas, 4 la imaginacion y al sentimiento; en las mo-
rales, 4 la voluntad, 4 la accion.

Empleamos esta palabra principalmente, porque no existe ninguna obra parto
exclusivo de una sola de las facullades del alma, En la obra mas abstracta caben
la imaginacion'y el sentimiento; y la obra mas poética, mas elocuente , Mas apa-
sionada, debe siempre tener por base la inteligencia. En las obras morales tienen
lugar el convencimiento, el sentimiento y €l placer, porque la razon, las pasiones
¥y la imaginacion son los méviles de la voluntad. Por otra parte , ninguna obra se
propone tampoco un fin exelusivo : la poesia, al par que deleita, instruye y moraliza;
la ciencia, ademas de ensefiar, moraliza y deleita; la moral deleita tambien , y pre-
supone el conocimiento.

2. Las obras de la inteligencia humana , cuyo medio de expresion
es la palabra, entran en el dominio de la literatura tan solo en lo que
tenga relacion con la belleza (belleza en el fondo 6 en la forma). Por
esta razon,, las obras literarias, tomando esta palabra en un sentido

estricto y usual, se contraponen 4 las obras cientificas, como se con=
trapone la literatura 4 la ciencia.
1
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Hay obras, como las oratorias, las morales, la historia, ete., que tienen por fin
directo instruir 6 moralizar, pero que procuran deleitar y entusiasmar al propio
tiempo por medio de los encantos de la poesia y de la elocuencia. Estas obras con-
servan un caricter intermedio entre las poéticas y las puramente cientificas, y ge-
neralmente se comprenden entre las literarias.

Designase con el nombre de lileratura , el conjunto de obras literarias de una na-
cion, época O género determinado; y asi decimos: Literatura griega , espanola,
drabe; literatura antigua, de la edad media, del siglo xvu; literalura sagrada,
profana , dramdtica.

5. Unas obras se destinan 4 la pronunciacion, y tienen por objeto
produeir en un auditorio una impresion determinada , 4 veces momen-
tanea (generalmente la persuasion); y otras se componen para ser
leidas con mas ¢ menos detenimiento y con reflexion mas 6 menos
profunda. Las primeras se llaman oratorias(oraciones, arengas, discur-
s0s aratorios, disertaciones, etc.); las demas carecen de nombre ge-
nérico que las comprenda.

Algunas obrasse escriben para ser leidas 6 recitadas en pablico, ¥y en esle caso,
segun mas adelante verémos, tienen muchos puntos de analogia con el discurso
oratorio. La mera circunstancia de tener que ser recitada ¢ leida en publicouna
obra , influye muchisimo en el caracter de su estructura y de su estilo.

Notarémos tambien que los discursos oratorios, unos se improvisan y otros se
recitan de memoria.

4. Porltimo, en unas.obras el lenguaje-estd sujeto & periodos y
frases musicales de una extension rigorosamente determinada (versi=
ficacion), y en otras, prescindiendo de estas formas regulares, se des-
envuelve con entera libertad , sin ajustarse mas que de un modo vage
4 las leyes del ritmo y de la armonia. Las primeras se llaman obras en
verso, las segundas obrasen prosa.

No deben confundirse las obras en verso con las poesias ni con las obras de estilo
poélico; no deben confundirse tampoco las‘obras en prosa con las obras proséicas
ui con las de estilo prosaico; esta division de obras en prosa y en verso solo dice
relacion con la estructura material del lenguaje 6 del sonido.

CIENCIAS RELATIVAS AL ESTUDIO DE LAS OBRAS LITERARIAS.

5. Como larazon debe presidir en todas las obras delentendimiento
humano, todas indistintamente deben estar sujetas 4 los principios de
ana buena ldgica.

Empleando el lenguaje oral como medio de trasmitir el pensamien-
to, debemos valernos de este medio con toda la perfeccion posible.
La gramdtica ensefia 4 usar el lenguaje con pureza y propiedad , ¥
por consiguiente con claridad.

men IRy
‘ 6. La literatura tiene por objeto el conocimiento dela belleza. rea-
lizada en las obras literarias (§ 2). ’

El, estudio completo de la literatura abraza tres partes distintas : una
filosdfica (estética ), otra preceptiva (tedrica), y otra histdrico-eritica.

- La andlisis filosofica de 1a belleza, la indagacion de sus causasy de los fenomenos
que en nosotros pruducg » &5 objeto de la estética, rama de la filosofia, 'mas bien
guela ge Iadluer(a.lu.ra |lwrop|umeme dicha, Han publicado recientemente dos preciosos

atados de estética los profesores D. Isaac Nufiez Arenas v Mil3

s D. 2. Arenas v D. Manuel ? v e

iy 3 Manuel Mili y Fon-

La literatura, partiendo de la yaci {

: observacion, formula Iz f : S

e e ion, f a las rpg-IaS generalmente res-

v las obras mas perfectas del ingenio, y se encamina directamente 4 la
aplicacion, & la practica. La estética es ciencia, la literatura es mas bien arte

L8 voz liters e 4T I sentido del ¢ ;I(HHI()
La voz liter alura se toma en esle p fo en muy diverso ‘
v 3 xp

7: Corresponden 4 la parte preceptiva 6 tedrica el tratado de la elo-
cucion (llamado por unos retdrica, y por otros teorta del estilo), que
gngeha a embellecer la expresion y 4 trasmitir el pensamicm’n Tas
imigenes y los afectos con la misma energia con que per('il»im;)s y
sentimos; la poelica, arte 6 coleccion de reglas que deben nhsérvarsé
en~los poemas; la oraforia (retdrica), 6 teoria del discurso oratorio
(§3), y por tltimo, las reglas peculiares de todas las demas composi-

ciones que, aunque escritas en prosa , participen mas 6 menos del ca-
ricter de literarias (historia, obras mistieas, epistolares, ete.)

La mélrica 6 el arte de la versificacion debe considerarse como una parte del tr
t:!do de laarmonia del lenguaje, y por consiguiente , como una parte de la elo A
cion 0 teoria del estilo, aplicable solamente 4 las composiciones pOt"lic‘;ls' Yavs c:—
dicho que la_ versificacionno es mas que una armonia mas perfecta del léhgua': :

.l}acun y Kant dan 4 la voz retdrica el primer sentido empleado en ei texto dél e'sle
parrafo. Considerandola Bacon como la tercera parte de la Traditiva, la defi e:
'I.em"la del embeliecimiento del discurss. Kant la emplea en este mismo ’qenlid. m'e] ;
distingue de 1a oratoria (ars oratoriz). Los antiguos entendian del <eﬂ;1ndo ?x;}da
1a voz retérica, definiéndola : —«Arte de persuadir,»—«Arte de persu;drir orme(:‘l'0
dta la p.alabra,n— Vis inveniendi in oratione omnia persuasibilia (Arisl(n(eleg) —Ilel;:
dzc'em’h scientia ( Quintiliano ). Véanse los capitulos 14 v 16de las Inslilucior’xes or
lon.a.f. Antes de impugnarlas definiciones y divisiones de los grandes maestros d T
anngﬂednd, atribuyéndoles errores en que estuvieron muy léjos ‘de in.currire .
preciso hacerse cargo del objelo y materia de sus obras. Este ixltiNmo sentido o; isl
que se conserva hoy dia en la mayor parte delas lenguas modernas. .

‘8. En nuestros tiempos ha tomado mucha importancia el estudio
histdrico-critico de la literatura, que ademés de la vida de los autores
del' conocimiento, interpretacion y juicio de sus obras, comprende ei
exidmen de la influencia que recibieron de las épocas y obras prece-
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dentes; la que ejercieron en su época y en las posteriores, tanto en su
patria como en las naciones extrafas; la que recibieron 0 ejercieron
con relacion 4 la ciencia, 4 las costumbres y 4 la vida completa de los
pueblos y del humano linaje.

Los bermanos Schlegel en Alemania, y en Francia Mme. Stael y \‘iliemaig. son los
que dieron mayor impulso & este género de estudios. No carecemos en Espanade
excelentes ensayos , como los de D. Ledndro Mopratin, de D. Manuel José Quintana,
de D. Agastin Duran, de D. Alberto Lista, de D: Francisco Martinez de la Rosa, de
D. Antonio Gil y Zarate . de D. Pedro José Pidal , ete, Bouterveck , blsm(_mr,h . Cla-
rus. Schak , Ticnor, Puibusque , Dozy, Wolf y otros han tratado especialmente ¥
con suma acierlo de nuestra literatura. ‘ A

Las expresiones optime litter@ (huenas letras ), humaniores littere (letras l.u.-
manas), con que designaron los antiguos lo.que llamamosahora con mas frecuencia
literatura 6 bellas letras ,hoy se aplican principalmente al estudio de los autores
clasicos, griegos y lalinos.

DEFINICIONES DE ALGUNAS VOCES QUE SE EMPLEARAN CON FRECUENCIA
EN ESTA OBRA.

9. En vano intentariamos dar una definicion exacta Qe la belleza.
Bistenos saber-que damos el nombre de bellos 4 los objetos que nos
causan una impresion deleitosa , pura. y desinteresada. El placer que
nos causan los objetos bellos es.puro , porque no es un placer.d'e los
sentidos; es desinleresado, porque €s independiente de la utilidad,
porque no excita el deseo de poseer el objeto.

El placer que nos causan los objetos agmdahles, nies puro (en el senlidq indica-
do), ni es tampoco desinteresado. Los objetos ftiles pueden causar dolor. l’u}a frula
puéde ser bella 0 fea (4 la vista), agradable 6 desagradable (al paladar), y Gtil 6 no-

civa (4 la salud).
El(hombre mas ignorante no confunde en este caso 1o bello con lo agradable y 1o

util.

10. La unidad y la variedad son dos condiciones esenciales de lo
bello, y por consiguiente dos cualidades esenciales de toda§ las be'as
de las bellas artes. La unidad satisface la razon, es una exigencia del
espiritu; la variedad halaga, es una de las principales lugmes del pla<
cer. La armonia es un resultado de la variedad en la unidad.

11, Hallamos la belleza en el mundo fisico, en el moraly en el in-
telectual.

El hombre y la naturaleza nos presentan la belleza real, y nuestro
entendimiento crea la belleza ideal, objetp de las bellas artes. Pero

»
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esta belleza es siempre limitada, relativa; la belleza absoluta solo
existe en Dios.

Hay tambien , segun algunos autores, belleza de exzpresion y belleza de imitacion.

12. La sublimidad , segun Cousin, consiste en la ausencia de limi-
tes, en lo infinito. El placer que nos causan los objetossublimes, ade-
mis de ser tambien puro y desinteresado, es un placer austero, acom-
paiiado de admiracion, y & veces de ferror.

13. Generalmente se define el sentimiento, una modificacion agra-
dable 6 desagradable que recibe el alma & consecuencia de un fend-
meno psicoldgico.

El sentimiento violeato y enérgico toma en literatura el nombre de
pasion.

El entusiasmo es un momento de la pasion: es el movimiento sim=
patieo llevado 4 la exaltacion, é inspirado por un objeto noble y dig-
no de ser amado.

Algunos psicologos entienden por pasiones todos los fenémenos de la sensibili-
dad, cualesquiera que sean su naturaleza, su origén , su causa y Su mayor 6 menor
intensidad. Otros empero, conformindose mas coun el lenguaje ordinario, dan el
nombre de pasiones 4 «las perturbaciones ¢ afectos desordenados del animo», 4 las
emociones y deseos que por su mucha violencia obcecan el entendimiento 'y avasa-

llan la voluntad, El significado etimolégico de la palabra pasien expresa lo econtrério
de accion.

14. Laimaginacion es la facultad de representarnos con viveza las
creaciones que forja nuestra mente, combinando los elementos que
de la naturaleza recibe.

Laimaginacion no se concreta a lo visible; los sonidos vicen en su dominio de
igual suerie que la formay los colores.

15. La facultad de sentir y conocer lo bello s« ilama gusto 6 buen
gusto.

La aplicacion de las leyes del gusto recibe el nombre de critica.

El gusto, segun Blair, es de dos especies: posilivo, que siente y conoce la belleza,
Y negativo, que siente y conoce los ‘defectos. No siempre se hallan reunidas estas
dos especies de gnsto; y aunque es preferible la primera, el buen gusto, el gusto
perfecto, no puede existir sin la réunion de entrambas,

La diferencia de climas, de épocas, de costumbres, de edades, ete., ocasiona

una notable diversidad de gustos ; nadie, sin embargo, desconoce que hay un buen
gusto universal ¥ sujeto a leyes invariables.

16. El genio (ingenio, nkmen) es la facultad de crear lo bello.
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La expresion de lo bello es objeto del arte (artes de lo bello, bellas artes). Y como
lo interior solo puede manifestarse 6 expresarse con el auxilio de cosas exteriores
y materiales, todas las bellas artes deben tener un medio de expresion capaz de im-
presionarnos por medio de los sentidos. En la diferencia de estos medios estriba la
diferencia de las bellas artes.

A la vista y al oido se refieren todos los medios de expresar la belleza. La vista
comprende todas lasartes que se desenvuelven en el espacio:la escultura, la pin-
tura y la arquitectura. Al oido se refieren la poesia, la oratoria y la masica: en la
poesia y en la oratoria los sonidos articulades 6 palabras son el medio de expresion;
en la masica, los sonidos inarticulados.

UTILIDAD DE LAS REGLAS.

17. Las reglas literarias nos indican las sendas abiertas por los
grandes ingenios, haciéndonos observar las bellezas de sus obras in-
mortales, para que lss admiremos, y sefialindonos. tambien sus de-
fectos, para que procuremos evitarlos. No entorpecen nuestras facul-
tades, no impiden que la fantasia se exalte, ni que arda en nuestro
corazon la llama de los afectos ; sino que, apoyadas enla razon, cor-
rigen los desérdenes & que pudieran arrastrar ficilmente una sensibi-
lidad extraordinaria 6 una imaginacion acalorada, abandonadas sin
freno alguno al eiego impulso de Ja naturaleza.

Ninguna escuela, ninguna persona sensala , ha negado la utilidad de las reglas;
pero hubo en la antigiiedad, y hanaparecido de nueyo en nuestros dias, escuelas
que reprobaron con justicia el -abuso de ellas, su multitud , su rigidez y la excesiva
importaneia que algunos eriticos rutinarios les atribuian, Quintiliano, en el libro 2.%
y especialmente en el capitulo 15, censura estos mismos defectos, y fija con su tino
acostumbrado cusles deben ser los verdadercs limites del arte. Eral rhelorice res
prorsus facilis ac parva , si uno et brevi preescriplo continerelur. SESH03]

18. Las reglas no pueden dar ingenio al que nacid sin él : para so-
bresalir en cualquiera de las obras 4 que se aplica el entendimiento
humano, es preciso, antes que todo, haber recibido de la naturaleza
las convenientes facultades, dirigir luego estas facultades con el auxi-
lio del arte , que es el ejemplo y la experiencia de los siglos, y por l-
timo, desenvolverlas y fortalecerlas por medio de la prictica, del
trabajo, de esta ley imperiosa , esculpida por el Hacedor sapremo en
la frente del hombre. Natura incipit, ars dirigit , usus perficil. (Vosio.)

* No es posible, sin embargo, someter las bellas artes 4 principios puramente teG-
ricos y tan fijos como los de la ciencia: lo] bello, lo sublime , se siente, se admira,
pero dificilmente se analiza y conoce. Por estarazon, un estudio meramente Leérico
de la retorica y poética no puede formar mas que pedantes; seria completamente

— ] —

inttil , cuando no perjudicial , si no se aplicase 4 la anélisis y lectura de las obras re-
putadas universalmente por clasicas, y si se le diese mas importancia que la de di-
rigirnos en este estudio. Algunos saben de memoria y comprenden perfectamente
todos los preceptos, y sin embargo, carecen de gusto; son malos escritores , malos
criticos. El estudio de Demostenes, Ciceron y Bossuet,el de Homero, Virgilio,
Dante , Shakespeare y Calderon, y el de los libros sagrados , han formado mas ora-
dores y poetas que todos los tratados y todas las escuelas. « La filosofia, dice Hegel,
no pretende dar al arte recetas, mas puede darle muy utiles consejos; siguele en
sus procedimientos, y le sefiala los falsos caminos por donde puede extraviarse; elle
sola puede dar & la critica una base solida y principios fijos.»

DIVISION GENERAL DE ESTA OBRA.
19. Las reglasdeelocucionson, como las de ldgica y las de graméd-
tica, aplicables 4 toda clase de obras literarias cientificas , morales y

poéticas, asi como 4 la conversacion mas vulgar. Tratarémos por lo
tanto:

I. DE rA ELOCUCION.
II. DE Los DIVERSOS GENEROS DE COMPOSIGIONES LITERARIAS.




PARTE PRIMERA.

DE LA ELOCUCION.




DE LA ELOCUCION EN GENERAL.

90. Llamase elocucion la manifestacion de nuestros pensamientos y
afectos por medio del lenguaje oral.

Eloqui est omnia que menle conceperis promere , alque ad audientes perferre.
(Q. L. vin.) Elocutio est idoneorum verborum et sententiarum ad inventionem accom-
modativ. ( Cic., ad Her., 1, 2.) La elocucion es una de las partes en que los antiguos
dividieron la retorica.

91. Las voces elocucion y estilo se confunden con frecuencia. Sin
embargo, parece que la palabra elocucion se refiere 4 las propiedades
6 cualidades permanentes del discurso, y la palabra estilo (genus ora-
tionis, genus dicendi ) se usa mas bien para significar lo accidental, lo
variable. « Estilo, dice la Academia, es el modo y forma de hablar 6
escribir peculiar & cada uno.»

El estilo es la fisonomia del escrito 6 del discurso. En el estilo se refleja, con ra-
risimas excepciones, el earicter del escritor, Esto es lo que se propuso dar 4 en-
tender Buffon cuando dijo : El estilo es el hombre. En Jas retéricas se habla de elocu-
cion podtica , histdrica , oratoria, para expresar : estilo propio de la poesia, dela
historia, de la oratoria. Sin embargo, no empleamos la voz elocucion para designar
el estilo de un esecritor 6 de unaépoca. Admitida la diferencia que establecemos, no
deberia decirse cualidades esenciales del estilo, sino cualidades esenciales de la elo-
cucion. Tampoco nos parece muy propio el titulo de teorfa del estilo, que en algu-
nas obras de literatura vemos aplicado al tratado de la elocucion.

La voz frase parece confundirse tambien eon las voces elocucion y estilo, cuando
decimos la frase castellana , la frase de Cervanles, elc.; pero en estos casos siem-
pre hacemos referencia 4 la construccion material de las palabras mas que al sen-
tido, y las voces elocucion y estilo lo comprenden todo.

La palabra diccion asimismo tan solo dice relacion con la eleccion de las palabras
y la contextura gramatical del discurso. La diceion de un autor puede ser excelen-
te, siendo pésimo el estilo.

Establece la enciclopedia met6dica una diferencia no muy fundada entre las voces
elocucion y estilo, diciendo que la primera se aplica 4 la conversacion, y las voces
diccion y eslilo 4 las obras y discursos oratorios.

El tono de una composicion literaria no es el estilo mismo, sino una modificacion
que recibe el estilo 4 consecuencia de la situacion moral y de la intencion del que
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habla. Tomada la voz fono en sentido propio, y aplicada & 1a yoz humana, expresa
las inflexiones y modulaciones particulares del sonido, que revelan el estado del
animo.

292. El estudio de la elocucion es importantisimo, porque la elocu-
cion, junto con el plan constituye la forma de toda obra literaria.
Si en un eserito puramente cientifico podemos mirar con cierta indul-
gencia los vicios de elocucion yla falta de un buen estilo, no sucede
lo propio con las obras literarias. < En la esfera de las bellas artes,
dice Villemain, la forma pertenece al alma, tanto como el mismo
sujeto.»

« Las obras bien escritas-Son las finicas que pasarén 4 Ja posteridad. El nimero
de conocimientos, la singularidad de los beehos, la misma novedad de los descu~
brimientos , no son suficientes para asegurar la inmortalidad. Si las obras que los
contienen estan escritas sin gusto, sin nobleza v sin genio, pereceran; porque los
conocimientos, los hechos v los descubrimientos con facilidad se roban, se tras-
portan , y ciertamente ganan muehisimo en ser beneficiados por una mano mas ha-
bil.» (Burrox, Dis. 4 la Acad. Fran.) En efecto, las verdades cientificas pasan 4 ser
patrimonio de todos; pero 10 que a ningun autor puede arrebatirsele es Ia vida que
supo derramar en la obra, su personalidad , aguel lazo invisible que de los disper-
sos miembros compone untodo; enuna palabra, la forma. Han mutilado torpemente
los dramas de Shakespeare los que han pretendido limpiarlos de defectos.

Ciceron opina tambien gque la elocucion es la parte esencialde la oratoria, y la' que
earaeleriza al orador... in guo orateris vis illa diving virtusque cernitur.

23. La elocucion puede presentar fres formas generales : una obje-
tiva, otra subjetiva , y ofra que podemos llamar mista.

En la objefiva parece que el entendimiento no haee mas que yer 6
percibir, y declarar lo que percibe por medio del lenguaje. Compren-
de la narracion y la descripcion, 4 las cuales se ha dado tambien los
nombres de forma narrative y forma descriptiva. Por medio de la nar-
racion referimos hechos; por medio de la descripcion enumeramos
propiedades y cualidades de los objetos que pretendemos describir;
tanto en la narracion como en la descripcion, aparecen los fenéme-
nos como independientes de nuestros juicios; tanto la una como la
otra pueden versar sobre hechos y objetos reales, 6 sobre hechos y
objetos creados por nuestra imaginacion.

En la forma subjeliva predominan las apreciaciones y juicios que
hacemos de las cosas; generalizamos mas, nos desprendemos mas de
los fenémenos v de la materia, parainternarnos mas y mas en la re-
gion del espiritu; en la forma subjetiva se halla mas profundamente
retratada nuestra personalidad.

Por tltimo, existe la forma dialogada, resultado de las preceden-

L s
tes. En ella se finge que dos 6 mas personas van manifestando suce-
sivamente sus ideas de un modo parecido a lo que sucede en la con-
versacion, ora describiendo , ora narrando, ora enunciando sus jui-
¢ios y raciocinios.

Estas formas se combinan de mil maneras distintas en las obras literarias, bien
que siempre alguna de ellas prepondera sobre las demas. En la historia, en las re-
laciones de viajes, en la poesia épica , domina la forma narrativa; en gran parie de
las ciencias naturales , la deseriptiva. La ciencia en general conserva un caracter
objetivo, porque las leyes, los principios, tienen una existencia independiente de las
apreciaciones individuales; pero al mismo tiempo la opinion tiene mucha mas cabi-
da en la ciencia que en las simples descripeiones y narraciones. En 1a mayor parte de
los discursos oratorios, en las obras morales, politicas y ascéticas, que se dirigen 4
la persuasion, y sobre todo en Ia poesia lirica, predomina la forma subjetiva. Por
iltimo, en algunos dialogos cientificos y en las composiciones draméticas encontra-
mos ejemplos de la forma dialogada. Como una modificacion de esta altima,yuna

* mezcla de todas las demés , puede considerarse la llamada forma epistolar.

94. Analizarémos primero la elocucion, y tratarémos en segundo
lugar de sus cualidades.




LIBRO PRIMERO.

ANALISIS DE LA ELOCUCION.

95. De la definicion de la elocucion (§ 20) se-desprende que son °

dos sus partes constitutivas: pensamiento y lenguaje. Pensamiento es
todo lo que nos proponemos comunicar 4 los demas cuando hablamos
6 escribimos; v lenguaje es la coleccion de signos de que nos valemos
para conseguir este objeto. Tratindose del lenguaje oral, los signos
son los sonidos articulados é palabras (voces; yocablos, dicciones,
términos).

/

Bastan para nuestro objeto estas definiciones, aunque en el fondo son malas,
porque ‘encierran un circulo. vicioso. Pero, como lodos tenemos un conocimiento
bastante exacto de los dos objetos definidos , no son-del todo inaceptables, ¥ son
las que generalmente hallamos en los tratados de literatura.

96. La relacion entre el pensamiento y el lenguaje es tan intima,
que solamente por medio de una atencion profunda y de una detenida
andlisis podemos comprender su separacion. No es posible analizar el
pensamiento sin analizar el lenguaje, ni podemos tener un conoci-
miento exacto y filoséfico del lenguaje, sin conocer tambien los ele-
mentos del pensamiento. No podemos hablar sin pensar, ni podemos
pensar sin hablar interiormente.

Por estas razones, la logica, la gramatica y la retorica se completan mutua-
mente (§ 5).

El lenguaje es algo mas que un simple medio de expresion; es tambien un ins-
trumento del pensamiento. Los adelantamientos de las ideas corresponden siempre
41os adelantamientos del lenguaje ; cuando en una nacion se corrompe la lengua, el
espiritu nacional sufre profundas alteraciones; cuando la lengua muere, muere la
nacionalidad.

El lenguaje oral es el mas propio de la inteligencia y uno de sus mas poderosos
instrumentos; porque no solamente contribuye 4 fijar las ideas, sino que analizan-
dolas, dandoles un signo material, las reviste de precision y claridad. Sin el lenguaje
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oral , serian poco menos que imposibles la abstraccion , lageneralizacion, la cien-
cia. Los gestos, los gritos, las actitudes, inspirados por la misma naturaleza, son
la expresion genuina de la sensibilidad ; pero serian insuficientes y toscos para pe-
netrar en las interioridades del pensamiento. Cuando ambos lenguajes se reunen en
una conversacion animada 6 en los grandes teatros de la elocuencia, la expresion
toma un calor, una vehemencia, que en vano intentarian reproducir las frias image-
nes de la escritura.

27. El lenguaje es el cuerpo; el pensamiento el alma. El primero,
como todo signo, recibe su valor de la cosa significada ; mas sin el
auxilio del lenguaje quedaria el pensamiento como encerrado y muerto
en el fondo de la conciencia. La perfecta elocucion exige porlo tanto
pensar bien, y ensefiorearse bien del artificio de la expresion.

Una mancha 6 una imperfeccion en el espejo altera la imégen en él representada;
sin embargo, en el supuesto de que cupiera preferencia entre el pensamiento y el
lenguaje , no deberiamos olvidar jamas las tan repetidas palabras de Quintiliano:
Curam ergo verborum , rerum volo esse sollicitudinem. (8, pro. 4.)

28. Si fuese posible reducir el pensamiento humano y el lenguaje
4 las formas algebriicas, que han sido el suefio dorado de algunos
filslogos , bastarian la analisis 1dgica y la gramatical para comprender
perfectamente todo el meeanismo de la elocucion y del estilo. Pero la
imaginacion , los' sentimientos del 4nimo, y la misma fuerza del ra-
ciocinio, vertiendo en la elocucion los encantos que la embellecen y
el fuego que la anima, influyen , no solamente en el modo de pensar,
sino tambien en la forma material del lenguaje. A algunas de estas
modificaciones del pensamiento y del lenguaje , notables por los bue-
nos efectos que producen en el discurso, les han dado los retéricos el
nombre de figuras. Las figuras son porlo tanto ciertos modos de ha-
blar, que embelleciendo 6 realzando la expresion de las ideas, de los
pensamientos y de los afectos, se apartan de otro modo mas sencillo,
pero no mas nataral.

Figura ( sicut nomine ipso patet ) est conformatio quedam oralionis remota & com-
muni , et primum se offerente ratione. (Quint. )

La palabra figura , tomada en sentido propio, significa la forma exterior de los
cuerpos. Los retéricos la ban empleado ‘metaféricamente para designar los diversos
aspectos que pueden presentar los pensamientos y el lenguaje. Asi como la forma de
un cuerpo es su limitacion en el espacio, y por ella se distingue de los demis que le
rodean, de la misma manera las diferencias que el entendimiento percibe entre
unos pensamientos y otros, y las que presentan las frases en su contextura material,
constituyen algo parecido a lo que llamamos figara 6 forma en la materia, Y asi co-
mo la materia es capaz de muchas formas, tambien un mismo pensamiento puede
ser expresado de muchas maneras. Los comentadores han notado 1a extraordinaria
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variedad de formas que di6 Horacio al pensamiento : Todos hemos de morir. Ciceron'
dice que las figuras del discurso son como las actitudes en pintura y escultura: quasi
gestus orationis. ( On., cap. 23.)

29. Resumiendo lo dicho, la completa andlisis de la elocucion com-
prende el estudio : 4.°, del pensamiento ; 2.%, del lenguaje; y 3.°, de las
figuras.

La primera parte pertenéce en rigor 4 1a logica, ylasegunda 4 la gramatica (§3);
pero ambas sou indispensables para la inteligencia de las materias sucesivas.

CAPITULO PRIMERO.
DEL PENSAMIENTO,

50. Si descomponemos nuestros pensamientos, hallarémos en dl-
timo resultado ciertas representaciones interiores de las cosas, 4 que
damos el nombre de ideas. Las ideas, filoséficamente hablando, son
los términos del juicio 6 del conocimiento.

No adquirimos directamente las ideas de las cosas, porque las ideas son elresul-
tado de unaanélisis posterior;adquirimos conocimientos.

31. Las ideas solo pueden referirse :1.% a los objetos de la natura-
leza , séres 6 sustancias; 2.°; 4 las propiedades, cualidades 6 modifi-
caciones de dichos objetos 6 sustancias; y 3.% 4 las relaciones entre
dos 6 mas cosas. En esta oracion: La justicia de Dios es infinita, las
palabras justicia y Dios representan ideas de sustancia, la palabra
infinita expresa una cualidad esencial de la justicia de Dics , la palabra
de significa la relacion que media entre las ideas juslicia y Dios.

Analizando bien el discurso y la significacion de las palabras, se reconoceri en
efecto que todas las ideas son de sustancia, de modo 6 de relacion. Muchas pala-

bras representan dos ideas, como por ejemplo, el verbo, que representa una idea de
relacion y otra de modo.

32. Cuando consideramos las ideas de modo unidas a las de sus-
tancia, tales como nos las representa la naturaleza, se llaman concre-
tas ( crescere cum). Las voces ligero, blanco, amans (que ama), docens
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(que enseha); amado, enseitado , representan ideas concretas, ideas
de cualidad, de accion 6 de pasion, unidas & un objeto. Pero cuando
por un efecto de descomposicion mental consideramos las ideas de
modo separadas de los objetos 4 que estan naturalmente unidas, y nos
las representamos como sustancias, atribuyéndoles mentalmente una
existencia independiente de que en la naturaleza carecen, reciben el
nombre de ideas abstractas. Representan ideas abstractas las voces
ligereza, blancura, amor, ensenanza.

No deben confundirse las ideas conerelas y absiractas con las parciales y comple-
@es, ni con las simples y compuestas.

33. En cuanto al niimero de objetos 4 que se refieren, se dividen
las ideas en individuales y generales. Madrid, Platon , Dios, son ideas
individuales 6 singulares, porque cada una de ellas representa un in-
dividuo singular y determinado; dlamo, arbol, vegelal, cuerpo, ser,
son ideas generales , porque se refieren d.una clase entera, 6 mas bien
se refieren 4lo que tienen de comun todos los individuos comprendi-
dosen ella. Los grados de generalidad de las ideas son muy diversos,
como lo demuestra el ejemplo ltimamente citado. La idea de vegetal
es menos general que la de ser, y asi sucesivamente , hasta llegar al
individuo. La légica divide los géneros en géneros inferiores, 4 los cua-
les da el nombre de especies cuando se consideran con relacion 4 los
géneros superiores. Arbol es género con respecto a dlamo, y con res-
pecto 4 vegetal es especie.

34. Por ultimo, nuestras ideas se refieren a los objetos fisicos que
nos rodean y nos impresionan por medio de los sentidos, ¢ & los ob-
jetos metafisicos y puramente intelectuales, cuvo conocimiento ad-
quirimos por medio de la percepcion interna y de la reflexion. Estas
dos especies de ideas se dislinguen , aunque impropiamente, con los
nombres de ideas fisicas ymelafisicas. Pero nuestra imaginacion, com-
binando los elementos que le ofrece la naturaleza , crea representacio-
nes de objetos fisicos y metafisicos que. para el entendimiento llegan
4 tener una existencia real y positiva. ;Quién no conoce & D. Quijotey
4 Sancho Panza? Las ideas que representan los objetos fisicos se de-
signan en literatura con el nombre de imdgenes ; nombre que se aplica
principalmente @ las que son producto de nuestra fantasia, y mas es-
pecialmente 4 las que bajo el simbolo del objeto fisico representan
una idea metafisica, materializandola ¢ personificindola.

Esto es lo que hace la imaginacion poética, complaciéndose en expresar las ideas
2
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senerales y abstractas por medio de imagenes mas bellas que los objetos de lana-
turaleza. Por estola imaginacion es, de nuesiras facultades, la que principalmente
oxorna ¢l estilo. Cuando Homero dice que la discordia tiene la cabesa en los cielos
i los piés en la lierra , da cuerpo y vida & una idea abstracta, y encarna un pensa-
mniento profundo en una imégen perceptible. Véanse con detencion los ejemplos si-
guientes:
Post equitem sedel atra cura.
{ HoRat.)
Et fertur super alis venti.
(PsaL.)

Cubre Ia gente el suelo,
Debajo de las velas desparece
La mar, la voz al cielo
Confusa y varia crece,
El'polvo roba el dia y le oscurece.
(F. L. pe LEON.)

Pio, fedice, triunfador Trajano,
Ante quien mudase postrd la tierra. .
(Riosa.)

5. Las ideas se enlazan en el entendimiento como los eslabones de
una cadena : la presencia de unas evoca ¢l recuerdo de las que tienen
con ellas mas 6 menas relacion. En esto consiste la asociacion de
ideas, que es el principal apoyo de la memoria'y del método, y por
consiguiente , de la inteligencia.

Son tantas las causas de esta asociacion, como las relaciones necesarias 0 con-
v e ncionales que puedan mediarentre los obhjetos.,
Mus adelante tendrémos ocasion de hablar de algunas de estas causas : baste por

abiora dejar consignado el heeho.

« 36. Cuando por un acto interior de nuestro entendimiento enlaza~
mos dos ideas, una de atributo y otra de sustancia, afirmando que
existe entre ambas unu relacion, se dice que juzgamos 6 que pensa-
mos ; y tanto al ejercicio de esta funcion, como al resultado de ella,
les damos el nombre de jui¢io y tambien el de pensamiento.

Si decimos (que Dios es justo, afirmamos que entre el ser Dios y la calidad justo
existe una relacion; afirmamos que la jdea de justicia estd contenida en la de Dios.
i decimos: El hombre no es justo, alirmamos que la idea de justicia no estd conle-
nida en la de lombre. Algunas veces |a afirmacion es instantinea, involuntaria, de
modoque seconfunde con la percepeion misma del objeto; y en este caso el juicio
os directo; V. @+ pienso,— existy, — quiero,— sienlo,—veo. Otras veees Ja afirma-
cion es voluntaria 3 no la confundimos: con Ja percepcion ; distinguimos perfecta-
mente las dosideas que afirmamos estar relacionadas , y en este caso el juicio se
Nlama reflejo.

57. En todo juicio hay dos elementos, uno objetivo y otro subjetivo;
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un objeto del cual se afirma, y un sujeto que afirma, que atribuy

objeto una propiedad. ’ e
38. Asi como del enlace de ideas resulta el juicio 6 el pensamient

del enlace de los pensamientos resulta el raciocinio, que noes mazn v

la a'ﬁl.'u‘mciou de una relacion entre dos juicios. De la série ordeufzgz

de juicios y raciocinios resulta el discurso, la obra literaria (§ 1). :

Pgro no todos los pensamientos contenidos en una obra tienen la misma i
tancia: anos son mas extensos que olros, y olros mas, hssta llegar a 1;no (TP?F
cthpren.da todos, que exprese el fin del autor y dé unidad al conjunto. C ] L i
(hsungl?n.' mucho los pensamientos aceesorios d::.los que constituyen el )f'uu'(;m:;e'lle
cgmpos;cwn; porque , en rigor, solamente los primeros forman ;'nrte de ¢ 0‘! —
cion, y pueden ser objeto del arte de hien decir. ‘ o R
En un discurso oratorio seré [acil distinguir esta gradacion de los pensamie
Puedg representarse bajo la forma de una piramide , cuyo vértice es la )::r:l:.nlios.
del discurso, y cuya base es la suma de pensamienuo§ accesorios A3 }v.‘lmon
ampliacion & los argumentos. e e i
_l""f cuanto 4 los pensamientos accesorios , se dislinguirin mejoren un p di
daclu:o.l Los preceptos que da Horacio en su Arfe poélica constituyen el II_‘N’J:I;H. .
verdad 6 faisedad no influye en el cardeter simplemente liLer;lrio .0 1rh|<1i0-m (i Slu
9bra. Los demas pensamientos deben considerarse como una simple .am >>Ii'l.'V(c.‘l ion.
6 como una hermosa vestidura de los primeros. Podrian ser falsos todos I‘« S ly e
tos, y ser muy bella, muy poélica la expresion; por el contrario, pod v s rH(fep-
daderos los preceptos y malisimo el estilo. | i

A 39 Pueden ser objeto del pensamiento los fendmenos de la sensi-
bilidad : los. afectos 'y pasiones que conmueven y agitan nchtmscvom—
zon, constituyen una parte muy importante de las obras literarias t é
influyen notablemente en la forma que reciben los pensamientos De
dos maneras pueden ser expresados los sentimientos del animo : di~
rectamente , como cuando los expresamos por medio de la inter'éc'cion
y de las exclamaciones, cuando los analizames y exp]icamUS'Jd indi-
rgclamentc, como cuando arrancamos l:igrima; con la simpl’e narra-
cion 6 deseripcion de un suceso lamentable. ‘

Pe_l:o, en ultimo resultado, siempre son pénsamientos, juicios , los que componen
el tejido del discurso. h.l sentimiento produce en la elocucion el mismo efeeto que
el calor en el cuerpo animal : es invisible, pero tode lo penetra y vivifica

EJEMPLOS.

Dizit Isaac patrisuo : Pater mi. Atille respondit : Quid vi i
el lz:an.a : ubi estvictima holocausti ? DR QENTITE Bse, lnuct fghiy
Dizit autem Abraham : Deus providebit sibi victimam holocausti , fili mi
1 {GexEes., 22, 7.
Ituri in aciem et majores et posteros cogilate. A
(Tac.)
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; Desdichada
Ha sido la estrella mia!
. Mi hermano es muerto, y le ba muerto
Sancho Ortiz!
(L. pe VEGA.)
Si tienes el corazon,
Zaide. como la arrogancia,
Y 4 medida delas manos
Dejas volar las palibras, ete.
( RONAN.)

40. Los diversos grupos de pensamientos se enlazan unos conofros
por medio de las transiciones. Llimanse transiciones las ideas y pen=
samientos destinados & expresar la relacion entre lo que se ha dicho
y lo que se va i decir. Son como los clavos, que unen y afirman las
diversas partes de la obra.

Siendo las trangiciones ‘una parie shsolutamente indispensable en toda obra lite-
raria, no seguirémos el ejemplo de Hermosilla, que jas coloco entre las figuras. La
revocacion, que consiste en angnciar que se vuelve al asunlo despues de algana
digresion, y 1a reyeccion 0 remision, que consiste en declarar que el escrilor se
abstiene por entonces de tratar de algun punto, pero indicando que hablara de él
en otra parte, son dos especies de transiciones, y por lo mismo (ampoco son
figuras.

CAPITULO 1L
DEL LENGUAIJE.

#. Asi como el enlace de las ideas da vida al pensamiento; asi
como de una série ordenada de pensamientos relacionados entre si
v colocados segun. sus grados de importancia y dependencia, se
éompune la obra literatia (§§ 56, y38); asimismo el lenguaje consta
de palabras, que, enlazadas unas con otras, forman las oraciones, las
cldusulas , los apartes , pdrrafos , etc.; divisiones y formas exteriores,
que 1o son mas que un reflejo de la clasificacion de los pensamientos
(§§ 26y 27)«

Tratarémos con separacion : 1.% de las voces 6 palabras; 2., de la
oracion; y 3.”, de la cldusula.

La division de aparles, parrafos, capitulos y demas miembros superiores de las
obras literarias, mas pertenece al ordenamiécto del plan que al tratado de la elo -
cucion.

— 9 —
1.—DE LAS VOCES.

42. Sin descender 4 minuciosos pormenores gramaticales, que no
son de este lugar, dirémos algo de la clasificacion de las palabras con
relacion 4 las ideas que representan, ya considerandolas como partes
del discurso, ya definiendo algunas voces que emplea con frecuencia
la critica literaria.

Las palabras ezpresion y voz no deben confundirse. La expresion puede constar
de dos 6 mas voces que juntas signifiquen una idea. A un tiempo, Al canto del gallo,
A tontas y d locas, son tres expresiones adverbiales,

43. Las ideas de sustancia (§ 31) estin representadas por el nom-
bre, el cual, segun las definiciones de los gramiticos, tiene por oficio
significar las cosas. El nombre propio expresa las ideas individuales;
el comun, las generales (§ 35); el abstracto, lasabstractas (§32). Tam-
bien representa ideas de sustancia el pronombre , que signiﬁcé la per-
sonalidad en el coloquio.

Pueden emplearse sustantivadamente todas las demis partes del discurso y las
oraciones enteras: v. g.: Lo BELto,—Lo pisipapo,—EwL vivitt, —EL PRO ¥ EL CONTRA,

—Ev por QuE ,—EL como v EL cuixno,—Ew jAv! del dolor.—Ew, cuando es articulo,
no se acentua.

44.‘ A las ideas coneretas (§52) de modo 6 cualidad corresponde
el adjelivo.

El participio expresa las mismas ideas concretas de calidad, con el
caracter atributivo del verbo. El participio denota los diversos estados
(!e los séres, ocasionados por la propiedad que tienen de ser suscep-
hblcs. df; accion (participio aclivo), 6 de suffir los efectos de una accion
( participio pasivo). '

El artfculo determina la extension del nombre

45. El t'cr.bo expresa el atributo de un juicio. v por consiguiente
encierra dos ideas:la de modo 6 cualidad, yla de relacion entre una
cualidad y una sustancia , estoes, la idea de pertenencia.

E’I verlzo expresa tambien la afirmacion del jnicio; presupone el sujeto que juz-
gad [fercxbe larelacion; representa, enuna palubra, el elemento subjetivo. Algunos
gramnl‘icos solamente conceden el titulo de verbo al verbo ser, llamado por otros
sustantivo, para distinguirle de todos los demas, & los cuales denominan adjelivos.

46. El adverbio modifica la significacion del verbo 6 de cualquiera
otra palabra que tenga un cardcter atributivo.
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La preposicion expresa las relaciones entre las ideas.

El adverbio contiene dos ideas: una de modo y otra de relacion. Siempre modi-
fica & limita la extension de una idea concreta.

47. La conjuncion’y lainterjeccion son partes del discurso, pero no
de la oracion.

La conjuncion denota las relaciones entre los pensamientos.

Por lo tanto, enlaza oraciones, y no puede decirse que sea parte
integrante de ninguna.

La interjeccion expresa los sentimientos del nimo.

Creemos que la interieccion no expresa ningun juicio; porque, aun cua!ldo al
exhalar un grito de dolor @ de alegria percibimos ¥ juzgamos que senlimos, sin em-

bargo, el grito no es’la exprosion de estejuicio, sino un éfecto involuntario del sen-
timiento.

48. Se dairénicamente ¢l nombre de voces cultas 4 las derivadas de
las lenguas sibias, y que por no haber recibido la sancion del uso,
no son generalmente conocidas sino de las personas que poseen dichas
lenguas. Pertenecen a esta clase los adjetivos libidinoso , insatura-
ble, superno.

Las palabras consagradas especialmente 4 objetos de ciencias y ar-
tes; v. gr.: epicielo, solsticio , amura, bauprés, etc., se llaman voces
técnicas , (érminos téenicos o facultativos.

49. Voces equivocas (6 equivocos) son las que pueden tomarse en
diversas acepciones, ¢ cuya significacion conviene 4 distintas cosas.

Cuando por una rara coincidencia se escriben de la misma manera dos palabras
derivadas de distintas raices, v. g.: mano, nombre, y mano, primera persona del
presente de indicativo del vérbo manar, se Naman komdnimas.

La voz mano significa una porcion de ideas muy distintas , como lo demuestran los
siguientes ejemplos: La mano del hombre,—mano del elefante,—manos de carnero,

—d mano derecha ,—tengomano en el juego,—mano del reloj,—mano de papel —
mano de seda, elc.

50. En todos los idiomas hay voces que expresan una misma idea,
6 bien una misma idea fandamental ligeramente modificada por algu-
nas ideas accesorias. Estas voces reciben el nombre de sinénimas.
Tales son AMARE Y DILIGERE , dejar, abandonar y desamparar.; lran-
quilidad, reposo, sosiego y descanso; doméstico y casero; pleno y lleno.
Parécenos ociosa la cuestion de si hay voces completamente sinonimas, 0 que

expresen la misma idea sin modificacion alguna. No puede negarse que algunas vo-
ces de las que expresan una misma idea , principalmente si esta se refiere & un ob-

s B e
jeto material , no se diferencian en nada absolutamente en punto 4 la significacion;
mas tambien es preciso reconocer que no son (antas como parece, pues entre las
mismas voces que representan un objeto material establece el uso levisimas dife-
rencias que no permiten confandirlas. La voz pelo y 1a voz cabello denotan el mismo
objeto; pero la segunda es mas noble , y se usa en la poesia mas que la primera,

81. Por ultimo, conviene observar que las palabras, ademés del
sentido propio (primitivo), tienen otro 6 mas senlidos traslaticios ( de-
rivados, trépicos).

El uso extiende el sentido de las palabras, haciendo que expresen
ideas mas 6 menos analogas 4 las que primitivamente significaban; y
estas nuevas acepeiones, sancionadas por la costumbre, pertenecen
Inego al fondo comun de la lengua, convirtiéndose casi en otras tan-
tas acepciones propias. En este caso, el nuevo sentido de la palabra
recibe el nombre de sentido exfensivo. Pero cuando el escritor da 4 la
palabra un sentido traslaticio, no porque la idea que trata de expresar
carezca de voz propia en el idioma , sino con el objeto de comunicar
brillo 6 energia 4 la expresion, el sentido traslaficio de la palabra toma
el nombre de figurado.

En los ejemplos citados en el parrafo 49, la palabra mano ofrece una porcion de
sentidos traslaticios extensivos ; pero cuando digo: La mano de la venganza clavé en
st pecho el punal , 1a pilabra smano se toma en sentido traslaticio figurado.

No es lo.mismo sentido que significado : significado de una voz es la idea de que
la voz es signo en el idioma, y que se presenta antes que todas alentendimiento del
que escucha ysabe la lengua. Si se pregunta qué significa en castellano la voz mano,
contestara todo el mundo que es « una parte del brazo del hombre que va desde la
muiieca hasta Ia extremidad de los dedosy, sin acordarse siquiera de Jas muchas
olras acepeicnes que tiene la voz en el idioma. Seatido es la idea que excita la voz
enla mente del que oye 6 lee el escrito: el sentido del a yoz mano no es el mismo
en ninguno de los éjemplos anteriormente citados.

Otra diferencia existe entre estas dos palabras; decimos: Senfido de una voz, de
una proposicion , de una cldusula; pero hablariamos impropiamente diciendo : Sig-
nificado de una oracion ¢ de une cldusula.

52. Al componer la oracion, se enlazan las palabras unas con otras:
1.°, por medio de la concordancia ; 2.°, por medio del régimen (de-
clinacion 6 preposiciones); y 3.°, por inmediata colocacion.

Eseupros : 1., Dios eterno;— Japiter, padre de los dioses y de los hombres ;—
Elalma vive.—2.°, La rosa de abril;—Volemos al combate. —3.°, Dulcemente con-
movido,

2.—DE LA ORACION GRAMATICAL.

53. Oracion gramatical 6 proposicion, es la expresion de un juicio 6
de un pensamiento (§ 36 ). E1 nombre de proposicion (ponere pro) in-
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dica los elementos l6gicos del pensamiento; el de oracion (orare, de
0s), 1os elementos gramaticales del lenguaje.

Tambien con la palabra frase designamos el conjunto de palabras de que consta
una oracion ; pero en este caso atendemos solamente al sonido y & la construccion
material, y no al sentido(§21). Por esta razon decimos frase armoniosa, ¥ No ora-
cion O proposicion armoniose. :

Lavoz frase seaplica ademds por antonomasia 4 toda locucion enérgica o muy
significativa, con la cual se da 4 entender mas de lo que literalmente se expresa.
Andarse por las ramas ,— Quedarse en blanco,— Dar con la puerta en los hocicos,
son frases familiaves , que pertenecen-al fondo del idioma, yque por esto deben ha-
Harse comprendidas en los diccionarios.

54. Los elementos esenciales, 0 términos de la oracion, son dos:
sujeto y atributo (§§ 36 y 37). El sujeto es la persona G objeto de
quien se afirma alguna cosa; el predicado expresala modificacion que
se atribuye al sujeto, 6 la cualidad que se afirma hallarse en él com-
prendida. La frase Dios ezisic es una oracion , porque es la expresion
de un juicio 6 de un pensamiento. Dios es el sujeto, y existe el pre=
dicado.

Cuando para analizar el juicio seforma una proposicion logica, distinguense en
el atributa la cdpula y el predicado. Dios (sujeto) es (copula) exislente (predicado).
A veces, porla fuerza eliplica del idioma , se sobreentiende el sujeto 6 el atributo;
v. .- Ayuxt; — Awanor ; — Trueng; —; Silencio!—; Ay de mi!—j A las armas! Ana-
license bien estas proposiciones., y sin grave dificultad se reconoceran en ellas los
elementos necesarios de todo juicio:

35. El nombre sustantivo es naturalmente el sujeto de la oracion;
pero todas las demas partes del discurso pueden serlo, especialmente
los adjetivos y los infinitivos de los verbos. Tambien puede serlo una
oracion subordinada. Sin embargo, tanto el articulo como las partes
indeclinables, solamente en casosinuy especiales pueden hacer las
veces de sujeto, y aun entonces fécilmente se suple algun sus-
tantivo.

Los siguientes ejemplos comprobaran la verdad de estas observa-
ciones.

Honestum est perfectum bonum. ‘
(SEN.)
Pulchrum est bene facere reipublice , eliam bene dicere haud absurdum est.
(SALLust.)
Lo hueno agrada. ) 1L
De donde nace [que, aunque los 0jos lornen de nuevo muchas veces @ mirarie
(habia de un rio), no por eso dejan de hallar en él cosas que les causan nuevo placer
y nueva maravilla.
(CERVANTES.)

56. El atributo se halla expresado por el verbo. Cuando el predi-
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cado aparece separado de la copula, lo que solamente sucede en las
oraciones en que esta se halla representada por el verbo sustanti-
vo , el atributo es generalmente un adjetivo, y puede ser un partici-
pio, un sustantivo 6 una oracion completa, como puede verse en
alguno de los ejemplos anteriores, y en el siguiente :

« Aprende 4 ser hombre; rendirse & la desgracia es hacerse doblemente desgra-
ciado. »

5§7. Son elementos accidentales de la oracion los agregados 6 mo-
dificaciones del sujeto, y los complementos directo,, indirecto y eir-
cunstanciales, que deben considerarse como modificaciones del
atributo.

Pueden acompafar al sujete 6 atributo todas las partes de la oracion y las oracio-
nes accesorias. Todas las modificaciones y complementos, bajo cierto punto de vis-
ta, son partes integrantes del sujeto 0 del atributo. El sujeto y el atributo son como
los polos de la oracion.

58. Llamase complemento directo (acusativo) el objeto de la accion
del verbo; complemento indirecto (dativo) el término de dicha accion,
y complementos circunstanciales, las circunstancias de lugar, tiempo,
causa, modo, instrumento 6 medio, cantidad, ete. Todos los com-
plementos pueden estar expresados por una 6 mas palabras, 6 por
una oracion entera.

59. Las oraciones se dividen en incomplexas y complexas , en sim-
ples y compuestas, en principales y accesorias.

60. Es incompleza una oracion cuando el sujeto y el atributo es-
tan expresados por medio de una sola palabra, con articulo 6 sin él,
y es compleza cuando el sujeto 6 el atributo constan, como general-
mente sucede, de mas de una palabra.

Fial luz es una oracion incomplexa.

Es una oracion complexa la siguiente de Fr. Luis de Leon : Por la corrupcion de
costumbres se han kecho compraderas lodas lus cosas.

61. Llamanse simples las oraciones que constan de un sujeto y un
atributo, y compuestas, las que constan de dos 6 mas sujetos 6 de
dos 6 mas atributos. Una oracion compuesta puede descomponerse
en otras tantas oraciones simples, cuantos sean los sujetos ¢ atribu-
tos de que conste.

Como los complementos modifican 6 determinan el atributo, serd compuesta una
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oracion que conste de dos 6 mas complementos directos ¢ indirectos: tambien
podra considerarse compuesta cuando conste de dos 6 mas complementos circuns-
tanciales, pero que expresen una circunstancia de la misma especie; V. g. : Ayer,
hoy y siempre.

ORACIONES SIMPLES.
Nil mortalibus arduum est.
(Horac.)

Es muy dificaltoso tener moderacion en la prosperidad; y los hombres ensenados
4 desigual fortuna suelen entregarse sin fiador en 1o dulce del imperio, olvidados
totalmente del dia de:manana.
(Fa. L. pe LeON.)

ORACIONES COMPUESTAS,

Secunde res , honorés, imperia , viclorie fortuila sunt.C
# (Cic.)

Es (D. Quijote) un hombre alto de cuerpo, seco de rostro, e§lirado y avellanado
de miembros, entrevano, la nariz aguilena y algo corva, de bigotes grandes, ne-
gros y caidos.

(CERVANTES.)

62. Muchas veces observamos que de una oracion simple 6 com=
puesta, complexa 6 incomplexa, dependen otras oraciones secunda-
rias, que por si mismas nada significan , debiendo antes bien consi=
derarse eomo verdaderas partes integrantes de la primera. Estas ora-
ciones secundarias se llaman accesorias, para distinguirlas de la otra
mas importante , que se llama principal.

En este ejemplo de Fr. Pedro Malon de Chaide hay ura oracion principal y tres
accesorias, cuyos verhos son : sirven, obedecen, ha convertido.

<El solo Dios, & quien como esclavas sirven y obedecen la naturaleza y el arle, es
el que ha convertido el penasco en fuente, en fuente de agua,»

63. Las accesorias se llaman incidentes (de cadere in) cuando ha-
cen referencia 4 una sola palabra, determinando 6 explicando su
sentido , como se verifica en el ejemplo anterior, en el que las dos
primeras se refieren al sujeto Dios, y la tltima al atributo. Reciben
el nombre de subordinadas cuando no se refieren & una sola palabra,
antes bien afectan al sentido total de la oracion principal, como se
vera en el siguiente ejemplo de Fr. Luis de Leon:

«Siempre fué flaca'defensa asirse 4 la letra, cuando la razon evidente descubre el
verdadero sentido ; mas, aungue flaca; tuviera aquiy en este proposito algun va-

lor, si las mismas divinas letras no descubrieran en otros lugares su verdadera in-
tencion.»

Las oraciones incidentes deben colocarse necesarismente despues de la palabra
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4 que se refieren. Las oraciones de relativo son incidentes; las de infinitivo, los ge-
rundios y las condicionales son siempre subordinadas.

Debe advertirse que una oracion accesoria puede ser principal con respecto 4
otra, porque tanto las oraciones incidentes como las subordinadas pueden depen-
der de otras tambien incidentes ¢ subordinadas.

64. Las proposiciones principales que estén como ingeridas en
otras , cuyo sentido interrumpen, pero sin afectarlo en lo mas mini-
mo, reciben la denominacion de paréntesis. Al referir la aventura de
la vela de las armas, dice Cervantes :

«No se curéd de estas razones el arriero (y fuera mejor que se curara, porque fuera
curarse en salud), antes, trabando de las correas, las arrojo gran trecho de si.»

65. Muchas oraciones ofreeen dos sentidos distintos : el literal y el
intelectual. El sentido literal es el que directamente ofrece la frase
(se dice que se toman las palabras al pi¢ de la letra) ; el inlelectual se
deduce del literal, y se conoce por el tono de la voz, 6 por las cir-
cunstancias del discurso , 6 por una relacion intima entrelas ideas ex-
presadas literalmente y las que en realidad se intenta expresar (§ 51).

Si se dice de alguna persona que es un Ciceron, e entenderd que es un orador
sibio; pero si se dice en tono ironico, se expresara el pensamiento contrario sin
variar una sola palabra. Bl sentido litera) de la oracion quedard el mismo; el sen-
tido intelectual se hallard en completa oposicion con el literal. En este texto de la

Sagrada Escrilura, La lefra mala , el espiritu vivifica , se reconoce la diferencia en-
tre ambos sentidos.

66. Las oraciones se enlazan unas con otras : 1.°, por medio de las
conjunciones ; 2.°, por medio del relativo ; 5.%, por medio de los mo-
dos del verbo (gerundios, infinitivos, ete.); y 4.°, por inmediata colo-
cacion.

Las oraciones principales, enlazadas entre si, reciben el nombre de coordinadas.
Pueden enlazarse en la cliausula por medio de conjunciones ¢ sin ellas. Las con-
junciones que principalmente sirven para expresar la relacion eutre dos 0 mas pro-
posiciones principales; son las copulativas, las disyuntivas, las adversativas y 1as
ilativas,

La dependencia de las oraciones accesorias se expresa en las incidentes por me-
dio del pronombre relativo; y en las subordinadas, por medio de la conjuncion gue
en castellano, y de giros equivalentes en latin, y por medio de las conjuuciones con-
dicionales y de los gerundios.

Los motos del verbo contribuyen tambien-4 indicar )a dependencia de las ora-
ciones subordinadas.

3.— DE LA CLAUSULA.

67. Cldusula, voz derivada del verbo latino claudere, es una re-
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union de palabras que, formando sentido perfecto, expresan, 6 un solo

pensamiento, 6 dos 6 mas pensamientos muy intimamente relaciona-
dos entre si.

En la pronunciacion del discurso, por medio de una pausa muy notable y de cier-
ta inflexion de la voz, es como indicamos la terminacion de la clausula; en la es-
eritura nos valemos del punto final.

68. Cuando la cldusula conste de una sola oracion principal, sea
cual fuere su extension, y cualquiera que sea el nimero de oracio-
nes accesorias que contenga, la denominarémos cldusula simple;
cuando conste de dos 6 mas oraciones principales, la llamarémos com-
puesta.

CLAUSULAS SIMPLES.

La postrera de las tierras hacia donde el sol se pone eés nuestra Espaiia.
(MARIANA.)
En un lugar de la Mancha , de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha mucho
tiempo que vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga antigua, rocin flaco
¥ galgo corredor.

(CERVANTES.)

CLAUSULAS COMPUESTAS.

Animi imperio, corporis servitio magis utimur : alterum nobis cum diis, alterum
cum belluis commune est.

(SALLusT.)

En partes se dan los drbolés, en partes hay campos y montes pelados : por lo mas
ordinario pocas fuentes yrios : el suelo es récio, y que suele dar veinle y treinta
por uno cuando los afios acuden ; algunas veces pasa de ochenla, pero es cosa muy
rara.

(MARIANA.)

69. De la definicion que hemos dado de la clausula se desprende
lo esencial que es en ella la unidad (§ 10). Todas las partes de la
cldusula han de estar tan estrechamente ligadas entre si, que hagan
en el animo la impresion de un solo objeto, y no de muchos.

No pocas veces, al tiempo que existe una ¢onexion intima entre los pensamientos
de una clausula, manifiéstase en el giro de Ia frase gierta incoherencia que oscu-
rece 6 destruye la verdadera unidad. Este efecto producen los paréntesis muy ex-
tensos y los frecuentes cambios de escena 6 de objeto. Guando en vez de concen-
trar Ia atencion en un punto dominante , la hacemos pasar de un objeto a otro, no
es facil que, estando asi dividida, podamos percibir el punto de enlace ni la impor-
tancia relativa de dichos objetos. De semejante defecto adolece la siguiente cliu-
sula, cepsurada por Blair con mucho acierto: «Despues que nosotros anclamos,
ellos me desembarcaron , ¥ yo fui saludado por mis amigos , quienes me recibieron
con muestras de cariiio.»

La conexion entre los pensamientos seria mas visible, y la cliusula tendria mas
unidad, si se dijese : « Habiendo anclado, desembarqué, y fui saludado por mis ami-
gos, y recibido con muestras de carifio.»

i

70. La Academia y muchos autores hacen sinénimas las voces cldu-
sula y perfodo ; y aun los mismos que reconocen entre ambas alguna
diferencia, discuerdan notablemente en sus definiciones. Dejando &
un lado ociosas disputas de nombre, y fijando la atencion en las cosas,
la analisis de los buenos autores nos dard & conocer tres distintas es-
pecies de clausulas : unas, en que las oraciones principales se coordi-
nan sin el auxilio de ninguna conjuncion ; otras, en que las oraciones
principales se enlazan por medio de conjunciones, sin que el sentido
se suspenda ni quede imperfecto hasta el fin; y otras, por ultimo, en
que las oraciones se presentan enlazadas de tal modo, que se suspen-
de el sentido en una parte de la clausula, y se cierra en la otra. Da-
rémos 4 las primeras el nombre de cldusulas suellas, 4 las segundas
el de clausulas periddicas, y 4 las ultimas el de perfodos.

En el periodo se da el nombre de proposicion 6 prétasis 4 Ia parte en que se sus-
pende el sentido, y el de conclusion 6 apddesis i Ja que lo cierra. Creemos que esto
mismo quiso indicar Aristoteles en su definicion, al decir que el periodo debia cons-
tar de principio y fin.

En los ejemplos separarémos estas dos partes por medio de una rayita horizontal.

CLAUSULAS SUELTAS.

Ofrecimientos, la moneda ue corre en este siglo : hojas por frutos llevan ya los
arboles : palabras por obras los hombres.

(D. Axtoxio Perez.)

El que esfuerza al flaco con palabras santas, da pan del cielo al enfermo: el que
consuela al triste, da de beber al sediento : el que mitiga al airado con blandas pa-
labras, viste al desnudo con paciencia : el que 4 los otros se preliere, muéstrase loco
y digno de confusion : €l que se bumilla en todas las cosas, merece mayor gracia y
gloria.

(Fr. Digco pe EsTELLA.)

CLAUSULAS PERIODICAS.

La virtud no teme la luz: antes desea siempre venir 4 ella, porque es hija de ella,
y triada para resplandecer y ser vista, i
(Fr. L. nE Leox.)

El templo de la gloria 1o esta enun valle ameno ni en una vega deliciosa, sino
en la cumbre de un monte, adondese sube por dsperos senderos entre abrojos y
espinas.

(SAAVEDRA.)

PERIODO.

Como en la tempestad de verano, cuando el aire se turba, el cielo se oscurece de
stibilo, ¥ junlamente el viento brama, y el fuego reluce, y ¢! trueno se oye, y el rayo
y el agua y el granizo amontonados cayendo, redoblan con inereible priesa sus gol-
pes; — ansi 4 Job, sin pensar, le cogio el remolino de la fortuna, y le alzg y le bati6é
con fiereza y priesa; de manera que se alcanzaban unas & otras las malas nuevas,

(Fr. L, pE Leox.)
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Estas tres especies de clausulas no se presentan siempre en el discurso con ca-
ractéres tau distinlivos como las anteriores; anles al contrario, tanto la lengua cas-
tellana como la latina, inagolables y capricliosas en el corte y giro de la frase, muy
frecuentemente nos presentan combinados dichos caractéres en clausulas extensas
y de una complicacion no menos artificiosa que variada. Para distinguir estas clau-
sulas de las demas, podria-davseles el nombre de mistas.

74. Las partes principales en que, por.una necesidad del aliento y
del sentido, tenemos que dividir una eldusula, valiéndonos de las pau-
sas en la pronuuciacion, y de los signos ortogeificos en la escritura,
se llaman miembros 6 colones. Las partes menores se llaman incisos.

Pero estos nombres no se emplean generalmente mas que cuando se trata del pe-
rioda, ¥ hajo este concepto, los reloricos dividen los periodos en bimembres, fri-
membres y cuadrimembres.

Si se aplicasen a las demas cliusulas, y sobre todo i las sueltas, resultaria falsisi-
ma la regla de que la clausulino debe constar de mas de cuatro miembros. No cree-
mos de ningnna utilidad semejantes distinciones.

79, Las clausulas sé enlazan unas con otras : 1.% por medio de con-
junciones; 2.°, por medio de transiciones ; 3.°, por simple é inmediata
colocacion.

Las transiciones, gramaticalmente consideradas, son-expresiones, oraciones 6
clansulas que tienen el valor logico de una conjuncion (§ 40).

CAPITULO IIL

DE LAS FIGURAS.

75. Dos cardctéres esenciales deben tener las formas del pensa-
miento ¢ del lenguaje para mevecer el nombre de figuras : 1.°, han de
poder ser sustituidas por una forma mas sencilla, por una forma no
figurada; 2.°, han de expresar la idea 6 el pensamiento con mas vive-
za, €ON mas gracia ¢ con mas energia.

Vim rebus adjiciunt et gratiam preesiant; et ex eo nomen duxerunt quod sinl for-
male quodam mado. (Quint., 1x,1.)

Una simple interrogacion no es figura; pero cuando preguntames, no para que
nos respondan , sino para expresar la alirmacion con mas energia, se convierte la
interrogacion en una de las figuras retoricas que mas embellecen el estilo. El epi-
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telo es ﬁ_gmja , ¥ 00 lo es el adjetivo que determina la idea del sustantivo, y que,
por consiguiente, se emplea por necesidad. i

74. En la definicion se dijo que las figuras eran modos de decir que
se apartaban de otro modo mas sencillo, pero no mas natural (§ 28).
En efecto, las figuras son la expresion natural de ciertas modificacio-
nes del alma , que no podria retratar con la misma viveza el estilo no
figurado.

Lo que dijo Dumarsis, y demostré Marmontel con un ejemp i
mercado se oian mas figuras que en muchos dias de susi(;l||T(Eu|g«';n?£Z ezqux[:nﬂ"\‘-e(:f
dad indisputable. Para acabar de convencerse de que las figuras l‘el(')‘lk:us s;u {au
naturales como las formas logicas del raciocinio, hasta fijar la atencion en el hiecho
de que son las misinas en todas las lenguas y en todos los paises, v que, por consi-
guiente, son formas propias del pensamiento y del lenguaje humano en general "en
una palabra, formas inspiradas por la misma naturaleza. : '

El hombre de pasiones mas rudas, de talento menos cultivado, emplea un estilo
mas lleno de figuras que el que a fuerza de largos estudios consiguid trazar a su ra-
zon un camino recto y desembarazado. El arte no las invent); antes bien ensena a
emplearlas con discernimiento y cautela, haciéndolas esclavas de la razon y del buen
gusto.

78. El estudio de las figuras, no solamente es de grande importan-
cia para el filésofo, por lo mucho que contribuye & la exacta analisis
del pensamiento y del lenguaje, sino tambien para el literato, porque
los nombres de las figuras, ademds de prestar 4 la eritica un lenguaje
exaeto, i_nduccl} a fijar Ja atencion enlas bellezas del estilo, llacibcudo
que nos impresionen con mayor energia.

Esunayulgaridad lo que se ha repetido milveces de lo exético de los nombres
de !as figuras. En este puunto, la jurisprudencia, la quimica , la medicina no son de
mejor condicion que la retérica. Que el estudio de las figuras no es perjudicial,, lo
de‘muc.slran, por no eitar otros ejemplos, Ciceron y Fr. Luis de Granada S que'lan
q1|11u(:nosumenle las estudiaron y enseiaron, y cuyo estiloy buen gusto literario nada
Liene qn_ecu\'idiar ciertamente 4 los que juzgan como un entretenimiento puerily
un pernicioso ejercicio escolistico lodo cuanto tiene trazas de precepto de retdri-
ca. Gonfesamos, no obstante, que se han hacinado muchas reglas indtiles, preten-
diendo enseiiar el acertado uso de las figuras, y que hubo tiempos en que se dif &
esta parte de la retdrica una exagerada imporlancia.

16. D.ulmos‘lamb:eu que todas las figuras eran modificaciones del
pensamiento ¢ del lenguaje; y no puede menos de ser asi, puesto
que de pensamientos y lenguaje s¢ compone solamente la elocucion.
Mas como una qulﬁcamon en el pensamiento trae consigo casi siem-
pre una modificacion mas ¢ menos visible en el lenguaje; y vice versa,
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Estas tres especies de clausulas no se presentan siempre en el discurso con ca-
ractéres tau distinlivos como las anteriores; anles al contrario, tanto la lengua cas-
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sulas de las demas, podria-davseles el nombre de mistas.

74. Las partes principales en que, por.una necesidad del aliento y
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sas en la pronuuciacion, y de los signos ortogeificos en la escritura,
se llaman miembros 6 colones. Las partes menores se llaman incisos.

Pero estos nombres no se emplean generalmente mas que cuando se trata del pe-
rioda, ¥ hajo este concepto, los reloricos dividen los periodos en bimembres, fri-
membres y cuadrimembres.

Si se aplicasen a las demas cliusulas, y sobre todo i las sueltas, resultaria falsisi-
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79, Las clausulas sé enlazan unas con otras : 1.% por medio de con-
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Las transiciones, gramaticalmente consideradas, son-expresiones, oraciones 6
clansulas que tienen el valor logico de una conjuncion (§ 40).

CAPITULO IIL

DE LAS FIGURAS.

75. Dos cardctéres esenciales deben tener las formas del pensa-
miento ¢ del lenguaje para mevecer el nombre de figuras : 1.°, han de
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za, €ON mas gracia ¢ con mas energia.

Vim rebus adjiciunt et gratiam preesiant; et ex eo nomen duxerunt quod sinl for-
male quodam mado. (Quint., 1x,1.)

Una simple interrogacion no es figura; pero cuando preguntames, no para que
nos respondan , sino para expresar la alirmacion con mas energia, se convierte la
interrogacion en una de las figuras retoricas que mas embellecen el estilo. El epi-
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telo es ﬁ_gmja , ¥ 00 lo es el adjetivo que determina la idea del sustantivo, y que,
por consiguiente, se emplea por necesidad. i
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mercado se oian mas figuras que en muchos dias de susi(;l||T(Eu|g«';n?£Z ezqux[:nﬂ"\‘-e(:f
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naturales como las formas logicas del raciocinio, hasta fijar la atencion en el hiecho
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gusto.

78. El estudio de las figuras, no solamente es de grande importan-
cia para el filésofo, por lo mucho que contribuye & la exacta analisis
del pensamiento y del lenguaje, sino tambien para el literato, porque
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mejor condicion que la retérica. Que el estudio de las figuras no es perjudicial,, lo
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q1|11u(:nosumenle las estudiaron y enseiaron, y cuyo estiloy buen gusto literario nada
Liene qn_ecu\'idiar ciertamente 4 los que juzgan como un entretenimiento puerily
un pernicioso ejercicio escolistico lodo cuanto tiene trazas de precepto de retdri-
ca. Gonfesamos, no obstante, que se han hacinado muchas reglas indtiles, preten-
diendo enseiiar el acertado uso de las figuras, y que hubo tiempos en que se dif &
esta parte de la retdrica una exagerada imporlancia.
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pensamiento ¢ del lenguaje; y no puede menos de ser asi, puesto
que de pensamientos y lenguaje s¢ compone solamente la elocucion.
Mas como una qulﬁcamon en el pensamiento trae consigo casi siem-
pre una modificacion mas ¢ menos visible en el lenguaje; y vice versa,
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como las modificaciones del lenguaje se hacen siempre en obsequio
de laidea 6 del pensamiento, la mayor parte de las figuras participan
de un cardcter misto, y por esto no cs facil clasificarlas en dos grupos
generales de figuras de palabra y figuras de pensamiento, como lo han
intentado muchos retéricos, sin que jamas hayan conseguido ponerse
de acuerdo.

En los tropos, por ejemplo, no salamente se suslituve una palabra  otra palabra,
sing‘tambien una idea i otra idea, ysin embargo, casi todos los preceplistas con=
vienen en dar @ 10s tropos el nombre de figuras de palabra. En muchas de las figu-
ras de palabra propiamente dichiss, como enla repeticion, en el epileto, hay algo
mas que una simple modificacion dello material del lenguaje. Al contrario, en olras
figuras de pensamients, como la interrogacion, la exclamucion, la comparacion, ele.,
Ja cliusula recibie un giro especial, ¥ por consiguiente sufre tambien una verda-
dera modilicacion el lenguaje.

71. Dejando, pues, @ un lado cuestiones, si no inhtiles , impropias
de este lngar, consultando la conveniencia y el uso recibido, y sin
aspirar 4 una exactitud de clasificacion poco menos que imposible,
dividirémos las figuras en tres especies : 1.%, figuras de diccion; 2.% lro-
pos; y 3.", figuras de pensamiento.

I.-FIGURAS DE DICCION.

78. Las figuras de diccion no son otra cosa que cumnas cuantas ma-
neras de construir las clausulas con cierta belleza y gracia, y aun a ve-
ces tambien con energias. Todas todifican lo material de la frase, y
pueden reducirse 4 tres clases: 4.%, figuras por adicion 6 supresion;
9.2, por repelicion; ¥ 3.°, por combinacion.

Hermosilla da el nombre de elegancias 4 estas formas, que , segun ¢l dice , lla-
man los retoricos vulgares figuras de palabra; porque, en el conceplo de dicho
autor, solo puede apropiarse el nombre de fizuras &las formas de los pensamien-
t0s. Prescindiendo de que todes los retoricos, vulgares yno vulgores, han biecho
uso de Ja denominacion de figuras de diceion 6 de palabra,y queen el lenguaje
técnico es enteramente nueva la denominacion de elegancias, nos parece un con-
trasentido ., inconcebible en un autor lan juicioso, negar el nombre de figuras 4 las
moditicaciones materiales del sonido 6 del lenguaje, ¥ concederle 4 las modificacio-
nes inmateriales del pensamiento. Las figuras de diccion 6. de palabra son conoci-
das tambien con el nombre de figuras de elocucion, en cuyo caso. esta palabra se
toma en el mismo sentido que diccion.

Son figuras de diccion todas las gramalicales, tanto las de metaplasmo, que con-
sisten en alguna alteracion ortografica de losvocablos, como las de sinldzis y cons-
truccion , que consisten en infraceiones de las reglas generales del idioma,y tam-
bien en el aumento, supresion o colocacion de las palabras.

e B e

1. —FIGURAS DE DICCION POR ADICION O SUPRESION.

79, La disjuncion 6 disolucion (asindeton) suprime las conjuncio-
nes, y la conjuncion (polisindeton) las multiplica. La primera se em~
plea con frecuencia en la ecumeracion y da rapidez al estilo; la se-
gunda aisla en cierlo modo los objetos y acrecienta la energia.

EJEMPLOS DE DISJUNCION.

Ferte citi flammas, dale {ela, impellile remos.
(Vire.)
Llamas, dolores, guerras,
Muertes , asolamientos , fieros males
Entre tus brazos cierras
(Fr. L. oE LEON.)

EJEMPLOS DE CONJUNCION.

Me pre celeris et colit , et observat, et diligit.
(Crc.)
Y ¢l santo de Israel abrié su mano,
Y los dejd, y cuy6 en despenadero
El carro y el caballo y eaballero.
( HERRERA. )

80. El epileto es un adjetivo 6 participio que se junta con el sus-
tantivo, no para determinar 6 completar la idea principal, sino para
caracterizarla , preséntandola con mas gracia 6 con mas energia.

El epiteto puede suprimirse , quedando integra la proposicion priucipal ; el simple
adjelivo no puede suprimirse sin alterar radicalmente el sentido.

En los siguientes ejemplos los adjelivos morosa y agudo son epitetos , pero no lo
es el parlicipio composita.

Donec virenti canities abest
Morosa. Nunc el campus el aréee
Lenesque sub noclem susurri,
Composita repelantur hora.
(Homac. )

Ta solo 4 Oromedonte
Trajiste al hierro agudo de la muerte.
(HERRERA. )

Son verdaderos epitetos , 6 por lo menos tienen el valor logico de tales, las ora-
ciones incidentes que se emplean sin necesidad,, y solo con el objeto de hacer mas
significativa la idea principal. Lo mismo puede decirse de todas las modilicaciones
y complementos indireclos que se hallen en el mismo caso. Es un epitelo de suefno
el primer verso de este ejemplo :
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Imagen espantosa de la muerte ,
;Sueiio cruel! no tarbes mas mi pecho
(HERRERA. )

81. Los epitetos han de ser muy significativos, esto es, han de ca-
racterizar enérgicamente los objetos 4 que se aplican, ¢ hacer resal-
tar una cualidad sobre la que convenga fijar mucho la atencion. Por
consiguiente , son defectuosos los epitetos impropios , vagos 6 intliles.
La mayor parte de los epitetos de Homero equivalen 4 una descrip-
cion.

No deben acumularse muchos epitetos sobre un mismo objeto, por-
que, distrayendo la atencion con las ideas accesorias , léjos de pintar
con mas viveza la idea principal , la ofuscan y debilitan.

Son imprapios 1os epilelos que expresan una cualidad que no pertenece al objeto.
La caduca ayaricia los feroces miembros movid : en este ejemplo el epiteto caduca es
muy propio, el de feroces impropio. Son vagos los epitetos que pueden aplicarse
indistinlamente 4 1a mayor parte.de los objetos; v. g.: los de esclarecido, insigne,
¢laro, etc., aplicados 4 escritores 4 personajes historicos. Son inttiles los epitetos
cuando expresan eualidades que excita el solo nombre del objeto, como el de Liguidi,
que Yirgilio aplica & fonles.

2. — FIGURAS DE DICCION POR REPETICION.

82, En todas las figuras de diccion por repeticion se repite una mis-
ma palabra en la clausula; y segun el lugar en que dicha palabra se
coloca, reeibe 1a figura distintos nombres, como se vera en los ejem-
plos siguientes:

Repericion. Nihil le nocturnum prasidium palalii, nihil urbis vigilie, nihil con-
sensus bonorum omniwm , nihil hte munilissimus habendi senatus locus', nihil horum
ora vullusque moverunt?

(Cic.)

ConversioN. Parece que los gitanos nacieron en el mundo para ladrones : nacie-
ron de padres ladrones, crianse con ladrones , estudian para ladrones , y finalmente,
salen con ser ladrones corrientes y molientes a todo ruedo.

( CERVANTES. )

CowpLexiON. Quem senalus damnarit , quem populus romanus damnarit, quem
omnium existimatio damnarit eum vos sententiis absolvetis?
(Cic.)

RepopLicacioN.  Laniiia desque lo oyera
Dijole con osadia:
« Tate , late , caballero;
No hagais Lal villapia.»

Con vergiienza el caballero
Eslas palabras decia:
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« Vuella , vuella, mi seiiora;
Que una cosa se me olvida.»
(Romaxc.)
Coxpupricacion.  Oye, no temas, y & mi ninfa dile,
Dile que muero.
( ViLpes.)
EPANADIPLOSIS. El austro proceloso airado suena,
Crece su furia, y la tormenta crece.
Concatesacioy. Y asi como suele decirse el 4
NCATE? X. si co sue - gato alralo, el rato 4 la ¢
cuerda al palo, daba el arriero 4 Sancho, Sancho 4 la mom,ia moza 4 él gf:g,?[;.:g
4 la moza, y todos menudeaban con lanta priesa, que no se daban punlo’de reposo
( CERVANTES. ) 2
RETRUECANO. Cuando decir tu pena 4 Silyia intentes,

i Como cregr.’n que sienles lo que dices,
Oyendo cuan bien dices lo que sientes?

( B. ARGENSOLA. )

3.—FIGURAS DE DICCION POR COMBINACION.

83. Las figuras de diccion por combinacion consisten en reunir en
Ja cldusula palabras andlogas ; 1.°, por el sonido; 2.° por los acciden-
tes gramaticales; 3.°, por la significacion.

Las que consisten en combinar palabras andlogas por el sonido son:

la aliteracion, 6 repeticion de una misma letra, la asonancia { simili-
ter desinens), por la que dos ineisos 6 miembros de la clausula termi-
nan con silabas idénticas; el equivoco, que se comete cuando una pa-
labra equivoca i homdnima se toma en dos acepciones distintas, y la
panoromasia (annominatio), por la cual se reunen palabras que; sin
ser equivoeas, solo se diferencian en alguna letra 6 silaba. '

ALITERACION. Luctantes ventos tempestatesque sonoras.
( Vire. )
AsoNaxcia. Ut ejus semper voluntatibus non m i i
INARCIA. s s€ odo cives assensevinl, socii obtem-
peravint, hostes obedievint; sed eliam venli tempeslalesque vbsecundarint. S~
(Cic.)
Equivoco. Con dos tragos del que suelo
Llamar yo néctar divino,
Y 4 quien otros llaman vino,
Porque nos vino del cielo.
(B. pE ALCAZAR. )
PARONOMASIA . Para orador te faltan mas de cien,
Para arador te sobran masde mil,
(Fr. Dieco GONZALEZ.)
iQuereis no ser majadero?
—;Asi a un pobre se responde?
—(4p.) ¢ Este es conde ?—S8i; este esconde
La calidad y el dinero.

(ALARCON.)
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84. Las figuras de diccion por combinacion que reunen en la cliu-
sula palabras andlogas por los accidentes gramaticales son tres:la de-
rivacion, la polipote y la similicadencia. Por la derivacion reunimos
en la cldusula palabras derivadas de un mismo radical. La polipote
(traductio ) consiste-en repetic un nombre en distintos casos 6 un
verbo en distintos tiempos. La similicadencia (similiter cadens), lla-
mada _por Capmany cadencia semejanie, y por Hermosilla cadencia
igual, se comete cuando se terminan dos ¢ mas incisos 6 miembros
con nombres puestos en un Mmismo caso, 6 con verbos puestos en el
mismo tiempo y persona.

DERIVAGION. La vicloria el matador
Abrevia, y el que ha sabido
Perdonar la hace mejor,

Pues mientras vive el vencido,
Venciendo esta el vencedor. (' ALARCON. )

PoLIPOTE. Tityrus nunc aberal;ipsete, Tityre , pinus,
Ipsi te fontes , ipsa haec arbusta vocabant.
( Ving.)
SIMILICADENCIA. Te puncen y te sajen,
Te tundan, te golpeen , Le martillen,
Te piquen , te acribillen,
Te dividan , te corten y 1€ rajen., ete.
{Fr. D. GoNzaL.)

85. Reunen en la cliusula palabras andlogas por su significacion la
sinonimia (metdbola)y la paradidstole & sepatdcion. Entrambas reu-
nen en la cldnsula voces-sinonimas, solo que la sinonimia no indica
que se diferencien en el significado, y la paradidstole hace notar dicha
diferencia.

SINONIMIA, Non feram , non patéar, non sinam.
(Cic.)

ParamastoLe. Fué constante sin tenacidad , humilde sin bajeza, intrépido sin
temeridad.
(CarMANY. )

iI.—DE LOS TROPOS.

86. Tropo, voz griega, que literalmente significa la accion de dar
una vuelta 4 un objeto fisico, es la traslacion del sentido de las pala-
bras 6 de la frase. Tropus est.uerbi vel sermonis a propria significatione
in aliam cum virtute mutatio. (Quir., lib. 8, cap. 4.)

Admitida esta definicion , se dividen naturalmente los tropos en tro-
pos de diccion (verbi), y en tropos de sentencia (sermonis).

Dumarsais, y casi todos los autores (ue mas han profundizado estas materias,
han seguido la citada division de los antiguos. La adoptamos tambien, sin descono-
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cer la diferenciaque existe'entre los tropos de palabra ylos de sentencia; perque
debe tenerse en cuenta ¢que es mayor todavia la distancia que separa los tropos de
sentencia de las figuras de pensamiento, con las cuales los confunde Hermosilla,

bajo el titulo de formas que sirven pura presentar log pensamientos con cierto disfraz
o disimulo.

En lostropos de sentencia hay traslacion del sentido de la oracion ; en las figuras
de pensamiento no hay traslacion de ninguna especie.

&7. Todos los tropos , asi los de diccion como los de sentencia, es-
tan fundados en la asociacion deideas (§ 33).

No de otra suerte podria explicarse de qué manera con el nombre de un objeto
excitamos la idea de otro objeto distinto, y de qué manera el sentido literal de una
oracion s como el espejo del sentido intelectual que en €l se halla reflejado (§§ ol
y 65). En la diversidad de causas de que dicha asociacion proceda ; estriba el fuae
damento de la clasificacion delos tropos.

1,— TROPOS DE DICCION.

88. Los tropos de diccion, 6 estin fundados en la conexion de las
ideas, en su correlacion 6 correspondencia, G en su semejanza. De
aqui nacen tres especies de tropos: 1.5 Sinécdoques, 6 (ropos por co-
qexion; 2.%, Metonimias, 6 tropos por correspondencia ; 5.% Meldforas,
6 tropos por semejanza.

En la sinécdoque , Ia idea que expresala palabra tomada en senlido propio, ¥y la
que expresa tomada en sentido figurado, estin asociadas por la relacion que media
entre un todo y sus partes; una idea dehe formar parte de la otra. En la metonimia
y en la metéfora el sentido propio y el ligarado expresan dos objetos distintos, dos
todos completos, relacionados en la metafora por razou de su semejanza, § relacio-
pados en la melonimia por cualquiera olra causa que no sea la semejanza '(§ 95 ).

89. La sinécdoque , voz que significa comprension , esun tropo que
consiste en designar.un objeto fisico ¢ metafisico con el nombre de

una de sus partes, 6 al contrario, en designar una parte de dicho
objeto con el nombre del todo.

Podemos distinguir ocho especies de sinécdoque :

'i." De LA PARTE POR EL TODO, V. &. = Mil almas, mil cabezas,por mil personas,
xml. reses ; cien velas, por cien buques; el Manzanares , el Sena, Léndres, por la
na.mon espaiiola, la francesa, la inglesa; €l nombre de un general 6 del jefe de una
tribu , por el ejército 6 latribu entera, como : La victoria quedd por Julio César ;—
B_ammn.x estd sin fuerzas ¥ Juvk sin virtud ;—cinco PRIMAVERAS , CiRCO INVIERNOS , POT
cineco anos ;—la Providencia , Ya Justicia divina , por Dios.

4 22 DEL TODO POR LA pARTE. lsta sinécdoque es poco frecuente, lo mismo en la-
tin que en castellano; pero muchas de las siguientes pueden reducirse 4 ella, prin-
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89. La sinécdoque , voz que significa comprension , esun tropo que
consiste en designar.un objeto fisico ¢ metafisico con el nombre de

una de sus partes, 6 al contrario, en designar una parte de dicho
objeto con el nombre del todo.

Podemos distinguir ocho especies de sinécdoque :

'i." De LA PARTE POR EL TODO, V. &. = Mil almas, mil cabezas,por mil personas,
xml. reses ; cien velas, por cien buques; el Manzanares , el Sena, Léndres, por la
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cineco anos ;—la Providencia , Ya Justicia divina , por Dios.

4 22 DEL TODO POR LA pARTE. lsta sinécdoque es poco frecuente, lo mismo en la-
tin que en castellano; pero muchas de las siguientes pueden reducirse 4 ella, prin-
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cipalmente las de la materia por la obra y del plural por el singular. Sin embargo,
decimos: Perecieron mil nowsRes ,—Resplandecian laseicas; no siendo mas que el
cuerpo el que perece, y el metal de la pica lo que brilla.

3.2 DE LA MATERIA POR LA 0BRA. El pino, por la nave; el acero, por la espada ; el
bronce, por el canion 6 la campana.

4.* Dew xisero, El singularpor el plural, 6 vice versa; 6 bien un niimero deter-
minado por otroindeterminado; v. g : El hombre, el pastor, el Belga, el Espaiiol,
el rigo, por los hombres , l0s pastores ; etc.; — La patria de los Cicenones y Yinet-
1108, porla patria de Ciceron y de Virgilio;—Mi. veces te lo he dicho , por MUCHAS
veces.

5.* DEL GENERO POR LA ESPECIE; como cuando con los nombres genéricos de ani-
mal, bruto, drbol, elc., designamos las ideas especiales de foro, caballo, dla-
ma, ete. , y cuando decimos mortales por hombres, animal por animal irracional.

6.* DE LA ESPECIE POR EL GENERO; V. g.: El noMeRe es mortal, — No sabe ganar el
PAN; en cuyos ejemplos hombre comprende tambien la' mujer, y pan toda especie de
alimento.

7.% DEL ABSTRACTO POR EL CONCRETO; V. g.: La Juventud , la-Magistratura, la No-
bleza, por los jévenes, los magistrados, los nobles: |a nuANCURA de su lez, el MAR-
¥iL de sus dientes, pov su blanca tez, sus dientes de marfil. En este ultimo ejemplo
hay tambien una metafora.

8.% DeL iNpwinvo (a@nlonomasia) , en la que puede tomarse el nombre comun por
el propio, 6 vice versa; que equivale & decir, la especie por el individuo , 6 el in-
dividuo por la especie; v. g.: El Cartaginés, el Troyano, por Anibal, Eneas;—Es
un Ciceron , un Homera, un Neron , para dar 4 entender un ezcelente orador , un
poela sublime , un hombre cruel ,—un Mecenas, un Zoilo, un Aristarco, un ,Cre-
80, ele.

Estas (iltimas expresiones encierran tambien una metéfora; pues examinindolo
detenidamente, se vera que no hay diferencia alguna en la esencia ni en la causa
de estos tropos : Es un leon ,—esuna Vénus,— es un judio ,—esun estdico , ysin
embargo, el primero se pone en todas las retéricas como ejemplo de metifora, y
los demas conio ejemplos de anlonomasia.

90. La metonimia (trasnominacion 6 trastrueque de nombres) es
un tropo que consiste en designar un objeto con el nombre de otro
en cuya existencia 6 manera de existir haya influido, 6 del cual haya
recibido semejante influencia.

Como las relaciones en que'estan fundadas las distintas especies de metonimia no
proceden de una misma causa, es imposible dar una definicion clara y precisa;
pero la que acabamos de exponer quedard suficientemente explicada luego de re-
corridos los variados aspeclos que presenta este tropo.

Todas las melonimias pueden referivse 4 las ocho especies siguientes :

1. D& LA CAUSA PoR EL EFECTO (causa divina, activa, ocasional, instrumen-
tal, ete.). Los antiguos decians Jipiter por el aire,— Baco por el vino,— Neptuno
por el mar. Ademés de imitar cstas expresiones propias de la antigiiedad, decimeos
tambien un Homero , un Virgilio, por 1as obras de. estos antores ;—/fiene un PINCEL
delicado, una vLons excelente ;—el Avoro de Belveder,—el Juicio FiNaL de Miguel
Angel ,—el Otevo de Shakespeare. 6 de Rossini ;—El soL le entrd en la cabeza .—le-
ner buen 0100 ,—tener LUNAS ;—/as BONDADES , las VIRTUDES , [as Locunas de los hom-
bres, por los actos bondadoses, ele.

1

2.* DEL INSTRUMENTO POR LA CAUSA ACTIVA; V. & : Es un buen ESpAvA , — el mejor
CORNETA del regimiento ,—la mejor vLuons de la redaccion,

3." DewL EFECTO POR LA causa. Virgilio llama a Elena el crimen, la infamia , y Ho-
racio llama al hijo de Laértes /a ruina, la perdicion de los lroyanos : — Es mi Ave-
GRIA , mi TORMENTO , ele., por la causa de mi alegria, de mitormento , ete.

4.* DEL CONTINENTE POR EL CONTENIDO ; V. &. : Bebid un vaso devino ,— El cievro le
protege —Se levanié la EspaNA ,—Illora JERUSALEN. )

3.% DEL LUGAR POR LA COSA QUE DE EL PROCEDE O DEL CUAL ES PROPIA; V. . : Unas
colgaduras de Dawasco, — un pantalon de Sevix ; — Valen mas el MALAGA y el JEREZ
que el Burneos y el CoaMeAGNE ;—La lucha entre Gixesna y Rowa, por la lucha en-
tre el calvinismo y el calolicismo.

6. DEL SIGNO POR LA COSA SIGNIFICADA; V. g. : El Jaurel, la oliva, el colurno , el
zueco (soccus) , el altar ,\a espada , \a cruz, 1a media luna, €l celro, el frono , 1a oo-
rona, la purpura, el sayal, elc. , porla gloria, la puz, 1a tragedia, la comedia, etc.

7.2 DE LO FiSICO POR LO MORAL, que se comete siempre que designamos nuestros
afectos 6 nuestras calidades morales en general con el nombre de las partes fisicas
del cuerpo 4 las que solemos referirlas 6 que estin reputadas como su verdadere
principio y asiento. Ficilmente se comprende el sentido de las signientes expresio-
nes : Perdit el seso, lacaseza;—No tiene corazon;—Un hombre sin ENTRANAS ;—Es-
clavo del EsTOMAGS§—Tener buenos PULNONES, ele.

8.% DEL DUERO 6 PATRON DE UNA COSA O DE UN LUGAR , POR LA COSA O EL LUGAR MISHO.
Por esta razon con los nombres de lares y penates expresaban los: antiguos la casa
i1 hogar doméstico, y Virgilio da en algunos pasajes 4 las naves el nombre de los
capitanes que las gobiernan. Nesotros decimos : Voy 4 S. lsidro, al Ministerio , al
Tribunal, al Consejo, ete.

91. La metdfora consiste en expresar una idea con el signo de otra
con la que guarda analogia ¢ semejanza, como cuando decimos : La
¥Lor de la juventud.—La cumsre del poder.—El stwa de un negocio.
Este tropo encierra siempre una comparacion ticita; y como todos
los séres de la naturaleza pueden ser comparados unos con otros,
todos indistintamente pueden ser objeto de la metifora. Tambien
pueden ser tomadas metafdricamente, sino 4 titulo de figura, 4 ti-
tulo de catacrésis, todas las partes de la oracion.

T Muchos retoricos dividen la metafora en cuatro elases : 1.% DE L0 ANINADO POR LO
ANADO: como cuando Homero dice de Aquiles que és un leon, y cuando dun hom-
bre eruel , sanguinario 6 astuto le damos los nombresde tigre, hiena 6 zorra. 2.2De
LO INANIMADO POR LO INANINADO ; V. &. : Kl crustAL de las aguas, — 1as PERLAS del ro-
cio —la PRiMAVERA de la vida —los labios de cORAL,—Ia frente de MARFiL ,—1@ NAVE
del Estado. 3.* DE L0 INANIMADO POR LO ANINADO; V. &.: Un buen ministro esla COLUMNA
del Estado,—Las oLEADAS de la muchedumbre ,—Fué el AzovE del humano linaje,—
Es el £scuno de ia inocencig: 4.% D& LO ANIMADO POR LO INANINADO : V. 2. : TRAGOLE el
mar /—Devorano por las lamas, — El'cusaNo RoEboR de la conciencia ,—SoLTO LA
RIENDA & sus vicios,—El crimen fué su VERDUGO.

92. La metifora expresa algunas veces lo material por medio de lo
ideal; pero sucede con mas frecuencia lo contrario, y todos los idio-
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mas estan Henos de voces que, expresando en su acepeion primitiva
objetos materiales 6 cualidades propias de estos objetos, se aplican
4 as ideas morales 6 & cosas puramente intelectuales.

En los siguientes ejemplos, tomados al acaso, se vera comprobada la presente
observacion :

DevoRaviT gladius, et SATURABITUR , ef INEBRIABITUR sanguine eorum.
(Jerex. , 46.)
Ceelum SEDES meq , Lerra aulem SCABELLUN pedum meorum,
(Isan , 66.)
+--es pOrque el honor
Es de materie tan fragil,
Que con una accion se quiebra,
0 se mancha con elaire..... (CALDERON.)

Desgoznado traigo el cuerpo,
Derrengada Lraigo el alma...

(In.)

Que en la corte es menester
Con este cuidado andar;
Que nadie llega i besar
Sin intento de morder.

(ALARCON.)
Bien sé que apunta al dinero
Toda aguja cortesana

(In.)
Dé peiia, de rolile 6 risco
Esal dar su condicion ;
Sa bolsa hizo profesion
En la 6rden de San Francisco.

(T. pE MoLixA,)
Tanto el pensamiento cava
En esto

(in.)

El fausto, la rigueza y el estado
Hincha, pero no harta, a1 mas templado.

(Ercinra.)

La cataorésis y \a silépsis, en su esencia, no son tropos distintos de los que aca-
bamos de mencionar. Reciben el nombre de catacrésis los tropos que se emplean
por necesidad y pertenecen al fondo comun del idioma; v. gr.: nosa de papel, de
espada ,—cuEreo del delito ,—pIES de la mesa, ete.

Se comete la silépsis cuando una -misma palabra se toma 4 la vez en sentido pro=
pio y en sentido figurados.y. g.: Mas esle accidente le atajé los pasos y pensa-
mientos. (MARIANA.)

Hay catacrésis y silépsis de sinécdoque , de metonimia ¥ de metifora. En la cata-
erésis los vocablos se toman en sentido tropico extensive, y no en sentido figura-
do (§ 51); por lo tanto, la catacrésis uo espropiamente figura (§ 73).

93. Los tropos de diccion debensu origen 4 la necesidad. No era
posible que ningun idioma poseyese el inmenso caudal de veces que
se necesitaria para dar [nombres especiales 4 todas las ideas; ni seria
facil tampoco denotar las ideas metafisicas y muy abstrusas sin va-
Jernos de palabras que representasen objetos materiales, cualidades

e A e

¢ relacionesde estos objetos. Pero ademds de los tropos introducidos
y conservados por la necesidad , se emplean otros voluntaviamente,
sin mas objeto que comunicar a la expresion, 1.°, nobleza y digni-
dad; 2.°, «concision y energia; 3.°, claridad; 4.°, belleza y gracia,
pues todos estos efectos vemos que pueden producir los buenos
tropos.

‘Por escasez de voces propias llenan el lenguaje de tropos, y principalmente de
metéaforas, los nifios, las personas que mo saben mucho el idioma ylos pueblos

groseros, donde no han salido todavia de la infancia las ciencias y el arte de bien
decir.

Ciceron compara los tropos con el vestido, introducide primero por la necesidad,
y convertido Juego en unobjeto de lujo. Tambien admite en los tropos las dos cau-
sas ocasionales indicadas: la necesidad y el placer. Verbi translatio constituta est
inopie causa , frequentala delectationis. (De orat,, ur, 58.) Las causss geueradoras
de los tropos, lo mismo que las de todas las figuras, son las fucullades de nuestra
alma. La imaginacion es la mas poderosa en los tropos de palabra, pero tambien
muchos tropos son debidos al ingenio, ¢ indirectamente a la pasion.

94. En cuanto al uso de los tropos, deben observarse las reglas si-
guientes : 1.* Si un fropo no produce ninguno de los efectos indica~
dos en el parrafo anterior, debe desecharse por inutil. 2." Consis-
tiendo todos los tropos en expresar una idea con el nombre de otra,
es meeesario que lanuevaidea que excite la figurasea en las circuns-
tancias determinadas en que hablamos la que primero deba presen-
tarse 4 la imaginacion ; la mas interesante de las ideas asociadas, y la
que tenga mas directa relacion eon la cualidad 6 circunstancia que
entonces consideramos en el objeto. 3. Las metaforas deben ser
exactas, y sise aplican dos 6 mas 4 un mismo objeto, deben ser tam-
bien coherentes; porque de lo.contrario, en unoy otro caso se falta-
ria 4 la verdad del pensamiento. 4.* Las sinécdoques y metonimias
han de estar autorizadas por el uso; por cuya razon no todas pueden
traducirse. Los griegos decian cabeza querida por persona querida;
la lengua latina primero, y luego la francesa, adoptaron esta sinéc~
doque, que seria defectuosisima en castellano.

Todas las demas reglas que con tanta profusion se hallan en [las Retoricas estan
comprendidas en las cualidzdes esenciales de la elocucion. En cuanto 4 las.catacré-

sis, ‘como son tropos que perterecen al fondo de lalengua, no debe observarse
mas regla que el uso.

2. — TROPOS DE SENTENCIA.

95. Enlos tropos de sentencia no se traslada el sentido de las pa-
labras, pero se traslada el sentido total de la oracion: no se expresa
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una idea con el signo de otra idea, pero se refleja un pensamiento
en otro pensamiento literalmente expresado.

La relacion entre el sentido literal y el intelectual se funda unas
veces en la semejanza, otras veces en la oposicion ¢ contraste, y
otras, finalmente, Téconoce varias causas, que no pueden referirse
& un principio general. .

Dividirémos los tropos de sentencia : 1.°, en tropos por semejanza;
2.°, por oposicion; y 3.°, por reflexion.

Aunque en todos 1os tropos de seéntencia el sentido intelectual se refleja en el !i-
teral, damos el nombre general de tropos por reflexion 4 los de la tercera especie,
ya por haberlo empleado en este seutido el comentador de Dumarsais, ya porque,
siendo muy diversas Jas causas de donde proceden, no es posible aplicarles una de-
nominacion mas exacta.

a).—TPOPOS DE SENTENCIA FUNDADOS EN LA SEMEJANZA.

96. Arecoria. La alegoriaes una proposicion 6 cliusula que en
virtud de una comparacion tacita presenta completos el sentido lite-
ral y el intelectual.

Algunas vecesel sentido literalno es completo, por estar tomadas en sentido
propio algunas palabras de la oracion, y-otras en sentido figurado : en este caso la
alegoria recibe los nombres de mizia, de meldfora continuada 6 de alegorismo, para
distinguirse de la alegoria pura.

EJEMPLOS.

Seepius venlis agitalur ingens
Pinus ; et cels@ graviore casu
Decidunt turres : feriuntque summos
Fulmina montes.
Sperat in festis, metuil secundis , elc.
(Horacio.)

Quebrantaste al eruel dragon, cortando
Las alas de Su cuerpo lemerosas,
Y sus brazos terribles no vencidos.
(HERRERA.)

; Cuéntas veces procuré, como aquel que quiere escapar de los cuernos del toro,
tenderme en tierra y no resollar, y no me aproveehd ! que , muerto y sin resollar,
me ban arrebatado del pelvo, me han-arrojado-en alto una vez y olri Sin capsarse;
pero el perseguir al casi muerlo, es levantarle , es resucitarle, es eslimarle , es su-
birle de precio.

(A. Perez.)
Pues si eslo toca
Mi desengaiio, si s¢
Que es el gusto llama hermosa,
Que la convierle en cenizas
Cualquiera viento que sopla;

SRSV, | |
Acudamos 4 lo eterno,
(Jue es la fama vividora
Donde ni duermen las dichas,
Ni las grandezas reposan.
(CALDERON. )

97. Algunas veces una creacion poética 6 una composicion entera
tienen un sentido alegorico, como sucede en las ficciones de la mi-
tologia, en las fabulas, y en obras de mas importancia, como en la
Divina comedia del Dante, en los Autfos sacramentales de nuestro tea-
tro, efc.

En muchisimos pasajes de la Sagrada Escritura se nola tambien un sentido ale-
gorico. La oda de Horacio ; Ok navis! refereni , etc., y la de Fr. Luis de Leon tita-
lada La vida del cielo, ofrecen dos hermosos ejemplos de este género de composi-
ciones.

Pueden afiadirse 4 estas algunas bellisimas canciones de S. Juan de la Cruz, y dos
de Fr. Pedro Malon de Chaide, que se encuentran en las ultimas péginas de la Con-
version de la Magdalena , las odas de Lope & La Barquilla, etc.

98. Para que la alegoria sea perfecta, el pensamiento expresado
bajo la imdgen de otro objeto debe aparecer mas bello, mas enérgico
6 mas elaro que si se manifestase directamente. La comparacion ti-
citamente establecida debe ser exacla como en la metafora (§94),
pero no minuciosa, porque entonces degeneraria en un pueril y frio
capricho del ingenio.

99. La personificacion 6 prosopopeya consiste en atribuir cualida-
des propias de los séres animados y corporeos ( particularmente dej
hombre) 4 los séres inanimados, 4 los incorpéreos y 4 los abstractos,

Algunas veces esta figura no es mas que un modo animado de expresar un pensa-
miento, en cuyo caso, por contener siempre una 6 mas expresiones tropicas, puede
considerarse como un verdadero tropo de sentencia.

Pertenecen @ esta clase las personificaciones signientes:

La codicia y ambicion , consejeros malos, le ponian telarafias delante de 10s ojos
para que no viese la luz.
( MARIANA.)
4 Como he de disimular,

Pues aunque fingirlo intenten

La voz, la lengua y los ojos,

Les dird el alma que mienten?
(CALDERON. )

100. Pero otras veces la imaginacion ¢ la pasion exaltadas hacen
que realmente consideremos los objetos inanimados como dotados de
sensibilidad, de inteligencia, de habla, de accion; y entonces la pro-
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sopopeya es algo mas que una frase de sentido figurado ; es una ver-
dadera figura de pensamiento. En otras ocasiones la personificacion,
enlazada con la alegorfa, es mas bien una creacion poética que una
figura.

Tales son las personificaciones delas virtudes, de los vicios, de las ciencias , de
las artes, de objelos fisicos , como la del Cabo de Buena-Esperanza, de Camoens,
Ja de las leyes que ponePlaton en boca de Socrates, las de la mitologia , y las de
nuestros ya citades Autos sacramentales.

EJEMPLOS,

Latentur ceeli,, etexultet terra; commovéatur mare , el plenitudo ejus.
Gaudebunt campi, et omnia que in eis sunt; tunc exullabunt omnia ligna sil-
varum:
A facie Domini , quia venit; quoniam venil judicare terram.
( Psau. xev.)

Dan voces contra mi 13s criaturas... . la tierra dice : ;Por qué le sustento? Elagua
dice : Por qué no le ahogo ? El aire dice :;Por qué no le abraso?

( GRANADA.)

La poesia-es una bellisima doncella , casta, honesta, disereta , aguda , retirada,
que secontiene en fos limites de la diserecion as dlia. Es amiga de la soledad ; las
fuentes la entretienen, los prados la consnelan, los érboles da desenojan , ¥ las flo~
res la alegran. .

( CERVANTES. )

La codieia en'las manos de la suerte
Se arroja al mar, la ira 4 las espadas,
Y la ambicion serie dela muerte.
(Rosa.)
El dinero es alcalde et jues mucho loado.
Este es consgjero et sotil abogado,
Alguacil et merino bien ardit esforzado;
De todos los oficios es may apoderado.
En suma te lo digo, tomalo td major ;
Bl dinero del mundo es gean revolvedor;
Senor fase del siervo, de sefior servidor,
Toda cosa del sigro se fase por su amor.
(Arc. pE HizA.)

b). — TROPOS DE_SENTENCIA POR OPOSICION O CONTRASTE.

101. Por medio de la prefericion ¢ prefermision fingimos querer
pasar por alto lo mismo que estamos diciendo claramente,, y & veces
con mas energia; v. g.:

«No quiero llegar i otras menudencias, conyiene 4 saber, dela falta de camisas
y no sobra de zapatos, la raridad y poco pelo del vestido, ni aquel ahitarse eon tanto

gusto cuando la buena suerte Jes depara algun banquete.»
(CervaxTES , Disc. sobre las armas y las letras.)
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102. La permision consiste en dar licencia & otro para que haga
aquello mismo de que nos estamos quejando con cierto despeelio
amargo. Dido, abandonada de Enéas, le dirige esta palabras:

Neque le teneo, neque dictarefello.
1, sequere [laliam ventis , pete regna per undas.
(Vire.)

103. La ironia consiste en decir en tono de burla todo lo contrario
de lo que expresa la letra. Parece que solo deberia ser propia dela
alegria y del estilo jocoso; sin embargo, la célera, el desprecio, la
desesperacion misma, se valen de ella, y por consiguiente, la en-
contramos en los lugares mas vehementes y apasionados.

Juno dirige 4 Vénus y 4 Cupido las signientes palabras:

Egregiam vero landem , el spolia ampla refertis,
Una dolo divum si femina vicla duorum est.
* (Vire.)

Luis X1V, porque nuestra corte no accedia  sus propuestas, dijo muy acalorado
al embajador espafiol : « Pues bien : yo iré & Madrid. —No hay inconveniente , res-
pondio el embajador; lambien estuvo en Madrid Francisco Ly

Irénicas son las siguienles palabras que Sancho dirigié & su amo despues de la
terrible aventura de los batanes: « Has de saber, Sancho, amigo, que yo naci, por
querer del cielo, en esta nuestra edad de hierro, para resucitar en ella la dorada.é

de oro ; yo soy aquel para quien estin guardados los peligros, las hazaiias grandes,
los valerosos fechos.»

En el Alcalde de Zalamea ,a) decirle el capitan a Crespo, por haberle presoy
obligado 4 dejar la espada, que le tratasen con respeto, eontesta Crespo:

Eso
Esta muy puesto en razon.
Con respeto le llevad
A las casas, en efelo,
Del Concejo : y con respeto
Un par de grillos le echad
Y una cadena; y tened,
Con respelo, gran cuidado
Que no halile 4 ningun soldado;
Y & esos dos tambien poned
En la carcel; que es razon,
Y aparie, porque despues,
Con respeto, 4 todos tres
Les tomen la confesion.
Y aqui para entre los dos,
Si hallo hartopaiio, en efeto,
Con muchisimo respeto
0s he de ahorear, juro 4 Dios.

( CALDERON. )

104. A vecesla ironia tiene un cardcter sangriento, y s una amar-
ga irrision eon que insultamos 4 nuestros contrarios, 4 una persona




— 46 —
abatida por la desgracia, 4 un cadaver, 4 un objeto digno de compa-
sion. En este caso recibe el nombre de sarcasmo, de cuya figura nos
presenta un ejemplo notable el Evangelio de S. Mateo al referir los
insultos que los judios dirigian al Salvador cracificado.

Pretereuntes autem blasphemabant eum moventes capila sua
El dicentes : Vah qui destruis templum Dei , et in triduo illud reedificas; salva te-
metipsum : si filius Der es, descende de cruce.
(xxvir, 39.)
+Son estos por ventura los famosos,
Los fuertes, los beligeros varones
Que conturbaron con furor la tierca?
Que sacadieron reinos poderosos,
Que domaron las horridas naciones?
Que pusieron desierlo en cruda guerra
Cuanto el mar Indo encierra,
Y soberbias ciudades destruyeron?
4 D0 el corazon seguro y la osadia?
+ Como asi acabaron y perdieron
Tanto herdico valor en solo un dia?
( HERRERA. )

105. Asteismo, palabra griega que significa urbanidad, es una ala-
banza delicada, que se hace bajo el aparente caracter de reprension 6
vituperio.

Voiture eseribio al famoso Condé que «la gente estaba incomodada de ver que un
joven y novel capitan hubiese tenido tan poco respelo & unos generales anliguos y
Ilenos de canas, toméandoles lantos caiiones y haciéndoles huir vergonzosamente.»

€).—TROPOS DE SENTENCIA POR REFLEXION,

106. La hipérbole consiste en exagerar las cosas, aumenténdolas ¢
disminuyéndolas de un modo extraordinario. Es la hipérbole un efecto
natural de la viveza de la imaginacion, del entusiasmo y de las pa-
siones.

Hallimosla en la mayor parte de las metaforas, comparaciones y descripciones
poélicas, y s uno de los caractéres mas distintivos de la lengua y de la poesia de
los pueblos orientales.

Nuestro lenguaje familiar esta lleno de hipérboles tan expresivas como las si-
guientes : Huye de su sombra , — No liene sobre qué caerse muerto, —Jugarse el sol
antes gue neaca ,—Comerse los codos de hambre ,—Corre que se come la tierra, elc.
El uso nos ha familiarizado tanto con ellas, que acada paso las empleamos en la
conversacion mas tranquila ; porque tanto el que las emplea como el que las oye,
rebajan todo lo que es menester rebajar. |

La arenu se tornd sangriento lago,
La llanura con muerlos aspereza.
( HERRERA. )

e AR
Con mi llorar las piedras enternecen
Su natural dureza y la quebrantan ;
Los arholes parece que se inclinan;
Las aves que me escuchan , cuando cantan;
Con diferente voz se condolecen,
Y mi morir, cantando me adivinan;
Las fieras que reclinan
Su cuerpo fatigado,
Dejan el sosegado
Sueio por escuchar mi llanto triste;
Ta sola contra mi te endureciste ,
Los ojos aun siquiera no volviendo
A lo que La hiciste.
( GARrCILASO. )
Fantasmas acecinadas,
Siglos que andais por las calles,
Muchachas de los finados,
Y calaveras liambres;
Doiias siglos de los siglos ,
Donas vidas perdurables ;
Viejas (el diablo sea sordo),
Sulud y gracia.
( QuEvEDO. )

107. Las mejores hipérboles, dice Longino, sonlas que pasan des-
apercibidas. En efecto, cuando ni el que habla ni el que oye notan la
exageracion, es prueba de que la hipérbole es natural y oportuna.

Cuando, por el contrario, la exageracion traspasa los limites que el buen gusto
prescribe, el oyente percibe el engaiie, y halla ridiculo 6 disparatado aquello mis-
mo con que se creia llenarle de entusiasmo y de admiracion.

La hipérbole , anade el autor citado, es como la cuerda de un arco, que cuando se
tiende demasiado, se afloja. Mucha es, no obslante , la libertad que el estilo jocoso
admite en la hipérbole, y no son pocas las extravagancias en que han incurrido au-
tores de mérito, exagerando la exageradion misma.

El siguiente epitalio dedicado 4 Carlos V, encierra una hipérbole exageradisima
y fria.

Pro tumulo ponas orbem , pro tegmine celym,
Sidera pro facibus, pro lacrymis maria.

108. La lilote, que otros llaman extenuacion 6 alenuacion, es una
figura por medio de la cual, en vez de afirmar positivamente una
cosa, se niega absolutamente la contraria , 6 se disminuye mas 6 me-

nos, dejando empero que el lector penetre toda la intencion del que
habla.

Muchas veces para reprender 4 alguna persona decimos que no podemos elogiar
su conducta; y con las expresiones familiares no se mama el dedo, no se muerde la
lengua , queremos manifestar de alguno que no se deja enganar y que dice todo lo
que piensa. Horacio elogia 4 Pitdgoras empleando la siguiente litote , que perderia
toda su fuerza en nuestro idioma: Non sordidus auctor nature verigue ; y Tito Livio
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dice de Polibio : Non spernendus auctor. San Pablo dice & los corintios que no les
alaba por los desordenes 4 que se entregaban en sus conviles,

Con mucha razon observa Jovellanos que esta figura es el lenguaje de la modestia,
porque de ella nos valemos siempre que lememos ofender con nuestros elogios la
delicadeza de otra persona, 0. gue nos vemos en la necesidad de elogiarnos 4 nos-
0lros mismos.

109. Alusion, dice la Academia, es la referencia que se hace 4 al-
guna cosa. Consiste, pues, esta figura en hacer notar la relacion que
existe entre lo que se dice y un objeto que no se nombra, y se supone
conocido.

Los hechos historicos, los mitoldgicos, los dichos-célebres, las costumbres; en
una palabra, todos los objetes de que deban tener noticia las personas & quienes se
dirige la obra, y hasta las palabras del idioma , principalmente las que presentan do-
ble sentido, pueden ser objeto de la alusion.

Decimos que los objetos deben ser muy conocidos, pues de otra manera no se
comprenderia Ja intencion del autor, y no tendria esta figura la trasparencia que
debe tener, para que el lector pueda felicitarse interiormente de haber penelrado
el verdadero sentido, ¥ 4 veces la malicia de la expresion.

Laalusion es may propia de la comedia, de la satira, y sobre lpdp de l:f fabula,
porque 4 los ojos del fabulista, el pueblo de los animales es una imigen vivadela
sociedad humana. :

Bossuel, cuando en elogio de Le Tellier dice que su mano derecha ocul'la?m ala
izquierdalas limosnas que hacia, se refiere tacitamente 4 la si;_:uieme maxima de
S. Mateo ; Te faciente eleemosynom nescial sinistra tua quod faciat dextera tua.

Uno de los graciosos de Tirsode Molina, en esta chistosa quintilla, hace referen-
cia 4 uno de nuestros romances :

Aqui al sonoro raudal
De' un despenado eristal
Digo #-estos olmos sombrios :
;Dinde estais, janones mios,
Que no os doleis de mi mal?

140. Meranipsis. Consiste esta figura en tomar el antecedente por
el consiguiente,, 6 vice versa, ¢ en dar 4 comprender una cosa_por
medio de otra que necesariamante la precede, la acompatia 6 la si-
gue. Decimos : No olvides los beneficios, por corresponde d ellqs,:
Acuérdese V. de nuestro trato, por cimplalo V.; Este enfermo morira
al caer la hoja, por morird d dltimos de otofio.

No debe confandirse esta figura con la metonimia , porque,-asi en la metonimia
como en los demas tropos de diccion, se traslada siempre el sentido dc. una sola ex-
presion: 6 palabra,, yenla metalépsis se traslada el s'enl.ido de la oracion.

Algunas veces se'toma el antecedente por el consiguiente, l'ras'lmllnndose el'se_n-
tido de una sola palabra ; en este caso vale mas .refenr la metvn.le;')s.ns dla metonimia,
como lo han hecho algunos autores. Los dos ejemplos de Virgilio que cita: Vossio
como modelos de'metalépsis, pueden considerarse como dos melonimias del efecto

= B e
por la causa: Speluncis abdidil alris;— Post aliquot, mea regna videns mirabor aris-
tas. Entre la metalépsis y 1a metonimia del antecedente y del consiguiente , podria
establecerse la misma diferencia que entre la alegoria y la metifora, y de esta ma-
nera desapareceria la confusion que en este punto ofrecen hasta los autores que mas
se distinguen por su exactitud. En el altimo de los siguientes versos de Calderon
hay una metalépsis :
No te miro, porque es fuerza,
En pena tan rigurosa,

Que no mire tu hermosnra
(uien ha de mirar tu honra.

144. La reticencia, como el nombre lo indica, consiste en omitir

uro 6 mas pensamientos, que facilmente suple el lector, atendidas las
circunstancias del discurso.

No siempre se interrumpe la frase, ni siempre es una pasion violenta la que ins-
pira esta figura; muchas veces aparece sin el cardcler exterior de los puntos sus-
pensivos, y puede ser efecto de la reflexion, de la prudencia, del pudor, de las con-
sideraciones que nos merecen las personas 4 quienes nos dirigimos. Empléala con
harta frecuencia la malignidad, dejando que la imaginacion de los oyentes 6 del
valgo invente y exagere lo que hipocritamente se finge querer ocultar bajo el velo
del secreto. Usamos finalmente de ella siempre que el silencio es mas expresivo que
€] discurso.

Antonio Perez, dando al rey Eorique IV 1a enhorabuena porla victoria de Amiens,
le escribe :

Viva V. M. mil aiios, que asi recrea los inimos de los suyos con los efectos de su
valor. El parabien de estos no se ha de dar-4 V. M., que es dirselo de obra propia

suya, §ino i los suyos, 4 sus reinos, 4 la Europa... 4 mas iba a decir ; pero adelante,
Sire, que con esto V, M. lo dira con sus obras.

REY.
Pues decidme :
Para tantas prevenciones,
Gutierre, ;qué es lo que visteis?
DON GUTIERRE.
Nada; que bombres como yo
No ven : basta que imaginen ,
Que sospechen , que prevengan,
Que recelen, que adivinen,
Que... No sé como lo diga;
Que no hay voz que signifigne
Una cosa, que aun no sea
Un dtomo indivisible.
(CALDERON.)

142. La asociacion, llamada por Dumarsais comunicacion én las pa-
labras, consiste en decir de muchos lo que solo debe aplicarse 4 al-
gunos 6 4 uno solo, 6 al mismo que habla.

Por medio de esta figura cubrimos con el velo de la modestia el elogio propio, ha-
ciendo participes de €l 4 los demds, 6 bien alenuamos aparentemente las faltas aje-
nas, baciéndonos en cierto modo complices de ellas.

4
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Horacio, en su oda a la fortuna, dice:
Quid nos dura refugimus

Atas? Quid intactum nefasti
Liquimus ?

113. La paradoja (aeniilogia 6 endiasis) se comete cuando con cierto
enlace artificioso se juntan dos ideas al parecer inconciliables, y que
realmente encerrarian un absurdo si las palabras se tomasen al pié de
la letra.

Boilean nos ofrece un modelo de esta figura cuando nos aconseja evitar la estéril
abundancia de ciertos autores. Solis dice que Hernan Cortés conocid que no conve-

nia contra la viveza de su espiritu aquella diligencia perezosa de los estudios. Schle-
gel, ponderando la penetracion de un historiador, dice que fué profeta de lo pasado-

Miraal avaro, en sus riquezas pobre.
(Anrcuno.)

II1._DE LAS FIGURAS DE PENSAMIENTO.

114. Las figuras de pensamiento son mas independientes de la for-
ma exterior del lenguaje que los tropos y las figuras de diccion. Por
esto, al proponernos clasificarlas , prescindirémos de la diferencia de
formas con que se desenvuelve el pensamiento, y que mas 6 menos
visiblemente quedan grabadas en la frase, y procurarémos dividirlas;
atendiendo tan solo 4 cudl de nuestras facultades prepondera cuando
el pensamiento toma aquel giro especial que constituye la figura. En
unas predomina la imaginacion, y son las que empleamos para dar a
conocer los objetos; otras son producto del raciocinio, y las emplea=
mos principalmente en la prueba y demostracion de la verdad ; otras,
finalmente, son efecto de la sensibilidad excitada, y sirven para lras-
mitir las emociones del alma. Dividirémos, pues, las figuras de pensa-
miento en pintorescas, ldgicas y patéticas.

En 1a colocacion de Jas figuras procurarémos observar, en ¢uanto quepa, una gra-
dacion rigurosa. Empezarémos por la descripeion, la forma mas sencilla y objetiva,
y concluirémos con las formas propias de los movimientos mas apasionados, y en
que mas se refleja la personalidad del escritor.

1.— FIGURAS PINTORESCAS.

115. La descripcion consiste en pintar tan vivamente los objetos,
que parezea que los estamos viendo. Cuando queremos dar a conocer
un objeto, le analizamos, individualizando sus propiedades y circuns-
tancias. Pero la descripcion poética, la descripeion, figura de retdri-
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ca, no debe confundirse con la descripcion cientifica, que solo tiende
4 la exactitud y se dirige al entendimiento ; la descripcion poética se
dirige 4 la imaginacion. Un arquitecto no describe un edificio de la
misma manera que lo describe un poeta.

Estas descripciones vivas y enérgicas de los objelos se llaman en muchas retéri-
cas hipotipdsis. Solo enando una deseripeion es una pintura viva y enérgica, merece
el nombre de figura, pues de lo contrario, no es mas que una de las formas gene-
rales de la elocucion ( § 23). Est propositaquaedam forma rerum ila expressa verbis
ut cerni potius videatur, quam audiri. (Quist., lib. 1x, cap. 2.) En algunas rel(’;rica;
se establece una diferencia entre la hipotipdsis y la diatipdsis, dindose este nombre
4 las descripciones mas exlensas y menos enérgicas; pero este altimo voeablo no ha
sidcol admilido en nuestra lengna, ni ha lenido tampoco grande acogida en las es-
cuelas.

116. Entoda descripcion se observardn lasreglas siguientes : 1.%De-
ben trazarse concisa y enérgicamente los rasgos mas caracteristicos
del objeto, sin descender & minuciosos é insignificantes pormenores.
2." Las circunstancias que se elijan, deben guardar unidad, presen-
tando el objeto desde el punto de vista mas fayorable 4 la impresion
gue se intente produeir. 5. Los contrastes son uno de los medios mas
a propésito para hacer resaltar, no solo los objetes que se describen
sino tambien las cireunstaneias que mas los distinguen. ’

Tanto en la oratoria como en la poesia, se emplea la deseripcion con un fin de-
terminado : nunca debe describirse por el mero gusto de deseribir. Es preciso que
el objeto sea adecuado al fin, y que tambien lo sean las circunstancias elegidas.

‘Para nprgci:u- mejor estas observaciones, asi como la difereneia entre las descrip-
ciones poéticas, oratorias y cientificas, eomparense las descripciones del caballo
que se encuentran en el libro de Job, en el Alcoran, en las Gedrgicas, de Virgilio, en
el Poema de la pintura, de Céspedes, y en la Hisloria natural ; de l}uﬂ’unccon, las
desFl'i[nciOIles de Cuvier y de Bossuet. La de Cuvier es cientilica, la de Boss'uel ora-
toria, y todas las demas, sin exceptuar gran parte de la de Buffon, son poéticas.

117. Todos los objetos pueden ser descritos, asilos que existen, co-
mo los que finge Ja fantasia ; asi los materiales como los ideales y los
abstractos; los acontecimientos, las épocas, ete.

La deseripcion de una perspectiva 6 de un paisaje se llama fopo-
grafia; la del exterior de una persona 6 de un animal, prosopografia;
la de las cualidades morales de un individuo, efopeya; la de una clas:a
entera, cardcter; y la del tiempo en que se verifico algun suceso, cro-
nografia. ;

Las deseripciones extensas de los personajes se llaman tambien refrafos; v cuando
son dos If)s personajes que se describen, estableciéndose entre ellos urlu’60|11|)ara-
cion, reml.ren estas descripciones el nombre de paralelos. Los relratos, los paralelos
y las descripciones extensas de una clase, como los caractéres de Teofrasto y de La;
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Quid nos dura refugimus

Atas? Quid intactum nefasti
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gel, ponderando la penetracion de un historiador, dice que fué profeta de lo pasado-
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atendiendo tan solo 4 cudl de nuestras facultades prepondera cuando
el pensamiento toma aquel giro especial que constituye la figura. En
unas predomina la imaginacion, y son las que empleamos para dar a
conocer los objetos; otras son producto del raciocinio, y las emplea=
mos principalmente en la prueba y demostracion de la verdad ; otras,
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ca, no debe confundirse con la descripcion cientifica, que solo tiende
4 la exactitud y se dirige al entendimiento ; la descripcion poética se
dirige 4 la imaginacion. Un arquitecto no describe un edificio de la
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terminado : nunca debe describirse por el mero gusto de deseribir. Es preciso que
el objeto sea adecuado al fin, y que tambien lo sean las circunstancias elegidas.

‘Para nprgci:u- mejor estas observaciones, asi como la difereneia entre las descrip-
ciones poéticas, oratorias y cientificas, eomparense las descripciones del caballo
que se encuentran en el libro de Job, en el Alcoran, en las Gedrgicas, de Virgilio, en
el Poema de la pintura, de Céspedes, y en la Hisloria natural ; de l}uﬂ’unccon, las
desFl'i[nciOIles de Cuvier y de Bossuet. La de Cuvier es cientilica, la de Boss'uel ora-
toria, y todas las demas, sin exceptuar gran parte de la de Buffon, son poéticas.

117. Todos los objetos pueden ser descritos, asilos que existen, co-
mo los que finge Ja fantasia ; asi los materiales como los ideales y los
abstractos; los acontecimientos, las épocas, ete.

La deseripcion de una perspectiva 6 de un paisaje se llama fopo-
grafia; la del exterior de una persona 6 de un animal, prosopografia;
la de las cualidades morales de un individuo, efopeya; la de una clas:a
entera, cardcter; y la del tiempo en que se verifico algun suceso, cro-
nografia. ;

Las deseripciones extensas de los personajes se llaman tambien refrafos; v cuando
son dos If)s personajes que se describen, estableciéndose entre ellos urlu’60|11|)ara-
cion, reml.ren estas descripciones el nombre de paralelos. Los relratos, los paralelos
y las descripciones extensas de una clase, como los caractéres de Teofrasto y de La;
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Brayére, los articulos de costumbres, no deben ser considerados como figuras de
retérica, Las descripciones. de hechos se confunden casi con la narracion. De la
misma manera, para algunos la definicion oraforia no es mas que una descripcion
0 una enumeracion.

Lo que metaforicamente se llama cuadro, es una descripcion que podria ser re-
producida por la pintura,

EJEMPLOS.
VERRES.

Ipse inflammatus scelere in forumvenit. Ardebant oculi, toto ex ore crudelitas emi-
nebat. Ezpectabant omnes quo tandem progressurus, aul quidnam acturus essel;
cum repente hominem corripi, algue in foro medio nudari el deligari, et virgas ex-
pediri jubet. Clamat ille miser, se civem esse Romanum.....

(Cic., in Verr., act. u, v.)

Hélo, hélo por dé viene
El infante vengador,
Caballero 4 Ia jineta
En caballo corvedor,

Su manto revuello al brazo,
Demudada 1a color,

Y en la su mano derecha
Un venablo cortador.

(Row., andnimo.)

Servi luego 4 un clerigon Y él, comiéndose un capon
Un mes (pienso.que no entero) (Que Lenia con ensanchas
De lacayo y despensero : La eonciencia, por ser anchas
Era un hombre de opinion; Las que tedlogas son),
Su bonelazo ealado, Quedandose con los dos
Lucio, grave , carilleno, Alones cabeceando,
Mula de veintidoseno, Decia , al cielo mirando :
El cuello reido 4 un lado, «; Ay, ama, qué bueno es Dios!»
Y hombre, en fin, que nos mandaba Dejéle, en fin, por no ver
A pan y agoa ayunar Santo que, tan gordo y lleno ,
Los viernes, porahorrar Nunea a Dios llamaba bueno
La pitanza que nos daba. Hasta despues de comer.

(Tirso pE MoLina.)

118. La enumeracion consiste en presentar de un modo répido una
série de ideas ¢ de objetos que todos se refieran & un mismo punto.

Cuando se refieren las propiedades 6 circunstancias de un objeto, de un suceso,
de una idea principal cualquiera, la enumeracion apenas se distingue de la descrip-
cion mas que en el giro de la clausula.

La enumeracion se llama tambien enumerccion de partes, acumulacion , congloba-
cion y congerie (congeries ), nombres que a corta diferencia expresan todos la mis-
ma idea, La enumeracion acompanady de alirmaciones 6 negaciones sobre eada una
de las cosas enumeradas, dice Hermosilla, se ilama distribucion. Tanto por la defi-
nicion que da Capmany de Ia distribucion, como por los ejemplos que citan él ¥
Hermosilla, se vera que no merece la pena de considerarla como una nueva figura.
En cuanto & la enumeracion, debe adverlirse lo mismo que se dijo de la descripcion;
solamente las muy rapidas, animadas y pintorescas merecen el nombre de figuras.

—S e
Las que no reunan estas circunstancias deben referirse 4 uno de los lugares orato-
rios. Distributio ut quandoque ést necessitatis: ila sepe ornatus et copie causa insti-
tuitur, Sed si necessario fiat potius ad inventionis argumenta, quam ad eloculionis
schemata , pertinebil. (Voss.)
César, en el discurso contra los complices de Catilina, dice :

Plerique eorum qui ante me senlentias dizerunt, composile atque magnifice casum
reipublice miserati sunt ; que belli seevitia essel, que victis accederent enumerave-
re : rapi virgines, pueros; divelli liberos.a parentum complezu; matres familiarum
pali, que victoribus collibuissent , fama atque domos expoliari; ¢edem , incendia
fieri; postremo , armis, cadaveribus, cruore, atque luclu omnig complere.

(SALLusT.)

Es tambien bellisima la enumeracion siguiente :

El sosiego, el lugar apacible, la amenidad de los campos, Ia serenidad de los cie-
los, el murmurar de las fuentes, la quietud del espiritu, son grande parte para que
las musas mas estériles se muestren fecundas y ofrezcan partos al mundo que le
colmen de maravilla y contento.

(CERVANTES.)

Al que en estavida no quiere mas que una estrecha posada, ni el bien le zozobra,
ni el mal le amedrema, ni la alegria le engrie, ni el Lemor le encoge, ni las prome-
sas le mueven, ni las amenazas le desquician ; entre las mudanzas estd quedo, y
entre los espanlos seguro.

(Fr. L. pe Leox.)

Aqui, en fin, la cortesia,
El buen trato, la verdad,
La fineza , 1a lealtad ,
E!l honor, la bizarria,
El crédito, 1a opinion,
La constancia, la paciencia,
La bumildad, la obediencia,
Fama, honor y vida son
Caudal de pobres soldados;
Que en buena 6 mala fortuna,
La milicia no es mas que una
Religion de hombres honrados.

(CALDERON.)

149. La perifrasis, que tambien se llama circunlocucion, consiste en
expresar por medio de un rodeo y de un modo mas enérgico, mas
elegante 6 mas delicado, lo que podria.haberse expresado con menos
palabras 6 con una sola.

Se emplea la perifrasis para comunicar nobleza 4 la expresion, 6 para disfrazar
las ideas desagradables 6 poco decentes. Tambien se emplea, y esto es lo mas fre-
cuente, para presentar con mas viveza los objetos, en cuyo caso encierra casi siem-
pre una brevisima descripcion.

Algunos autores limilan la perifrasis 4 la amplificacion de unasola idea 6 palabra;
otros la extienden 4 la amplificacion de un pensamiento.

Periphrasis est, qua rem unam multis ambimus verbis. (Vossio.) Las perifrasis de
palabra, llamadas por algunos pronominaciones, son tan frecuentes, que la mayor
parte pasan desapercibidas. Cometemos esta figura cuando decimos:

El Rey de los cielos, por Divs; el hijo de Latona, por Apolo; el vencedor de Dardo,
por Alejandro; el padre de la poesia, por Homero; el licor de Baco, los dones de
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Cdr.cs. ete. Los contemporineos de Lope de Vega miraban con asombro al féniz de
los ingenios.
Fecerunt id servi Milonis (dicam enim , non derivandi criminis causa, sed ut fao-

tum esl), neque imperante , neque sciente , neque preasente domino , quod swos quis-
que servos in lali re facere voluissel.

(Cie.)
La luna como mueye
La plateada rueda , y va en pos della
La luz do el saber Hueve
Y la graciosa estrella
De amor la sigue , reluciente y bella.
(Er. L. oE LEON.)

420. La eaxpolicion 6 commoracion presenta un mismo pensamiento
bajo distintos aspectos para imprimirle con mas fuerza en el dnimo,
6 para exornarle con las galas de la fantasia. La expolicion es con
respecto al pensamiento lo que la sinonimia con respecto # las ideas.

El nombre de amplificacion , que en algunas retléricas se considera como sinj=
nimo de expoelicion , signilica cierto caracter general del razonamiento ¢ de la elo-
cucion, mas bien que una figura retbrica. La expelicion es una especie de amplifi-
cacion, 6 mejor dicho, es nno de los varios medios de que se valeel escritor cuando
trata de amplificar. Unas veces enunciamos de un modo expreso la idea 6 pensa-
miento principal, y otras veces se sobreentiende dicho pensamiento, como refle-
jandose en cada uno de los pensamientos pareiales, cuyo conjunto constituye la fi-
gura. 82 ha pretendido distinguir estos dos ¢asos, formando del primero una nueva
figura llamada pardfrasis ; pero no conviene acumular nuevas denominaciones, que
no ofrezean un resultado positivo y practico.

EJEMPLOS,

;Anciano! en todo la verdad dijiste,,
Pero Aquiles pretende sobre todos
Los otros ser, 4 lodos dominarlos,
Sobre todos mandar, ¥y como jele
Dictar leyes a todos; y su orgallo
Inflexible serd.
(TLiapa.)

Parece que al tiempo que esperabas mayor reposo te ha sucedido mayor trabajo,
y €8, que cuando pensamos tener ya hecha la paz con la fortuna , entonces nos potie
una nueva demanda. Ya queestin en flor, hiélanse los arboles; al tiempo de desen-
hornar, se quebrantan los vidrios; en seguimiento de fa victoria, mueren los capi-
tanes; al tiempo de echar la clave, caen los edificios; y a vista de tierra, perecen
los pilotos.

(D. A. pE GUEVARA.)

121. Consiste la comparacion en realzar un objeto, expresando
formalmente sus relaciones de conveniencia ¢ discrepancia con otro
objeto.

Cuando se hace notar la semejanza, recibe la figura losnombres de simil, simili-
tud, semejanza; cuando se notan las ‘diferencias, se llama disimilitud. Pero mas

—
nos complacemos en descubrir relaciones de semejanza, y por esto la palabracom-
paracion se toma casi siempre en sentido de sfmil. .

La comparacion se distingue de la metifora y de la alegoria en que en estas ultimas
figuras se suprimen las expresiones , de lamisma manera, como, ast como, elc,, que
denotan formalmente la relacion entre los objetos comparados. Si decimos : Aquiles
¢s un leon , cometemos una metéafora; si decimos: Aquiles es arrojada como un leon,
cometemos una comparacion 0 simil. Se ha querido fijar tambien una diferencia en-
tre similitnd y comparacion , diciendo que la similitud dice relacion con la cualidad,
y la comparacion con la oanlidad ; que hay comparaciones de desigualdad, de mas
4 menos y de menos 4 mas, yque en la similitud no existen semejantes diferencias.
No carecen de ingenio estas observaciones, pero de nada absolutamente nos servi-
rian en este lugar.

122, Podemos distinguir tres clases de comparaciones : las que se
emplean para hermosear el estilo, y constituyen uno de los bellos
adornos de la elocucion poética; otras, cuyo principal objeto es ex-
plicar algun pensamiento, y tienen cabida en las obras filoséficas y
didacticas; y otras, de que se vale la oratoria como medio de prueba.

Estas ultimas son mas bien una forma de la argumentacion que una verdadera fi-
gura de retorica. Niaun deberia darse este nombre i las de la segunda especie, cuan-
do, ademis de aclarar el pensamiento, no comuniquen mayor elegancia 4 la ex-
presion.

123. Dos caractéres presentan tambien las comparaciones en cuanto
4 su mayor 6 menor desenvolyimiento. Hay comparaciones ripidas,
que producen el mismo efecto: que la metafora, y casi se confunden
con ella; tienen cabida en los pasajes mas animados y mas llenos de
vehemencia. Hay otras comparaciones extensas, pomposas , que im-
primen un giro periédico en la clausula y comunican al estilo digni-
dad y elevacion, pero que son frias é inoportunas en los momentos
en que la pasion debe arrebatar al escritor. '

Hacemos esta distincion, que tal vez se tache de pueril, para evitar un ervor en
que habria ineurrido Blair, si no debiesen interpretarse conalguna latitud sus pala-
bras. Hablando de la comparacion, dice, sin restriccion ninguna, que la pasion
fuerte no admite este juguete de la fantasia. Si se tratase de las comparaciones bre-
visimas que hemos indicado, con los pasajes mas Hlenos de fuego dela Biblia, de los
cantos de Ossian y de cualquiera de los buenos poetas liricos, podriamos demostrar
la falsedad de la regla ; mas si se trata de las pomposas comparaciones dela segunda
especie , la regla es exactisima y no sufre excepcion. Blair censura con justicia las
extensas comparaciones de los tragicos ingleses a que se refiere; pero bien hace en
no hablar de Shakespeare, porque ningun poeta serialand proposito como este para
demostrar el efecto que produce una breve y oportiina comparacion en las situa-
ciones mas animadas y mas terribles del drama.

124. La semejanza ¢ desemejanza que se supone existir entre los
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objetos comparados debe ser exacta, porque de lo contrario se fal=
taria & la verdad del pensamiento ; pero tampoco debe ser tan cer-
cana y tan obvia que raye en trivial. Si la semejanza es muy remota
6 tomada de objetos desconocidos, engendra oscuridad y afectacion;
si se toma de objetos poco nobles 6 repugnantes, en lugar de embe-
llecerel estilo, le afea y le degrada. Debe advertirse, por ultimo, que
la comparacion se toma casi siempre de objetos fisicos (§ 132).

Cuando Milton compara Ia aparicion de Satanis despues de su caida 4 la del sol
eclipsado, aterrando & las naciones con su portentosa oscuridad , vemos con placer
la felicidad y la dignidad de la semejanza; pero cuando compara el arbol del pa-
raiso al arbol de Pomona; 6 compara i Eva con una ninfa 6 driada del bosque , no
experimentamos placer ninguno; porque cualquiera ve que un arbol por precision
se ha de parecer 4 olro arhol, y una mujer bella 4 otra mujer bella. (BLam.) ;Qué
diria Blair de las silfides y huries de nuestros tiempos?

EJEMPLOS.

Sicut enim corpus sine spiritul mortuus est , tla et fides sine operibus mortua est.
(S. Jacos. , epist. i, 26.)
Ipsi enim diligenter scitis, quia dies Domini , sicut fur in nocte ita veniet.

(S. P, ,ad Thesal. , v, 2.
[T A resistentibus deztere tu custodi me ut pupillam ocult ]

(Pssvy. x1v, 8.)

" Delebo eos ut pulverem lerre : quasi lutum platearum comminuam eos alque con-
[ringam.
(Ree. , lib. n, 22, 43.)

Ambos eayeron en la llanura, que resoné al golpe, como caen dos encinas en-
trelazadas sus ramas , y haciendo temblar el monte. E| suspiraba muchas veces en
medio de sus amigos , como cuando |a tempestad ha pasado, y todavia se siente por
intervalos la agitacion de los vientos. La hija de los reyes se relira 4 la manera de
un céliro blando y ligero, cuando murmurando agita 1a cabeza brillante de las fio-
resy arruga la superficie de las olas.

(Oss1ax.)

Como el hambriento leon se alegra
Si en los montes halla
Corpulento animal, 6 ya venado
De altisima enramada cornamenta ,
0 ya cabra montés, y se detiene
A devorar 1a presa, aunque le sigan
Ligeros canes y robustos mozos;
Asi al ver el valiente Menelao
Al lindo Paris se alegro, creyendo
Tomar venganza del raptor injusto ,
Y sin quitarse las brillantes armas,
Desde el carro sallo sobre la arena.

-,
Atras salta medroso, se retira,

Tiemblan todos sus miembros, tnerce el paso,

Y de mortal amarillez se cubren
Sus meijillas; asi el hermoso Paris,
Al Atrida temiendo, por la escuadra
Se entrd de los troyanos valerosos.

(HoMERO.)

Atque animum nunc huc celerem , nunc dividit illuc,
In partesque rapit varias, perque omnia versat;
Sicut aque tremulum labris ubt lumen ahenis

Sole repercussum , aul radiantis imagine lune ,
Omnia pervolital late loca : jamque sub auras

Erigitur , summique ferit laquearia tecli.

(ZExgm., v, 20.)

Bramﬁ el barbaro, ardiendo de despecho;

Yibora no se vi6 mas enconada,
Ni pisado escorpion vuelye tan presto
Como el indio volvio el airado gesto.

De la envidia , monstruo infame,,
Disimulado en lisonjas,
Como entre flores el aspid.

(ErciLra.)

(CALDERON.)

Como los rios que en veloz corrida
Se llevan 4 la mar, tal soy llevado
Al uitimo suspiro de mi vida.

Sobre el portal de su palacio ostenta
Grabado en berroguena, un ancho es
De medias lunas y turbantes lleno;

(R1oza.)

L]

cudo,

Nacenle al pié las bombas y las balas,

Entre tambores, chuzos y banderas,

Como en sombrio matorral los hongos,

Pues no te parezca error;
Que la poesia ha llegado

A tan miserable estado,

Que es ya como jugador,

De aquellos trasformadores,
Muchas manos , ciencia poca,
Que echan cintas por la boca
De diferentes colores...,.

(JOVELLANOS.)

(Lore bE VEGA.)

Veo que las leyes son contra los flacos , como las telaraiias contra las moseas.

(Luis Mesia.)

No hay soplo que 'asi encienda la llama, como la desesperacion del perdon da
fuerzas a la culpa.

(F. pe Mevo.)

Cuando yid Paris que animoso el griego
De la primera escnadra ya salia,
Sintio agitado el corazon latirle,
Y se ocult6 en las filas de los suyos
Para evitar la muerte, A la manera
Que al ver un caminante en la espesura
Del bosque umbrio verdinegra sierpe,

125. Por medio de la antifesis se eontraponen unos objetos & otros.
Produce en la elocucion los mismos efectos que el claro-oscuro y el
contraste de los colores en la pintura. Ciertas anfilesis se .fundan en
la contraposicion de las ideas, y otras en la contraposicion de los
pensamientos.
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Ambas especies reconocen los retoricos antiguos al definir esta figura , Schema
quo verba verbis, sententie sententiis opponuntur. Pueden contraponerse tambien
los afeclo§ s las situaciones, las diferentes partes de una composicion'\pero estas
comraposx‘cxones se llaman con mas exaclitud contrastes, y no deben se|: considéra-
das_com_o (1gums. Con mucha facilidad degeneran en un jl'm‘ro pueril y en una afec-
tacn'0n rl'dlcula las antitesis que se apoyan principalmente en lo material del len-
guaje, bien sea en la estructura de las palabras', 6 ya en la construccion de las ora-
ciones. La paradoja (§ 154) encierra siempre tina antitesis.

EJEMPLOS.

Maledicimur , et benedicimus :

ersecutionem puti i .
mur, et obsecramus. 2 patimur, et sustinemus : blasphema-

(] =\ : (S. Pagro.)
muése(srgg::a;ilg‘:jleh['li:}rc:li?e)r? D‘ms' relng;osy»‘,_ y tiene el 4nimo muy alejado de Dios;
sangre inocente, y élzul:;s al gelzll::(:.(ll;‘l;hl(l’lllll;l:li]e T RECSTaRvien lss mimns
(Fr. L. pE LEON.)
Pasaronse las floves del verano;
El otofio paso ¢on sus racimos;
Pasé el invierno, coin sus nieves cano:
- Las hojas que en las allas s¢lvas vimos
Cayeron , y nosotros 4 porfia
En nuestro engafio inmoviles vivimos.
(Rioua.)

2.—FIGURAS LOGICAS.

G) 'r I3 . . '
11.6. Lliunase sen_tencm toda reflexion profunda, expresada de un
modo sucinto y energico. La senlencia, hija de la experiencia 6 del
raciocinio, debe encerrar una gran verdad moral 6 politica.

S‘entenlia' est generale pronuntiatum earum rerum quas in agendo sequimur, aut
fugt(n‘us. (Voss.) No pueden llamarse sentencias sin ineurrir €n una impro; )i(':d :1
ll::arm[le'sli, los pri{u‘ip{os cientificos 6 puramente especulatives. Las f;:d.rilzas[lienzn
apo«::;:aszotiogf)eéoi 0 }eyes prf);).xas para la direccion de nuestras acciones. Los
o remuenldoxlcaso;ésu'nencms(ﬁ tomados de otros autores. Los adagios y prover-

» Tevis ximas y reflexiones profundas de imig 0 7 i
y po[)ulares, hacen mas accesible la verdmll a los (ti)jlosd Z:F::T:: S Q?er:; ul]aa Sssee“lm”a'ls
propiamente dicha requiere dignidad y hasta gravedad en la err‘esion Por I;éncm
zon, el estilo nimiamente sentencioso lleva consigo cierto :Air‘e de ped:'mleriea -

EJEMPLOS.

Mitte panem tuum o
iee. b super transeunies aquas: quia post tempore multa invenies

(EceLesiast., x1,1.)
.. - . . ; i .
Cor hominis disponit viam suam :sed Domini est dirigere gressus ejus.
he i PROVERS., xv1.)
ium sine lifteris mors est , et viyi hominis sepultura .
(Sec.)

= B9 =
A los fuertes es deleite defenderse de los males; porque no son tan grandes los
trabajos que se pasan para vencer, como la gloria del vencimiento,
(F. Perez pE OLIvA. )
La confianza, sefial es de buen natural ; de agradecidos algunas veces, de necios

muchas.
(A. PEREz,)

El consejo antes dafia que aprovecha, si el que lo da no tiene mucha cordura, yel

que lo recibe mucha paciencia. X
(Fr.A. pE GUEVARA,)

Lastimar con verdades sin tiemp o ni modo, mas es malicia que celo, mas es atre-

vimiento que advertencia,
(D. DE SAAVEDRA. )

127. Se da el nombre de epifonema 4 las reflexiones profundas, 64
las exclamaciones que se hacen despues de narrada, descrita 6 pro-
bada una cosa. La epifonema debe referirse 4 lo.que se ha dicho,
expresdndolo 6 resumiéndolo en una formula breve y precisa, y que
se distinga de todo lo restante por sumucha generalidad.

Cuando la epifonema carece de la forma exclamatoria, conserva siempre cierto
énfasis que realza en extremo la importancia del pensamiento. Nada es tan ridiculo
como una epifonema tivial, feia 6 inoportuna.

Est epiphonema rei narrate vel probale summa exclamatio. (Q., vin, 5. ) Epipho-
nema est cum rei narrat@ out probate , velut coronis adjicitur pronuntiatum ex su-
perioribus expressum. (Voss.) Segun la opinion de los retéricos, la epifonema debe
colocarse necesariamenteal fin de 1a narracion, prueba ¢ parte del discurso a que
se refiere. Sin embargo, en el caso de que preceda ala série de pensamientos i que
hace referencia, 6 que esté intercalada entre ellos, ;desaparecera por eslo la figu-
ra? ;dejara de ser una verdadera epifonema?

EJEMPLOS.

Fas omne abrumpil ; Polydorum obtruncal ; et auro
Vi potitur : quid non mortalia pectora cogis
Aurt sacra fames!

(Es.,nn)

Estaba tan arraizada en 10s dnimos la codicia, que solo se trataba de enrique-
cerse., rompiendo con 1a conciencia y la reputacion, dos frénos sin cuyas riendas se
halla el hombre 4 solas con la naturaleza.

(Souss. )

.....Claudio, todos
Predican ya virtud , como el hambriento
Don Ermeguncio, cuando sorbe y llora
Dichoso aquel que la practica'y calla.
(L. MORATIN.)
No hay bien que en'mal no se convierfa y mude:
La mala yerba al trigo ahoga, y nace
En lugar suyo la infeliz avena;
La tierra, etc.
( GARCILASO. )
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Ambas especies reconocen los retoricos antiguos al definir esta figura , Schema
quo verba verbis, sententie sententiis opponuntur. Pueden contraponerse tambien
los afeclo§ s las situaciones, las diferentes partes de una composicion'\pero estas
comraposx‘cxones se llaman con mas exaclitud contrastes, y no deben se|: considéra-
das_com_o (1gums. Con mucha facilidad degeneran en un jl'm‘ro pueril y en una afec-
tacn'0n rl'dlcula las antitesis que se apoyan principalmente en lo material del len-
guaje, bien sea en la estructura de las palabras', 6 ya en la construccion de las ora-
ciones. La paradoja (§ 154) encierra siempre tina antitesis.

EJEMPLOS.

Maledicimur , et benedicimus :

ersecutionem puti i .
mur, et obsecramus. 2 patimur, et sustinemus : blasphema-

(] =\ : (S. Pagro.)
muése(srgg::a;ilg‘:jleh['li:}rc:li?e)r? D‘ms' relng;osy»‘,_ y tiene el 4nimo muy alejado de Dios;
sangre inocente, y élzul:;s al gelzll::(:.(ll;‘l;hl(l’lllll;l:li]e T RECSTaRvien lss mimns
(Fr. L. pE LEON.)
Pasaronse las floves del verano;
El otofio paso ¢on sus racimos;
Pasé el invierno, coin sus nieves cano:
- Las hojas que en las allas s¢lvas vimos
Cayeron , y nosotros 4 porfia
En nuestro engafio inmoviles vivimos.
(Rioua.)

2.—FIGURAS LOGICAS.

G) 'r I3 . . '
11.6. Lliunase sen_tencm toda reflexion profunda, expresada de un
modo sucinto y energico. La senlencia, hija de la experiencia 6 del
raciocinio, debe encerrar una gran verdad moral 6 politica.

S‘entenlia' est generale pronuntiatum earum rerum quas in agendo sequimur, aut
fugt(n‘us. (Voss.) No pueden llamarse sentencias sin ineurrir €n una impro; )i(':d :1
ll::arm[le'sli, los pri{u‘ip{os cientificos 6 puramente especulatives. Las f;:d.rilzas[lienzn
apo«::;:aszotiogf)eéoi 0 }eyes prf);).xas para la direccion de nuestras acciones. Los
o remuenldoxlcaso;ésu'nencms(ﬁ tomados de otros autores. Los adagios y prover-

» Tevis ximas y reflexiones profundas de imig 0 7 i
y po[)ulares, hacen mas accesible la verdmll a los (ti)jlosd Z:F::T:: S Q?er:; ul]aa Sssee“lm”a'ls
propiamente dicha requiere dignidad y hasta gravedad en la err‘esion Por I;éncm
zon, el estilo nimiamente sentencioso lleva consigo cierto :Air‘e de ped:'mleriea -

EJEMPLOS.

Mitte panem tuum o
iee. b super transeunies aquas: quia post tempore multa invenies

(EceLesiast., x1,1.)
.. - . . ; i .
Cor hominis disponit viam suam :sed Domini est dirigere gressus ejus.
he i PROVERS., xv1.)
ium sine lifteris mors est , et viyi hominis sepultura .
(Sec.)
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A los fuertes es deleite defenderse de los males; porque no son tan grandes los
trabajos que se pasan para vencer, como la gloria del vencimiento,
(F. Perez pE OLIvA. )
La confianza, sefial es de buen natural ; de agradecidos algunas veces, de necios

muchas.
(A. PEREz,)

El consejo antes dafia que aprovecha, si el que lo da no tiene mucha cordura, yel

que lo recibe mucha paciencia. X
(Fr.A. pE GUEVARA,)

Lastimar con verdades sin tiemp o ni modo, mas es malicia que celo, mas es atre-

vimiento que advertencia,
(D. DE SAAVEDRA. )

127. Se da el nombre de epifonema 4 las reflexiones profundas, 64
las exclamaciones que se hacen despues de narrada, descrita 6 pro-
bada una cosa. La epifonema debe referirse 4 lo.que se ha dicho,
expresdndolo 6 resumiéndolo en una formula breve y precisa, y que
se distinga de todo lo restante por sumucha generalidad.

Cuando la epifonema carece de la forma exclamatoria, conserva siempre cierto
énfasis que realza en extremo la importancia del pensamiento. Nada es tan ridiculo
como una epifonema tivial, feia 6 inoportuna.

Est epiphonema rei narrate vel probale summa exclamatio. (Q., vin, 5. ) Epipho-
nema est cum rei narrat@ out probate , velut coronis adjicitur pronuntiatum ex su-
perioribus expressum. (Voss.) Segun la opinion de los retéricos, la epifonema debe
colocarse necesariamenteal fin de 1a narracion, prueba ¢ parte del discurso a que
se refiere. Sin embargo, en el caso de que preceda ala série de pensamientos i que
hace referencia, 6 que esté intercalada entre ellos, ;desaparecera por eslo la figu-
ra? ;dejara de ser una verdadera epifonema?

EJEMPLOS.

Fas omne abrumpil ; Polydorum obtruncal ; et auro
Vi potitur : quid non mortalia pectora cogis
Aurt sacra fames!

(Es.,nn)

Estaba tan arraizada en 10s dnimos la codicia, que solo se trataba de enrique-
cerse., rompiendo con 1a conciencia y la reputacion, dos frénos sin cuyas riendas se
halla el hombre 4 solas con la naturaleza.

(Souss. )

.....Claudio, todos
Predican ya virtud , como el hambriento
Don Ermeguncio, cuando sorbe y llora
Dichoso aquel que la practica'y calla.
(L. MORATIN.)
No hay bien que en'mal no se convierfa y mude:
La mala yerba al trigo ahoga, y nace
En lugar suyo la infeliz avena;
La tierra, etc.
( GARCILASO. )
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128. Cométese la dubitacion cuando el orador se manifiesta per-
plejo acerca de lo que debe hacer 6 decir.

La duda puede ser efecto de la complicacion y dificultades del asunto, de la este-

rilidad 6 abundancia de la materia, de las dificiles circunstancias en que se en~ .

cuentre el orador, y de Ja misma perturbacion del animo. En la improvisacion
podré ser la duda real y positiva; pero en los discursos meditados y en los eseritos,
es evidente que el orador se vale de la dubitacion para amplificar las ideas y argu-
mentos, y expresar de un modo mas agradable lo que en su interior tiene firme-
mente resuelto. Vossio distingue las dubitaciones de palabra de las dubitaciones de
cosa. Mas filosifica es la diferencia que oiros establecen entre las figuras delibera-
cion y dubitacion , diciendo que la deliberacion es efecto del estado en que se en-
cuentra el juicio al investigar la verdad, cuando pesa las pruebas y tiende 4 fijarse;
¥ que la dubitacion nace de la perturbacion del animo, de la irresolucion penosa, y
de los combates interiores que levanta en el pecho la violencia de las pasiones. En
los monologos de nuestros dramas y en los de la tragedia clisica se abusa algunas
veces de esta figura , que emplea Ciceron con tantisimo acierto.

EJEMPLOS.

Yenio nunc ad istius, quemadmodum ipse appellat, studium ; ut amici ejus, morbum
et insaniam ; ut Siculi y latrocinium ; ego quo nomine appellem , nescio.
( Cicedn Verr., vii.)
Para hablar de este misterio de la nuestra redencion, verdaderamente yo me hallo

tan indigno, tan corlo y tan atajado, que ni sé por dénde comience , 0i donde acabe,
ni qué deje, ni qué tome para decir.

(P. Graxana.)

129. Por medio de la comunicacion el orador consulta el parecer
de sus oyentes, contrarios ¢ jueces, como si estuviese plenamente
convencido de que no puede diferenciarse del suyo propio.

La comunicacion presta grande energia al razonamiento, y aunque es una de las
figuras mas propias de la oratoria, no la repele del todo la poesia.

EJENPLOS,

Quero, si te hodie domum tuam redeuntem homines armati non modo limine , fec-
toque @dium tuarum, sed primo adilu vestibulogue prohiberent quid acturus sis?
(CGic., pro Ceecina.)

. &Qué parece que haria aquel rico avariento, que estd en el infierno, si le diesen
licencia para volver 4 este mundo 4 enmendar los yerros pasados?

P. GRANADA. )

130. La concesion consiste en prestar sencilla ¢ artificiosamente
nuestro asentimiento & alguna cosa que & primera vista nos perjudica;
pero dando 4 entender que, aun concediéndola ,» tenemos otros me-
dios de defensa mas seguros y eficaces.
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EJENPLOS.

Tribuo grecis litleras, do multarum arliu? di._tciplin,qm. m;ril ggzn;r;bsiezri::r?: ”I&};‘a‘-
i i dicendi copiam ; denique eliam , i ! #
rem , ingeniorum acumen , 1di g que el g0
: lesti igionem el fidem nunguam
non repugno : lestimontorum relig fi e drs Flzacs)

Respondi6 Diocleciano : Nuestros dioses s(tj)_n inmortales ,.ycl'ilr)l;esh(;z2(()1(;3':‘1:)?‘}:5]1(1):
? ijo el martir, lo que dices; porgue ;cor e m
Yillolos- Veeted = "’du‘(') d ir dolor | carecen de sentido?
ivi an de sentir dolor los que
que nunca vivieron? Gomo han e lods

131. La anticipacion, llamada tambien ocupacion ¥ prolépsis, con-
siste en prevenir de antemano las objeciones que pudlere.m hacgrnos,
refatandolas vietoriosamente , y allanando por este medio las dificul-

tades que naturalmente ofrezca el asunto.

EJEMPLOS.

Requiretur fortasse tunc , quemadmodum , cum hac ita si)'x;', é&ll;]i'&:t,z rposstt esse
' i uiriles: non enim sine Causa qu 2
magnum bellum. Cognoscite , Qui g

Diris que muchas bareas,
Con el-favor en popa,
Saliendo desdichadas,
Volvieron venlurosas.

No mires los ejemplos
De las que van y tornan;
Que a much:is ha perdido

i as otras.

La dicha de (L. 58 ek}

132. La sujecion refiere y subordina & una proposicion general-
mente interrogativa, otra proposicion generalmente positiva, que es
una respuesta, una explicacion 6 una consecuencia de la primera.

Muchos autores dicenque la sajecion es una ialerrogacion slegulda d'c la ﬁzsplcl’el:-
ici aci i { g s ejemplos cita-
 halla ticitamente impugnada por algunos
1a; pero esta definicion se ha . ‘
do's‘;)or los mismos que la admiten. Capmany pone un exlenso jjerg_plo de (‘)’uoel;id;é
: icion i iva,y e Ciceron
a sola propesicion interrogativa, y uno y
en el cual no se lee una sola pr " ¢ P ( ¢ P
D. Antoniode Guevara, en los ‘cuales ninguua interrogacion va 'segul_da de la res
pt;esta' v sin embargo, afirma que «esta figura viene & serla mxsm\'a ml.erroigachon,
i Sroth 3 llos Vossio, y la Aca-
i i 4 spuesta.» Olros autores, entre e , ¥ la Ac
acompanada siempre de la re Iro; R T B
i icei i la sujecion con la anticipacion. D
demia en su Diccionario, confunden sujeci t ' D .
est subjectio, que multa , pro adversario dici possunt , breviter et minultatim propo
/ : o '
nuntur, atque ad singula breviler item respondentur. ( Voss. )

EJEMPLOS.

Tu meam domum religiosam facere poluisti? ecquid r‘nentel? qu;z z'z‘zzg‘senr:.z ;1%2
manu ? qua disturbaras; qua voce ? qua incendi jusseras; qua lege” q




S
uidem § i i . inari
guodeer::,;ffzg:ﬁ!sz eﬂrlglrzc\yjzpsgms, quo pulvinari? quod usurparas; quo simulacro ?
ots simulacro, in Imperatoris mundo collocaras.

( Cic., de Harusp. resp.)

iQué es la vida? Un frenesi;

«Qué es la vida? Una ilusion,

lJ_n:n sombra, una ficcion,

Y el bien mayor es pequeno;

Que toda la vida es sueiio,

Y los suenos, suefios son.
(CALDERON.)

155. Nos valemos de la correccion cuando sustifuimos una expre-

sion 4 otra, por parecernos la primera demasiado enérgica, ¢ dema-
siado débil, 6 inexacta. o o

EJEMPLOS.

A'q”eh&c CIVES , ctves, in N ?
. . i
’ y Unquam, st hoe niomine €08 ap])ella)l fas est qui e ae sua

(C1c., pro Mur.)

Los eargos y ofici i i
8 cargos y oficios no son sinovestidos y arreos de la persona; 6 sean jaeces, que

tales son para algunos.
(A. PEREZ. )
En la Raquel de Huerta, dice Raquel 4 los que intentan matarla :

'T_;:nitlores..... Mas ;qué digo? Castellanos,
I\ul)le:za de esle reino, ;asila diestra
Armais, con tanto oprobio de la fama,
Contra mi vida?

154. La gradacion consiste en expresar una serie de ideas 6 pen-

samientos, guardando en su ¢ i i
: su colocacion unaprogresion as
descendente. i sendentey

Esta figur: : i 7
ersecc:_lo,,nuig ie ll.fn‘:a Lambien aumentacion ,y por algunos climaz. Encierra una
g : acn.a, Yy S€ presenta d veces unida con la concatenacion, con la cual, sin
razon aiguna, se confunde en algunas retoricas. ‘

EJEMPLOS.

Nilal agis , nihil moliris, nihil cogilas

b e s Gy & Ny » quod ego non modo non audiam , sed etiam

(Cic., Catil. 1.)

anra ,empljendgr unacosa es menester cordura
acabarla paciencia; mas para sustentarl ¢
preciarla grande animo,

F Ol para ordenarla experiencia, y para
a es menester buen esfuerzo, y para menos-

(A.DE GUEVARA.)

135, 5 WA N
135, La sustentacion se comete cuando, manteniendo por algun
tiempo suspensos los dnimos s oyentes ¢ g

PO suspensos los animos de los oyentes 6 lectores, cerramos el
sentido ¢ el discurso con algun rasgo inesperado.

R ——

— D
A veces la sustentacion depende meramente del giro que se da 4 la frase, como
puede verse en la de Cervanles que se leera mas abajo; pero son preferibles las que
vienen , como dice Capmany, de la misma cosa 4 saber, del ingenio, de la origina-
lidad, de la grandeza 6 profundidad del pensamiento. A la de esta segunda especie
la llaman algunos suspension ; Pero generalmente se emplean como sindnimos los
vocablos suspension ¥ sustenlacion.

EJEMPLOS.

Quod convivaris sine melam sepe , Luperce,
- Inveni, noceam qua ratione tibi.
Irascar, licet usque voces , mitlasque , rOjesque ,
Quid facies? inquis: Quid faciam ? vemiam.
(Magr., ¥1, 51.)

; Quién piensas th que arrojd & Horacio del puente abajo, armado de todas armas,
en la profundidad del rio Tibre? Quién abraso el brazo y la mano 4 Mucio? Quién
impeli6 4 Curcio 4 lanzarse en la profanda sima ardiente que apareci en la mitad de
Roma? (Juién , entre todos los agiieros adversos que se le habian mostrado, hizo
pasar el Rubicon 4 César? Quién barrend los navios, v dejo en seco y aislados los
valerosos espaiioles guiados por Cortés en el Nuevo-Mundo? Todas estas y otras
grandes hazaias fueron obras de la fama que los mortales desean.

( CERVANTES.)
Esto oyo un valenton, y dijo: Es cierto
Cuanio dice voacé , seor soldado,
¥ quien dijere lo contrario miente.
Y luego incontinente
Calé el chapeo, requirio 1a espada,
Mird al soslayo, fuese..... y no hubo nada.
( CERVANTES. )

5.—FIGURAS PATETICAS.

136. Cuando afirmamos 6 negamos con vehemencia una cosa, po-
nemos 4 veces por testigos de la verdad que sustentamos 4 los hom~-
bres,  las cosas inanimadas, & Dios, etc., en cuyo caso se comete la
figura obtestacion ; 6 aseguramos que primero queé se verifique ¢ deje
de verificarse un suceso, se trastornaran las leyes de la naturaleza, y
esta es la figura llamada imposible.

Beauzée habla de una figura llamada juramento, que consiste en afirmar una cosa
acompanando la afirmacion con circunstancias extraordinarias que la bagan mas
enérgica. El juramento, en el sentido en que explican esta figura la mayor parte de
las retéricas francesas , comprende la obtestacion, el imposible vel juramento exe-
cratorio, ¢ la afirmacion acompanada de la figura execracion. Hermosilla no ‘habla
mas que del imposible; Capmany (rala solamenle de la obtestacion. En muchas re-
téricas no se hace mérito de ninguna de estas figuras.

£JEMPLOS DE OBTESTACION,

Vos enim jam, Albani-tumuli atque luci, vos, inquam , imploro atque oblestor,
vosque , Albanorum obrulee are , sacrorum populi Romani sociie el equales, ele.
(Cic., pro Milone.)
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Testigos son esta cruz y clavos que aqui parecen; testigos estas llagas de piés y
manos que enmi cuerpo quedaron; testigos el cielo y la tierra, delante de quien
padeci ; testigos el sol y la luna, que en aquella hora se eclipsaron.

( Fr. L. pE GRANADA. )

EJEMPLOS DE INPOSIBLE.

Ante leves ergo pascenlur in elhere cervi,
Et freta destituent nudos in litlore pisces:
Ante pererralis amborum finibus , exul,
Aut Ararim Parthus vivet, aul Germania Tigrim :
Quam nostro illius labatur pectore vultus.
(Vire., Eglog.1.)
Del hien perdido al eabo, ;fqué nos queda,
Sino pena, dolor y pesadumbre?
Pensar que en él fortuna ha de estar queda,
Antes dejard el sol de darnos lumbre.

( EmcILrA.)

137. Consiste el dialogismo en referir textualmente los discursos
que ponemos en boca de personas ausentes 6 presentes, 6 que nos
atribuimos 4 nosotros mismos en determinadas eireunstancias. Cuando
hacemos hablar 4 los séres abstractos ¢ 4 los objetos inanimados, se
reunen el dialogismo y la personificacion.

El sixpple dialogismo puede emplearse en los pasajes mas tranquilos; el dialogis-
mo, unido 4 ]a personificacion; solo tiene cabida en el estilo muy elevado 6 apasio-
nado, y se usa tambien en algunas composiciones poéticas por via“de ficcion 6 ale-
gorismo.,

EJEMPLOS.

Dizit inimicus : Per_‘sequar et comprehendam , dividam spolia, implebitur anima
mea : evaginabo gladium meun: , interficiel ¢0s manus mea,

(Exon., xv, 9.)
_ Dan voces contra-mi todas las criaturas, y dicen: « Venid y destruyamos 4 este in-
juriador de nuestro Criador.» La tierra dice : ¢; Por qué le sustento?» El agua dice:
«;Por qué no le ahogo?s El aire dice: «;Por qué le doy huelgo?» El fuego dice:
«;Por qué nole abraso?s Elinfierno dice: «; Por quéno le trago y le atormento?»
(P. GRANADA. )

138. La. aptacion, eomo su nombre lo indica, es la manifestacion
de algun vivo deseo. Si al simple razonamiento sustituimos las sapli-
cas y los ruegos, cometemos la figura llamada deprecacion.

EJEMPLOS DE OPTACION.
: Q;l)emadmadum desideraf cervus ad fonles aquarum : ila desiderat anima mea ad
e, Deus.

_Sitivit anima mea ad Deum fortem', vivum : quando veniam et apparebo ante fa-
ciem Dei?

Fuerunt miki lacryme mew panes die ac nocle : dum dicilir mihi quotidie : Ubi est
Deus tuus?

(Psav. xu1.)

=

; Pluguiese 4 Dios que reinase aguella sola poesia en nuestros 0idos, ¥ que solo
este canto ( el de los Cdnticos) nos fuese dulce, y que en €l sollase la lengua el nino,
y la doncella recogida se solazase , y el artesano aliviase su trabajo! Mas no ba lle-
gado la perdicion del nombre eristiano i lanta desverguenza y soltura, que hacemos
masica de nuestros vicios ; y no contentos con lo secreto de ellos , canlamos con vo-
ces alegres nuestra confusion !

( Fr. L. oE Leox.)

— Viayades con Dios el Conde,
Y con gracia de Sant Gil:
Dios os eche en vuestra suerte
A ese soldan paladin.
(Romax. )

EJEMPLOS DE DEPRECACION.

Respice et exaudi me , Domine Deus meus ; illumina oculos meos, ne unquam o0b-
dormiam in morte: g
Nequando dical inimicus meus : Prevalui adversus eum ; qut tribulant me , exul-
tabunt si motus fuero. ’ .
Ego autem in misericordia tua speravi : exzullabil cor meum n(zgalularf tuo.
SAL. XIL.)

; Ob Sefior mio!.... No te pido muerte dulee ni sabrosa , pues td latomaste por mi
tan amarga; no pido ni escojo manera 6 tiempo de muerte : solo te pido que me
des tal socorro de gracia y fortaleza, que ninguna congoja, ni agonia, ni tentacion
baste para apartarme de i, sino que siempre lenga yo sed de tu justicia y amor,
hasta espirar, inclinando 4 ti mi cabeza con perlecta obediencia.

(P. OrTiz. )

139. Arrebatados 4 veces de la ira 6 de la venganza, deseamos
que sobrevenga algun grave mal 4 otras personas 6 4 nosotros mis-
mos : en el primer caso se comete la imprecacion, y en el segundo
la execracion.

Estas dos figuras pueden considerarse como especies particulares de la optacion.
En algunas retéricas no se establece ninguna diferencia entre la imprecacion y la
excecracion : en otras ni siquiera se hace mérito de esta Gllima figura.

EJEMPLOS DE IMPRECACION.

Montes Gelboe , nec ros nec pluvia veniant super vos, neque sint agri primitiarum:
quia ibi adjectus est clypeus fortium, clypeus Saul , quasi non ess&l{ unctus o{e;;.
BG., 11y 1.

Del soldan de Babilonia,

De ese os quiero deeir,

Que le dé Dios mala vida,

Y 4 la postre peor fin.

(Rox.)

EJEMPLOS DE EXECRACION,

Pereat dies in gua natus sum, el nog in qua dictum est : Conceplus est homo.

¢ Quare misero data est luz , et vita his qui in amaritudine anime sunt ?
Qui expectant mortem , et non venit, quas: effodientes thesaurum :
Gaudenlque vehementer cum invenerint sepulchrum ?

(Jom, 11.)

5
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Viéndole asi D. Quijote, le dijo: «Yo ereo; Sancho, que todo este mal te viene de
no ser armado caballero, porque tengo para mi que esle licor no debe aprovechar
4 los que no lo son.—Si eso sabia yuestra merced , replicé Sancho, mal lhaya yo ¥
toda mi parentela, ;jpara qué consintié que lo gustase?s

(CenvanTES.)

140. La comminacion es el anuncio de terribles males, hecho con
el 4nimo de inspirar horror y espanto hdcia los objetos que excitan
nuestra indignacion.

La optacion, la deprecacion , la imprecacion, la execracion y la conminacion en
rigor no deberian considerarse como liguras, puesto que son la simple y sencilla
manifestacion de un deseo. En todos los ejemplos puede observarse que el realce
de 1a expresion depende de la interrogacion, del apéstrofe, de la exclamacion, ¢ de
otras figaras que casi siempre van unidas & Ias antes menciopadas.

EJEMPLOS,

Ecce dies veniunt , digit Dominus., et mittam famem in terram : non [amem panis,
neque sitim aque , sed audiendi verbum Domini.
(Aubs, 8.)

Dies irw , dies illa
Solvet seclum in favilla
Teste David cum Sybilla.
Quantus tremor est fulurus, ete.

Cerrad 10s ojos 4 las alabanzas y 4 los vituperios tambien ; que presto veréis tor-
nado polvo y ceniza al que alaba y al alabade, y al que deshoura y al deshonrado;
y serémos presentes delante del juicio del Seior, donde tapara su boca la maldad,
y sera la virtud muy honrada.

(J. pE Avira.)

444, La exclamacion es la expresion viva de los afectos y de las
pasiones. El corazon ardientemente agitado prorumpe en gritos inar-
ticulados ¢ intérjeceiones: Pero el alma, en la libre esfera del arte,
ni se concentra y abisma en la profundidad del afecto, ni en el arre-
bato de las pasiones pierde su dominio y serenidad ; los sentimientos
del 4nimo se reflejan en el entendimiento, se convierten en ideas y
juicios, y la expresion, mas 6 menos eliptica, de estas ideas y juicios,
constituye la figura llainada exclamacion.

La exclamacion recibe su principal fuerza del tono de la voz, dela expresion de
la fisonomia y de la accion. Ademis del siguo orlografico que en la escritura indica
la exclamacion, 1a frase recibe un giro especial, y muy frecuenlemente va prece-
dida de alguna interjeccion, La exclamacion recorre toda la escala de los afeclos;

la alegria , el dolor, la esperanza, la ira, laadmiracion , ¢l desprecio, ele., por cuyo
molivo se hermana perfectamente con todas las demas figuras patéticas (§ 39).

EJEMPLOS,

0 miseras hominum mentes ! O pecloracaca!
(Lucner. , 11, 14.)

— O =
. 10h miserables oidos, que ninguna otra cosa oiréis sino gemidos! Oh desventu-
rados 0jos , que ninguna olra cosa VEreis sino miserias ! Oh desventurados cuerpos,
que ningun otro refrigerio tendréis sino llamas!

h . (P. GRANADA.)
Bodas hacian en Francia,

Alla dentro de Paris;
;Cuan bien que guia la danza
Esta dona Beatriz!
Cuén bien que se }a miraba
El buen conde don Martin!
(Rox.)

1492. Por medio de la interrogacion preguntamos, no para mani-
festar nuestras dudas 6 nuestra ignorancia de alguna cosa, sino para
expresar la afirmacion con mayor vehemencia, suponiendo implici-
tamente que los demas no pueden menos de tener nuestra misma
opinion.

La interrogacion , ademas de ser muy propia pera la expresion de los afectos, se
emplea con frecuencia en la prueba, y 4 veces por via de elegancia y con el simple
objeto de dar movimiento al estilo.

EJEMPLOS.

Usque adeone mori miserum est?
(&N, ,xn, 646.)
Tu dulee habla ; en ciiya oreja suena?
Tus claros ojos ;4 quién los volviste?
; Por quién tan sin respeto me trocaste?
fu quebrantada fe ;do la pusiste?
; Cual es el cuello que, como en cadena,
De tus hermosos brazos anudaste?
(GARCILASO.)
; Yoen palacios suntuosos?
Yo entre telas y brocados?
Yo cercado de criados
Tan lucidos y briosos?
Yo despertar de dormir
En lecho tan excelente?
(CALDERON.)

143. En la apdsirofe , torciendo el curso de la frase, desyiamos la
palabra del auditorio 6 lectores , para dirigirla & alguno de ellos en
particular , 4 nosotros mismos, 4 los ausentes, a los séres invisibles,
4 los objetos inanimados.

De la misma manera que la interrogacion se emplea tambien la apdsirofe , sobre

todo en poesia, para dar variedad y gracia & la frase. Sin embargo, en los ‘pasajes
inspirados por la pasion es donde principalmente tiene cabida esta figura.

EJEMPLOS,

Quamodo cantabimus canticum Domini in terra aliena?
Si oblitus fuero tui, Jerusalem , oblivioni detur dexlera mea.




-= 68 —

Adhereal lingua mea faucibus meis, si non meminero tui; si non proposuero Je-
rusalem in principio l@titie mee.

Filia Babilonis misera : beatus qui retribuet tibi retributionem tuam , quam retri-
buisti nobis.
Beatus qui tenebit , et allidet parvulos tuos ad petram.
(PSALN. CXXXVL.)

; Mirad , dngeles, estas dos iguras, si por ventura las conoceis! Mirad, cielos,
esta crueldad, y cubrios de luto ror la muerte de vuestro Sefor! j Escureced el
aire claro porque el mundo no vea las carnes desnudas de vuestro Criador! ; Echad
con yuestras Linieblas un manto sobre su cuerpo, porque no vean los ojos profanos
el arca del Testamento desnuda! {Oh cielos , que lan serenos fuisteis criados! Oh
tiepts , de tanta variedad y hermosura vestida! Si vosotros escurecisteis vuestra
gloria con esta pena; si vosolros, que ér.}is_insensibles. la sentisteis & vuestro mo-
do, ; qué harian las entrafias y pechos virginales de la madre? ;Oh angeles de la
paz , ilorad cou esta sagrada Virgen! ;Llorad, cielos, llorad, estrellas, y todas las
criaturas del mundo, acompanad el llanto de Maria!

(Fr. L. D& GRANADA.)

Salid sin duelo , lagrimas, corriendo.
(GARCILASO. )

.o ¥ pUES 8¢
Que toda nuestra vida es sueno,
Idos, sombras, que fingis
Hoy 4 mis sentidos muertos
Cuerpo y Yoz, siendo verdad
(Que ni teneis voz ni euerpo , ete.
(CALDERON.)

No podemos dejar esta materia sin recordar la sublime y tierna apostrofe 4 1a luz,
con que empieza el libro tercero de supoema el ciego Milton. Compirese con las de
Ossian, que se encuentran en las colecciones de Macpherson y del Dr. Smith. Schi-
Mer y Esproncedarecordarian Ilenos de emocion estos preciosos modelos, el primero
en la terribleescena cuarta del primer acto del Guillermo, y el segundoen su Himno
al sol. Es tambien una excelente apéstrofe Ja oda de Fr. Luis de Leon : ;¥ dejas,
Pastor santo’, etc.

144. La inferrupcion y la histerologia suponen cierta perturbacion
del entendimiento, efecto de la pasion que nos vence y domina. La
interrupcion consiste en el transito rapido de unas ideas 4 otras, de-
jando incompleto el sentido gramatical de las frases empezadas y no
concluidas. La histerologia (locucion prepdstera) invierte y trastrueca
el 6rden logico de las ideas.

La interrupcion podria ficilmente confundirse con la reticencia (§ 111), 6 con una
série de reticencias; pero_en la_interrupeion no se descubre la intencion de ex-
presar con mas fuerza lo mismo que se calla; antes bien parece que las ideas se
ofuscan para dar paso # los suspiros, 4 las lagrimas, 4 los gritos de furor. No obs-
tante, el sentido téenico que damos 4 la voz inferrupcion no esta del todo admiti-
do , y dicha figura no se distingue generalmente de la reticencia.

Se cita generalmente como ejemplo de histerologia el de Virgilio : Moriamur , et
in media arma ruamus.

= B =

EJEMPLOS DE INTERRUPCION.

MEDEA.

Quod scelus miseri luent?
Scelus est Jason genilor , el majus scelus
Medea mater : occidant ; non sunt mei :
Pereant , mei sunt. Crimine et culpa carent :
Sunt innocentes: fateor..... et frater fuit!
Quid anime , titubas ? ora quid lacryme rigant?

0 };Iaéidi tandem numina! 0 fesl.um. diem !
0 nuptialem Vade , perfectum est scelus:
Vindicla nondum.

(Sexec., Med., v.)

DON DIEGO.

Y ;4 quién debo culpar? ; Es ella la delincuente,, 6 su madre, 0 sus tias, 6 yol....
¢ Sobre quién, sobre quién ha de caer esta colera, que, por mas que lo procuro,
10 sé reprimir?.... ;La naturaleza la hizo tan amable 4 mis ojos!... ;{Qué esperan-
zas lan halagiefias concebi! Qué felicidades me prometial... j Cielos!

i En qué edad tengo celos! Vergiieoza es Pero esta inquietud que yo siento,
eslalindoignacion, estos deseos de venganza, jde qué provienen? ;Como he de lla-
marjos?

(Morar. , El sf de las nifias 11, 4.%)




LIBRO SEGUNDO.

DE LAS CUALIDADES DE LA ELOCUCION.

145. Analizada yala elocucion, corresponde tratar en este segundo
libro de sus diversas cualidades.

Dividense en esenciales y accidentales. Las esenciales, por estar
fundadas en la misma naturaleza del pensamiento y del lenguaje hu-
mano, deben hallarse reunidas, sin excepeion alguna, en toda clase
de obras literarias, y constituyen la buena elocucion.

Las accidentales varian y se modifican segun las circunstancias; y
de aqui nace la diferencia de estilos.

Aunque el estilo es la suma 6 el resultado de todas las huenas y malas cualidades
de la elocucion , como las cualidades esenciales deben ser permanentes é inmuta-
bles, no puede decirse queinfluyan en la variedad de estilos, 6 por lo menos no in-
fluyen en la variedad de estilos buenosy admitidos por el buen gusto, porque basta
que falte una sola para que la elocucion sea viciosa (§ 21 ). Sin embargo, decimos

que el estilo es claro, oscuro, preciso, redundante, variado, mondiono , igual , des-
igual, natural, afectado, elc.

CAPITULO PRIMERO.

DE LAS CUALIDADES ESENCIALES DE LA ELOCUCION.

146. De las cualidades esenciales de la elocucion, unas son propias
y peculiares de los pensamientos ; otras pertenecen exclusivamente
al lenguaje, y otras se refieren 4 la elocucion en general, y dependen
de los pensamientos y del lenguaje 4 la vez.

s P

IL—CUALIDADES ESENCIALES DE LOS PENSAMIENTOS.

147. En una carta dirigida 4 la Academia Francesa por el virtuoso
Fenelon se lee lo siguiente : « Digno de ser escuchado es aquel que
no usa de la palabra mas que para el pensamiento, ni del pensamien-
to mas que para la verdad y la virtud.»

Estas son efectivamente las cualidades mas importantes de los pen-
samientos : verdad y bondad (§1).

148. La verdad consiste en la conformidad del pensamiento con su
objeto : Conformilas notionis cum objecto. Cuando el juicio enlaza ideas
cuyos objetos se presentan en la naturaleza realmente enlazados, 0 se-
para ideas cuyos objetos estan naturalmente separados, se llama ver-
dadero.

Cuando el juicio no esta conforme con la naturaleza de las cosas, se llama falso,
inezacto. Esta es la verdad objetiva, y se distingue de la verdad formal, que con-
siste en el acuerdo del pensamiento con las leyes generales del entendimiento y de
Ja razon. En la verdad va comprendida la solidez , que no es mas que la verdad del
raciocinio (§ 38).

149. Ademss de la verdad cientifica, que hemos definido, hay una
verdad poéiica, que consiste en la conformidad de los pensamientos
con las cosas, cuales deberian ser, admitidas ciertas suposiciones. Los
razonamientos de Enéas en la Eneida de Virgilio, y las arengas de Tito
Livio son verdades de esta clase. La verdad poética, 6 probable, como
la llama Luzan, no debe estar en pugna con la verdad cientifica,, an-
tes bien ha de ser una vivisima imagen suya.

Quum autem fictio nosira refertur ad aliquam significationem, non est mendacium,
sed aliqua figura veritatis. (S. AGusT.)

No hacemos uso de las palabras absolufa y relativa, que emplea Hermasilla para
distinguir la verdad cientifica de lapoética, porque la verdad absoluta solo existe en
Dios : todas las verdades del hombre son relativas.

La verdad poética, por lo que toca a la elocucion, y por consigniente a los pen-
samientos, 1o es mas que la perfecta conformidad de los medios con el fin, la union
fntima entre la forma y el fondo = es lo que se llama verdad de expresion.

450. Toda obra cientifica ¢ literaria debe estar apoyada en la sélida
base de la verdad. Sila poesia crea ficciones, sila imaginacion exal-
tada emplea hipérboles, si da vida 4 los cuerpos inanimados, sial son
de la citara edifica ciudades y mueve los peitascos, todas estas ficciones
han de estar animadas por una verdad sustancial encerrada en el




fondo; de lo contrario, no pasarian de frivolos pasatiempos, indignos
del arte v de la filosofia.

La regla de la yerdad no sufre excepcion alguna. Es cierto que en los poemas se
admiten las llamadas mentiras poélicas, que en las obras jocosas se abre ancho
campo 4 la exageracion, y hasta 4 las contradicciones; pero en ninguna de estas
obras se propone el antor por fin sérjo la mentira. El lector rebaja lo que debe re~
hajar, y sabe distinguir la hermosura de la verdad que yace en el fondo de lo que
solo debe considerarse como el barniz de la superficie.

151. De lo dicho se infiere que antes de escribir 6 de ocupar la
atencion de un publico, deben hacerse todos los esfuerzos posibles
para adquirir variados y sdlidos conocimientos : la obra literaria 6 cien-
tifica desecha las frivolidades de la conversacion.

No en vano exigia Ciceron que el orador reuniera la sutileza del dialéctico, la cien=-
cia del filgsofo, la diccion casi del poeta, la memoria del jurisconsulto, la voz y los
ademanes de los grandes actores. Quintiliano exigia ademis la geometria, para
acostumbrar el entendimiento 4 la exactitud y al método, y la misica, para adqui-
rir el sentimiento de la armonia. (Lib. 1, cap. 10.)

Seribendi recté sapere est, el principium et fons :

Rem bt Socratice polerunt ostendere charie,
Verbaque provisam rem non invila sequentur.

La simple variedad de conocimientos sin 13 profandidad y solidez podria dar un
falso brillo 4 la elocucion, pero no un valor real y positivo 4 la obra. Cuando Plinio
decia multum legendum., non multa, aconsejaba conciliar la extension y variedad de
los conoeimientos con la solidez y la profandidad. A los enemigos de la ensenanza
simultanea y enciclopédica les recomendamos la lectura del citado libro de Quinti-
liano, y principalmente la del capitulo altimo.

152. Ademas de 10s conocimientos generales, necesita el escritor
un conocimiento especial y profundisimo del objeto de que se propone
tratar, y de todo lo que con él tenga relacion, no solo para que la
obra no carezca de valor intrinseco, sino tambien porque el conoci-
miento profundo del asunto influye notablemente en las buenas cuali-
dades de la elocucion. El orador romano consideraba dicho conoci-
miento como la base del arte de bien decir. (Dt Or., 1, 48.)

Sumite materiam veslris, qui scribitis, wquam
Viribus, et versate diu, quid ferre recusent

Quid valeant humeri, Cut lecta potenter erit res,
Nec facundia deseret hune, nec lucidus ordo.

.483. Por ultimo , la moralidad de los pensamientos y afectos seria
mas importante que_la verdad misma, si las verdades sustanciales y
eternas pudiesen dejar de ser esencialmente morales. Caton definia

-
al orador vir bonus dicendi peritus ; lo mismo debe decirse del poeta
y de todo el que trata de comunicar sus pensamientos al pablico (§1).

A veces la corrupcion se oculta con la miscara de la virtud. Los que abusando de
las dotes con que les privilegi6 la naturaleza , emplean el pensamiento y la palabra
en la propagacion del mal, en extraviar la razon y en perverlir los corazones, mere-
cen el odio de todos los hombres honrados.

11— CUALIDADES ESENCIALES DEL LENGUAJE,

154. Las cualidades esenciales y peculiares del lenguaje son tres:
pureza, propiedad y armonia.

1,—PUREZA.

155. La pureza del lenguaje consiste en su conformidad con el uso
de los buenos autores y de las personas que conocen perfectamente
el idioma.

Por consiguiente, serd pura una voz cuando pertenezca a la lengua
en que hablamos; serd pura una oracion 6 frase euando, al combinar
las palabras, se observen todas las reglas de concordancia, régimen
y construccion ; seran puras la cldusula y la diccion en general cuan-
do, ademés de poseer esta cualidad las voces y las oraciones, se guar-
de en la construccion y enlace de las clausulas aquel caracter peculiar
y distintivo de idioma , & que damos el nombre de giro caslizo.

Consistiendo Ia cotreccion en la fiel observancia de las reglas gramaticales, es
evidente que se halla comprendida en la pureza. Horacio llama al uso, arbitro y le-
gislador de lenguaje: Quem penes arbitrium est el jus et norma loquendi. Pero no debe
esto entenderse del uso del yulgo. Consuetudinem sermonis vocabo consensum bono-
rum. (Q.,1, 4.)

136. Los vicios contra la pureza son el arcaismo, 6 uso de voces 6
locuciones anticuadas, el barbarismo, 6 uso de voces 6 locuciones ex-
tranjeras, y el neologismo, 6 uso de voces 6 locuciones nuevas.

Los defectos de sintaxis se llaman en general solecismos.

Los barbarismos pueden tomar el nombre especial de la nacion de donde proce-
den : asi decimos, galicismo , helenismo, latinismo , elc.

No siempre es facil averiguar si una palabra ha caido en desuso, si debe repu-
tarse vigente 6 anticuada ; pero en algunos casos 1o puede ofrecer esto ningun gé-
pero de duda, como cuando ha sido allerada alguna regla general de ortografia.
Nadie dudara, por ejemplo, de que sean voces anticuadas amare , decilles, fechos,
cibdad , ome , conlecer, etc.

Algunas palabras pierden toda significacion, como : tendal, aviltar, apres ; olras,
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permaneciendo en el idioma, pierden su acepcion anligua; v. g. : defender (pro-
hibir), alender (esperar), cama (pierna), senia (estandarie), buenas aves (buenos
agiieros ). En cuanto 4 las frases y construccion anticuadas, no es dificil conocerlas
porque suponen la derogacion de una ley gramatical 6 una modificacion en el caréc:
ter general del idioma. En el siguiente ejemplo, tomado de un escritor del siglo xut
se podrin notar los arcaismos en la frase : « Madre, oit lami carta, é pens;L de l(;
(‘|ue hi ha, & esforciatvos con el bon conhorte é la bona sofrencia, é non semeides
i las mugieres en flagueza nin en miedo que han por las cosas que lles vienen, asi
gomo non semeia vostro fijo 4 los omes en sus mannas € en muchas de sus facien-
as.»

Pa.ra‘evitar las voces y locuciones afrancesadas, puede consultarse con provecho
el Diccionario de galicismos del Sr. Baralt.

157. Por regla general, deben proscribirse los arcaismos, barbaris-
mos, neologismos y solecismos ; pero la poesia y el estilo jocoso ad-
miten algunos, especialmente arcaismos, con tal de que no produzean
osc_uridad ni sean efecto de la impericia del escritor. Las faltas de sin-
taxis son las menos tolerables, porque alteran radicalmente el idioma.

A veces es indispensable el uso de una voz nueva, sobre todo siempre que no
convenga enervar ¢l estilo por medio de la perifrasis; pero luego que una lengua
a{canzo ya cierto grado de perfeccion, no es posible que se vea precisada 4 men-
digar frases y giros peregrinos.

158. Sin embargo de lo dicho, no debe condenarse indiscrefa-
mente el uso de voces nuevas cuando una imperiosa necesidad lo exi-
ge. L.as nuevas ideas que el hombre adquiere, efecto de los descu-
brmnen'tos y de los progresos cientificos, reclaman con justicia un
nuevo signo que las exprese, Pero la voz que se trate de poner en cir=
culfaclon tendra que conformarse con las reglas de etimologia y ana=
logia, Qeculiares del idioma en que se desee introducir.

Conviene ademds no echar en olvido que el innecesario aumento
de voces no produciria la riqueza, sino mas bien la confusion.

Horacio exige estas mismas ici i
Xig condiciones para que laintroduccion de v
L e yoces nuevas

pri Si forte necesse est
lr_:.dzcus monstrare recentibus abdita rerum ,
Fingere cinctutis non exaudita Cethegis
Continget, dabiturque licentia sumpla pudenter.
L'l nova fictaque nuper habebunt verba fidem., si
Graco fonle cadanl ; parce detoria.,..... -
- Licuit, semperque licebit,
Stgnatum preesente nota producere nomen.

Leibnitz dice que las voces nuevas han de ser necesarias, inteligibles, sonoras y
conformes con la indole del idioma. Con la palabra infeligibles quiere dar 4 enten-
der que deben estar derivadas de las lenguas sibias, El griego, el latin y el 4rabe

e N
son las principales fuentes del idioma castellano, de la misma manera que lo fué el
griego del latin.

159. Se forman las voces nuevas : 1.”, por derivacion, cuando to-
man su origen de una palabra del mismo idioma; 2.°, por composi-
cion, cuando se reunen dos palabras simples, 6 4 una palabra cual-
quiera se le antepone alguno de los prefijos propios de la lengua (a,
des, pre, pro, etc., en castellano); 3., por exlension, cuando a una
palabra del idioma se le da una acepcion nueva; 4.%, por traslacion,
cuando se emplea una palabra en un nuevo sentido figurado; 5.°, por
traduccion , cuando la palabra se toma de otro idioma; y 6.°, por me-
ra invencion , lo que no es ficil que acontezca , pues nunca el inventor
de una palabra atiende solamente asu capricho.

Algunos han pretendido reformar radicalmente la ortografia con el objeto de sim-
plificarla; pero no esta en la mano de las academias ni en la de los escritores el in-
troducir semejantes innovaciones, ni tampoco las necesita la lengua castellana, que
es, en este punto, de las menos irregulares.

Las variaciones ortograficas ofrecen ademas graves inconvenientes : ellas han he-
cho mas dificil el conocimiento del valor etimologico de las voces, y mas complicado
el estudio comparado de las lenguas y de la historia del lenguaje.

160. Una de las cosas que mas influyen en la pureza de la frase es
el perfecto conocimiento de los modismos, 6 maneras de hablar pro-
pias y privativas de la lengua. Los modismos reciben el nombre de
idiotismos cuando, tomados al pié de la letra, ofrecen un sentido dis—
paratado, 6 una infraccion contra las reglas ordinarias de la gramatica.

Uno de los muchos idiotismos castellanos inspiro a Iglesias el gracioso epigrama
siguiente
Hablando de cierta historia,
A un necio se preguntd :
«; Te acuerdas ta?» y respondio :
« Esperen que haga memoria.»
Mi Iués, viendo su idiotismo,
Dijo risueiia al momento :
« Haz tambien entendimiento,
Que Le costara lo mismo.»

En Castilla se sale 4 dar un paseo : en Francia y en Catalufia no se dg el paseo; se
hace. En los refranes y proverbios antiguos, asi como en la poesia popular, es donde
se hallaran los rasgos mas caracteristicos de la frase castellana.

161. La construccion figurada 6 -coordinacion oratoria, aunque
perfeecionada por el arte, no debe cons'derarse como opuesta & otra
construceion mas natural. La construccion figurada, mas 6 menos li-
bre en sus formas, es propia de todos lvs idiomas, porque se funda
en el 6rden con que sugiere las ideas la fantasia , exaltada 4 veces
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por la sensibilidad ; asi como la construcecion légica , mas artificial que
la primera, las ordena segun sus grados de importacia y mutua de-

pendencia, insiguiendo rigurosamente las leyes prescritas por la fria
razon.

La denominacion de natural ,que dan los graméaticos a la construccion logica 6
directa, puede dar lugar A muy falsas ideas, y conviene abandonarla, cuando me-
nospor inexacta. En la infancia de los idiomas la construccion es sumamente ligu-
rada. Que la construccion figurada es un efecto natural de la imaginacion, lo prue-
h:m. la comparacion de unos idiomas con otros,'y las mismas deferencias entre los
varios pasajes de un discurso 6 entre los diversos génevos literarios.

162. Mas si en todas las lenguas aparece la construccion figurada,
en fodas ellas esta sujeta, no obstante, 4 un eierto limite, que no
puede traspasarse sin faltar 4 la pureza del lenguaje. Y no menos se
infringen las leyes de la pureza esclavizando la frase 4 un paso dema-
siado derecho y llano, como esmerdndose en adornarla ¢ enmara-
farla con las violentas trasposiciones, de que se burlé con tanta do-
nosidad Lope de Vega con lo de En una de fregar cayo caldera.

ﬂat‘)lando Capmany de nuesiros conceptistas del siglo xvu, se expresaba en es-
Los términos : « Sin embargo, entre estos esmerados trastrueques, cuando no danian
? l.a claridad , por no seguir la marcha francesa de los que hoy escriben en tono de
imitadores de la naturaleza, yo sufriria con menos repugnancia aquellos extravios
que 0o salian de nuestra jurisdiccion, que estas arrastradas y mesuradas formns'
que lienenatada la libertad y osadia de nuestro lenguaje antiguo.» ;

163. A pesar del ' mucho estudio que requieren la pureza de las vo-
ces yla de la frase, mas ficilmente se peca todavia contra la pureza
de la construccion ; porgueen este punto la difercncia entre los idio -
mas es mas delicada y menos sujeta a reglas. No es posible determi-
nar de una manera exacla el grado de fuerza eliptica, ni la mayor 6
menor libertad de hipérbaton que permite una lengua, ni tampoco es
féci} explicar en qué consiste el giro castizo de la clinsula, aquella es-
pecie de aire de familia que tanto nos enamora en nuestros buenos
eseritores del siglo xvi, y que solo podria conseguirse por medio de
una constante y casi exclusiva lectura de sus excelentes obras.

En n}xeslros tiempos seria imposible conservar en toda su pureza el corte y con-
figuracion de la frase castellana, tan viva y graciosa como llena de pompa y energia
Desde el_siglo p?sado las ciencias , como las modas, se nos han venido in.lpormid(;
de la nacion vecina. Acostumbrado el pensamiento 2 unas formas diferentes de las
queslras » conserva naturalmente las actitudes adquiridas con la costumbre , resis-
tiéndose 4 tomar una postura que no es suya. Si pensamos en francés franc‘esa ha
de ser la frase, y gracias que no lo sean las palabras. En nuestro hunﬁI;je concepto
los mas concienzudos estudios filologicos serian poco menos que inatiles parapre—'

e =
mediar este mal , que no podré atajarse hasta que la ciencia, y sobre todo la litera-

tura, pazean en nuesiro propio suelo, y vivan y crezcan respirando ¢l ambiente de
nuestras desiertas y gloriosas montainas.

164. Es de suma importancia la conservacion de la pureza del len-
guaje, sobre todo cuando el idioma adquirid ya un alto grado de per-
feccion, y cuando existe por lo tanto una literatura verdaderamente
nacional. No es posible en este punto la indulgencia que algunos pre-
tenden ; porque no deben favorecerse, sino antes bien contrarestar-
se, las muchas causas que tienden constantemente 4 la alteracion de
los idiomas, tan hermosamente comparada por Horacio con la caida y
renovacion de las hojas.

Sin contar con el mal uso del vulgo y de los mismos escritores, causa perenne de
corrupcion , las emigraciones de los pueblos , las conquistas , la preponderancia po-
litiea 6 literaria , las relaciones mercantiles , todos los hechos dignos de memoria,
dejan impresasu huella en la historia del lenguaje, que es, como acertadamentese
ha dicho, la historia misma de la especie humana.

A medida que las distancias naturales de los pueblos van acortindose, seacercan
tambien las ideas, las costumbres, los idiomas; pero no es facil que los proyectos
de lengua universal dejen de ser jamds un hermoso delirio de la fantasia. Creemos
que deben hacerse todos 10s esfuerzos posibles para guardar intactala nacionalidad
de la lengua, y que merecen el respeto de todos los amantes del saber las acade-
mias & instituciones consagradas a la conservacion de lan precioso tesoro. Los idio-
mas euya literatura ha perecido, y que viven entregados al uso vulgar, se corrom-
pen y desaparecen.

165. Los vicios contra la pureza no son tan dignos de censura en
Jos discursos pronunciados como en los escritos; pues en los prime-
ros, ni se perciben tan ficilmente, ni tampoco trasciende tanto su
malainfluencia: Ademas, la escritura permite el detenido esmero en
la eleccion y colocacion de las palabras, asi como las correcciones
posteriores ; todo lo cual es imposible en la improvisacion. Tanto me-
nos digno de vénia es un autor, cuanto mas facilmente pudo haber
evitado sus yerros:

Nescit oz missa reverti. Uno de nuestros mejores escritores conlemporaneos tra-
dujo con su acostumbrado donaire el pensamiento del poeta latino, al hacernes no-
tar que no lenia fe de erralas la conversacion.

166. Como todos los extremos son viciosos, debe evitarse de otra
parte el purismo, 6 el yicio de los que afectan nimiamente la pureza
del lenguaje, enervando el estilo & fuerza de querer depurar la dic-
cion, y privindole al propio tiempo de gracia, calor y movimiento.

El purismo es la pedanteria de que adolecen generalmente los que solo estudia-
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ron la lengua en los diccionarios y gramiticas, y no en los buenos autores y en el
tralo con personas doctas. El aticismo griego v la urbanidad romana reprobaban
esta ridicula afectacion de pureza. Una verdulera de Aténas conocid que Theofrasto
era extranjero, y habiéndole preguntado en qué lo habia conocido, contests - En
gue habla demasiado bien. (Quixt., 8, 1.) El purismo es con respecto al lenguaje lo
que el fanatismo y las supersticiones con respeclo a religion.

A las palabras toca obedecer y seguir, decia el gran Montaigne : Ef que le gascon y
srrive si le frangaisn’y peut aller.

2.—PROPIEDAD.

167. Esta cualidad importantisima se refiere tnicamente 4 las vo-
ces 6 expresiones. Es propia una voz cuando expresa la idea que nos
proponemos enunciar ; cuando expresa ofra idea distinta, se llama im-
propia, y cuando enuncia la misma idea que queremos, pero no de
un modo completo, 6 bien afiadiéndole circunstancias que no le per=
tenecen , decimos que es inexacla, que no es precisa. De nada seryi-
ria que supiésemos de memoria todas las voces de un idioma. ni que
fuesen muy castizas todas las de nuestros discursos, si no las empled-
semos en su verdadera acepcion, si no fuesen las mas adecuadas, las

que mas ajustadamente correspondiesen 4 las ideas que nos propo-
nemos comunicar.

Ea (verba) sunt mazime probabilia que sensum animi nosiri oplime promunt at-
que in animis audilorum , que volumus efficiunt. (Quint., 8, proem.) «Entre las
diversas expresiones que enuncian una misma idea . una sola es buena , ¥ no siem~
prela encontramos cwando hablamos 6 escribimos. No obstante ; es indudable que
existe , que Lodas las demas son débiles, y que ninguna de ellas satisface al hombre
de talento que desea darse & comprender.» ( La BROYERE. ) A veces permanece oculla
4 pesar de lodos nuestros esfaerzos ; ya parece que la divisamos como entre nieblus,
ya se ofusca del todo, ya de subito vuelve 4 presentarse. Cuando acertamos con esta
ezpresion fnica,, experimenlamos un placer, nos acusamos de lorpeza , nos parece
imposible haber estado vacilando : pues’como dice el autor citado, es Ia mas senci-
lia, Ia mas natural, la que debia ocurrirsenos antes que todas, y sin ningun género
de esfuerzo. Aunque la propiedad de las expresiones es distinta de su pureza , sin
embargo, puede considerarse la impropiedad como una especie de harbarismo,
porque lasvoces solo forman parte del voeabulario de una lengua en cuanto se em-
plean en su verdadera acepcion.

168. La propiedad de las voces es el cardcter distintivo de los in-
signes escritores, Para conseguirla: conviene hacer un estudio sério y
profundo de la etimologia de la lengua ; de modo que, aun cuando
del conocimiento del griego y dél latin no reportisemos otra ventaja
que el mas exacto conocimiento del valor etimoldgico de las voces
castellanas, esto solo bastaria para que el estudio de dichas lenguas
debiese considerarse como el principal fundamento de una buena edu-

e O
cacion clasica. Ademds de los conocimientos etimolégicos, conviene
esforzarse mucho en fijar el valor usual de las palabras, y principal-

mente de los sindnimos , que se distinguen entre si por delicadisimas
diferencias de muy dificil apreciacion.

En Espaiia carecemos de un buen diccionario etimolégico y de un huen diccionario
de sinonimos. Los laudables ensayos que se han hecho hajo uno y otro concepto no
cumplen satisfactoriamente las condiciones de obras de esta naturaleza; y es de
esperar que en los trabajos que actualmnte se estan preparando se destierre el far-
rago de algunos tratados, por otra parle muy recomendables, y se reconozea el
mucho aprecio que en semejantes materias debe hacerse de una prudente concision,
ysobre todo de un método verdaderamente cientifico.

Nota. —Despues de escrito este parrafo, han visto la luz piblica los apreciabilisi-
mos trabajos de los sefiores Mora y Monlau.

3.—ARMONIA.

169. El sonido, elemento material de la misica , ademas de la sen—
sacion agradable ¢ desagradable que produce en el oido, tiene la pro-
piedad de agitar profundamente las cuerdas mas intimas de nuestro
corazon. Pero la voz humana, eco expresivo delalma, es, entre todos
los sonidos de la naturaleza, el mas simpatico, el mas lleno de vida,
el que mas hondamerte nos penetra y conmueve. Por esta razon,
todas las lenguas aspiran 4 pulimentar con mas 6 menos cuidado la
rusticidad y aspereza de las palabras, y por esto mismo los buenos
escritores se esfuerzan y esmeran en adquirir la armonia del lenguaje,
faltando muchas veces, aunque indebidamente , a las mas importan-
tes cualidades del estilo.

No todas las lenguas son ignalmente eufonicas. La griegay la latinalo fueron‘mas
que las que actualmente hablamos, yaporlafijeza de la cnantidad, ya p9rla longttuq,
sonoridad y variadas terminaciones de las palabras . ya por la mayor libertad de hi-
pérbaton q.ue dejaba al orador mas ancho campo para su colocacion armoniosa, Las
lenguas del Norte son mas dsperas y de pronunciacx‘on mas oscura que las del Me-
diodia. Para que no se crea efecto de unciego espiritu de nacionalidad el fnvqrable
juicio que de la castellana hicieron Capmany, Marlir_lez de la Rosa yotros escmores
espanoles , trascribimos & conlinuacion las imparciales palabras del sensato D’A-
lembert : « Una lengua abundante en vocales, y sobre tedo, en vocales dulees , co-
mo laitaliana, seria la mas suave de todas; pero no la mas armoniosa ; porque la
armonia, para ser agradable , no debe ser snave , sino variada. Una lengua que tu-
viese, como la espaiiola,la feliz mezela de vocales y consonantes dulces y sonoras,
seria quizas Ia mas armoniosa de todas las modernas.» i .

Dionisio de Halicarnaso y Ciceron, asi como la mayor parte de los antiguos relo-
ricos, dieron excesiva importancia al tratado de la armonia del lenguaje, no sola-
mente por ser lus lenguas en que hablaban mas susceptiblesde ella qyela nuestra,
sino tambien porque la educacion musical de aquellos puehlo.s era mirada con ex-
traordinaria predileccion, y la declamacion teatral y oratoria, algo semejantes &
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un canto imperfecto, cantus ebscurior, que ahora nos pareceria ridiculo y afectado.
Sin hacernos cargo de estas circunstancias, nos seria imposible comprender los
admirables efectos que , segun el testimonio de los autores citados , producia en el
piablico la rotunda conclusion de un cadencioso periodo. La melodia ndmica de los
atenienses , y lo que se cuenta de C. Graco, que cuando declamaba en piblico tenia
4 las espaldas un masico que le diese los tonos , son una prueba evidente del apre-
¢io con que los antiguos mirabari fos buenos efectos musicales del lenguaje. Demos-
thenis non tum vibrarent fulmina illa, nisi numeris contorta ferrentur. ( Cic.)

170. La voz armonia implica simultaneidad y concordancia de so-
nidos; pero como esta simultaneidad , tan agradable en la misica, no
puede tener cabida en el lenguaje , entiéndese por armonia en reté-
rica el agradable sonido que resulta de la eleceion y combinacion de
las palabras, y de la acertada distribucion de acentos y pausas.

La armonia del lenguaje no puede acomodarse 4 las reglas de precision matemé-
ticaque son el fundamento de la musica: no obslante, el lenguaje de la poesia se
acerca tambien , en cuanto cabe , 4 la regularidad y medida musicales, sujetindose
# las estrechas leyes de la versificacion.

171. En elsonido hay que considerar tres elementos : la calidad
(timbre y entonacion ), la duracion y la infensidad.

Por lotanto, en la armonia del lenguaje se distinguen tambien tres
elementos distintos : la melodia , resultado dela agradable sucesion
de sonidos;; el ritmo de tiempo (numero enla prosa y medida en el
verso) 6 buena distribucion de tiempos y pausas; y el ritmo de acento,
6 proporcionada combinacion de sonidos fuertes y débiles.

La vaguedad que reina en cuantoal uso.de las palabras nimero, medida , rit-
mo, etc., me ha obligado -4 prescindir de las definiciones de la Academia, y hasta del
uso de los autores , conforméandome en lo posible con el sentido mas exaclo y pre-
ciso-en que emplea dichas palabras el arle musical. La vaguedad de las palabras es
resultado de una confusion de ideas que deseo evitar. Es facil distinguir con facili-
dad los tres elementos que hemos considerado en el sonido, teniendo presentes al-
gunos hechos. En el golpeo compasado del reloj 0 de la caida de una gota deagua
empieza i distinguirse el mmerod ritmo, de tiempo. La continuidad del tiempo, y
por consigniente , de la duracion del sonido, es interrumpida por las pausas, yen
vez de un sonido prolongado, como el de la caida de un chorro de agua , se distin-
gue perfectamente un sonido de otro sonido. Distinctio et @qualium el sepe variorum
intervallorum percussio numerum conficit. (Cic. De or., 3, 36. )

Eltogue de una campana, y mejor la marcha del lambor, ademas de la mayor
variedad del namero, nos da ya una idea del ritmo, por medio de la alternacion de
acentos 6 sonidos fuertes y débiles.

Por altimo, en el canto de la flauta 6 de Ja voz humana , encontramos ya la me-
lodia comunicando la vida al nimero y al ritmo. El piano ¥ la orquesta por medio
de las combinaciones de los sonidos simultaneos nos ofrecen la armonia, que es con
respecto & la melodia lo que es el cuerpo con respeto al alma.

o

172. Dependiendo la melodia de la agradable sucesion de los soni-
dos, debe procurarse evitar la monotonia 6 molesta repeticion de las
mismas letras, silabas y palabras, asi como la discordancia 6 falta de
unidad entre los variados sonidos de que se componen las frases y la
cldusula (§11).

La continuada série de vocales y consonantes liquidas ocasionaria
languidez y afeminacion; asi como el encuentro de muchas conso-
nantes, especialmente las muy rechinantes y dsperas, produce una
frase escabrosa y arrastrada, que entorpece la pronunciacion y des-
troza los oidos.

Todas las letras se diferencian perfectamente unas de otras, no por las matemati-
cas relaciones de tono que distinguen las notas de Ia gama 6 escala musical, sino
por la determinacion precisa, propia y peculiar del sonido articulado. La entona-
cion y timbre del sonido carecen en el lenguaje de la importancia y regularidad que
en el canto. Sin embargo, existe en el lenguaje verdadera melodia, y una abun-
dante variedad de entonacion y modulaciones, que por mas que no pueda analizarse,
se siente y percibe con claridad, Notese la variedad con que se pronuncia un mismo
sonido vocal, no solo por los que hablan distinta lengua, sino tambien por los que
hablan un idioma mismo. Calealense las innumerables combinaciones que pueden
formarse con las letras para componer las silabas, y las que luego resulian de la
reunion de las silabas al formar 1a palabra; los millones de palabras que existen, y
los millones de palabras que es posible inventar. Dentro de estas combinaciones
forzosas que la lengua misma impone al escritor, quédale en la combinacion de pa-
labras, al formar Jas frases y periodes, una libertad inmensa. Si la melodia musical
debe tantoal genio ¥ tan poco 4 Jas reglas, es evidente que la melodia vaga del len-
guaje puede sujetarse muchisimo meuos 4 un concienzudo andlisis. Para el que no
sienta la suave melodia de Fr. Luis de Leon , no hay reglas capaces de hacérsela
comprender.

Collocabuntur verba ut inter se quam aptissime cohereant exirema cum primis,
eaque sint quam suavissimis vocibus. Esto es lo unico que puede decirse: asi es que
juzgamosde poco valor en este punto las reglas, :

Son contrarios 4 1a melodia el sonsonete 6 frecuente repeticion de silahas 6 desi-
nencias semejantes; v. g.: 0 Tife tute Tati tibi tante tyranne tulisti, — «Estos ecos
1éjos suenan. » 2.9 El hiafo 6 encuentro de vocales; v. g.: «Oia 4 ambos» ,—« Venia
4 Asia.» 3.°La cacofonfa o ¢olision de sonidos asperos y desapacibles; v. g. : Rez Xer-
wes ,—«Error remolos ,—« Pegajosas ajonjerass. Pere una mano hibil puede conver-
tir en belleza alguno de los citados defectos , como cuando se comete la aliteracion,

173. En cuanto al ritmo de tiempo deben tambien hermanarse la
unidad con la variedad.

Habria falta de unidad en el nimero, cuando en punto 4 la longi-
tud de lasfrases y clausulas reinase una desproporcion completa y un
verdadero desdrden.

Habria falta de variedad , si. se emplease una larga y no interrum-
pida série de palabras que constasen del mismo numero de silabas, 6
de frases, miembros y clausulas de la misma extension.

o
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La regularidad de la medida hace que la unidad del namero sea mas perceptible
en el verso que en la prosa. Aunque la prosa hace gala muchas veces de proporcion
y simelria en la construccion del periodo, nunca debe aspirar 4 la regularidad del
metro. Por esla razon los versos en la prosa fueron reputados como un grave de-
fecto por los retoricos antiguos. Este precepto no debe aplicarse tan rigorosamente
4 la prosa castellana, porque-en ella se encuentran con frecuencia versos octosila-
bos. redondillos menores, ¥ quizas alzun endecasilabo, sin que por eslo logre ad-
verlirlo €l oido mas exigente y mas delicado. Las primeras palabras del Quijote com-
ponen dos redondillos mayores, Pero si se continuasen dos 6 mas versos hergicos
& muchos versos de arle menor, 0 dos 0 mas yersos consonantes, lamarian nolable-
menté la atencion, y entonces convendria proscribirlos.

Para conseguir la variedad del ritmo deben combinarse las silabas largas y bre-
ves: las palabras, frases y clausulas de poca extension se mezclaran lambien
elegantemente con las mas llenas y extensas ¥ las clansulas cortadas, con las ro-
tundas y periodieas ; porque asi como no se adaptan & la indole de la lengua casle-
{lana las clausulas estrechas ydesencajadas, tampoco pueden tolerarse la nunca
interrumpida amplitud ni la, monotona sonoridad del periodo. Una série de mono-
silabos 6 de frases breves ¥ cortadas haria el efecto de un martilleo insoportable,
presentaria trincado el seatido, ¥ recargando la memoria, debilitaria completa-
mente la conexion del pensamiento. Mas agradable sonide producen los vocablos
largos v las frases y clausulas numerosas y rotundas; sin embargo, si constase el
peritdo de una extension desmedida,, se fatigaria el aliento y se fatigaria ademds la
ateneion , sin que por la multitud de partes secandarias pudiese el entendimiento
abrazar de una ojeada la relacion del conjunto. Non seniper utendum est perpetuila-
te, el quasi conversione verhorum: sed sepe carpenda mentbris minutioribus ora-
lio est. (Cic.)

474, Por nitimo, el ritmo de acento, combinando acertadamente
las silabas acentuadas y las no acentuadas, 6 los sonidos fuertes y los
débiles, hace mas perceptibles el nimero y la melodia , trazando con
mas 6 menos energia sus contornos, y abre nuevo campo 4 la va-
riedad.

La influencia de la acentuacion es tan marcada en el verso, que basta la simple
disloeacion de los acentos para qué los mejores versos queden destraidos. En la
prosa el acenlo, de la misma manera que el namero, goza de mas libertad ; pero
tambien bastaria la desacertada inversion de los acentos de una frase 6 de una

cldusula, para destrnir completamente su armonia. El acento es lo que mas contri-
buye a la expresion musical.

175. Pero deben distinguirse varias especies de acento : el pro-
sddico ,-el ideoldgico y el oratorio.

El prosédico es una exigencia de la formacion de las palabras. En
todas liene que haber necesariamente una silaba que prepondere so-
bre las demas. Si apoyasemos igualmente la voz en todas las silabas,
desapareceria su trabazon intima, y cada una de ellas nos causaria
el efecto de una palabra monosilaba.
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Esta misma ley se observa en la composicion de la frase. Algunos
de los acentos prosddicos quedan como oscurecidos, y ofros, que
corresponden siempre 4 las palabras mas importantes por su sentido,
resaltan notablemente agrupando en derredor suyo todas las demas
silabas. Por medio del acento marcamos la importancia ideoldgica de
las palabras, su valor gramatical , su sentido, la intencion con que las
pronunciamos. Este es el acento llamado ideoldgico.

Finalmente , segun el afecto que nos domina varia notablemente la
acentuacion, y este es el acento que laman algunos oratorio.

Mas propio seria comprender los acentos ideoldgico y oratorio bajo
la denominacion general de acenlo de expresion.

El prosédico es el que mas directameunte influye en la armonia del
lenguaje; el ideoldgico y oratorio influyen indirectamente , modifican-
do el prosddico.

No debe confundirse el acento prosédico eon la cantidad. La cantidad es la dura-
cion de lasilaba, y elacento prosédico es la fuerza con que la pronunciamos 6 su
intensidad. Diferencias en la cantidad de las silabas existen en todos los idiomas;
pero eomo en los neo-latinos son estas diferencias ¢ perceptibles, es trabajo
perdido el querer fijar la cantidad prosodica castellana 4 imitacion de las lenguas
griega ¥ lalina, y fundar en ella nuestro sistvma de versificacion. Luzan , Hermosi-
lia y los autores que les han copiado, confunden todos la cantidad con el acento.

176. En la armonia de la cliusula debe observarse una gradacion
constante, procurando sobre todo que una conclusion llena y so-
nora cierre el sentido 'de la frase musical, y deje plenamente satis-
fecho el oido. El agradable sonido que estas rotundas conclusiones
producen recibe el nombre de cadencia final.

Non igitur durum sit , neque abruptum , quo animi velut respirant ac reficiuntur.
Hee est sedes orationis : hoc auditor speclat : hic laus omnis declamat. (Quint.) No
deben terminar con vocablos monosilabos vy dsperos los miembros y las claasulas, y
generalmente en el linal del periodo caen mejor los colones extenses y cargados de
palabras eufénicas y numerosas. Sialguna vez sulren-infraccion eslasreglas, espor
razon de 1a armonia imitativa.

177. Hasta ahora hemos tratado de la armonia que podemos llamar
mecdnica, porque no tiene otro objeto que recrear el oido. Pero como
el arte no se contenta con halagar los sentidos; como la musica se
dirige al corazon, y no al érgano auditivo, que no es mas que el ves-
tibulo del alma; ‘como la palabra debe estur subordinada al pensa-
miento; asi tambien la armonia del lenguaje debe guardar convenien—
cia con el asunto, ya con el tono ‘general que imprimen en el estilo
los afectos que en él dominan , ya con las ideas y afectos particulares
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que en ciertas y determinadas frases se hallan expresados. Esta esla
armonia que se distingue con el nombre de imitativa, y que podria
llamarse con mas propiedad armonta expresiva.

Es un error vulgar el creer que la misica expresa ideas : la musica no puede ex-
presar mas que [0s sentimientos del 4nimo; pero , como al embargarnos cnalquier
afeclos toma la imaginacion un rumbo determinado , naturalmente se presentan a
nuestro espiritu las ideas que mas analogia guardan con el estado de nuestro cora-
zon. De este modo indirecto es como a misica puede expresar, no imitar , 1os ob-
jetos.

178. La armonia imitativa, que consiste en la conveniencia del tono
general del sonido con el tono dominante del eserito, esla mas apre-
ciable , la mas dificil, la que tiene cabida en todas las composiciones,
asi poéticas como proséicas. Las clausulas muy numerosas y periddicas
encierran pompa y magnificencia; las suaves y lentas compadécense
bien con la tristeza y la melancolia; las cortadas, rapidas, llenas de
voces dsperas y fuertemente acentuadas, son propias del estilo vehe-
mente y apasionado.

Tinposible seria dar una idea de las delicadas medias tintas que ofrece la armonia
del lenguaje , pues para ello seria indispensable ir recorriendo toda la escala de los
afectos humanos. Para comprender el efecto que produce esta especie de armonia
vaga y genérica, bastard comparar la oda en que Fr. Luis de Leon describe la tran-
quilidad de la vida del campo, con la Profecia del Tajo , del mismo poeta, Gcon la

cancion de Herrera 4 D. Juan de Austria. Comparese tambien la oracion Pro lege
Manilia con 1a primera oracion contra Catilina.

179. Mis propia de la poesia que de la prosa es la otra especie de
armonia imitativa que aspira @ la expresion particular de los objetos.

En cuanto 4 los sonidos, cabe una imitacion perfecta, supuesto que
el lenguaje no es mas que una série de sonidos que corresponden
mas 6 menos directamente con los demas de la naturaleza que pre-
tendemos expresar. La imitacion de los sonidos se llama onoma~
topeya. ;

Virgilio imita de esta manera el ruido de 1alima y del rastrillo :

Tum ferri rigor atque argute laming serre.
(GeorG.)
Ergo @gre terram rastris rimantur.
{In.)

Y en el mismo poema, cuando quiere describirnos el rumor de la tempestad que
se acerca, sabe encontrar versos lan expresivos como los siguientes:

Continuo , venlis surgentibas, aut frela ponti
Incipiunt agitata tumescere , et aridus altis
Montibus audiri fragor , aul resonantia longe
Littora misceri et nemorum increbescere murmur.

o S
Herrera, que con tan enérgicas expresiones pintaba los objetos terribles, es blan-
do y suave cuando nos habla de 12 citara de Apolo :
Rompa el cielo, en mil rayos encendido,

Y con pavor horrisono cayendo ,
Se despedace en horrido estampido.

En el sereno polo,
Con la snave cilara presente,,
Canto el erinado Apolo
Entonces dulcemeunte,

Y en oro y lauro coroud su frente.
La canora armonia, elc.

Compirense finalmente entre si los siguientes ejemplos de Fr. Luis de Leon:

El aire el huerto orea,
Y ofrece mil olores al sentido ,
Los arboles menea
Con un mauso ruido
Que del oro y del cetro pone olvido.

 La combatida anlena
Cruje, y en ciega noche el claro dia
Se torna

Oye, que al cielo toca
Con temeroso son la trompa fiera.....

La estructura misma de los idiomas es favorable 4 la onomatopeya, porque natu-
ralmente los signos de los sonidos se componen de las letras cuya pronunciacion
mas se acerca al sonido que se quiere expresar; como lo demuestran las palabras
siguientes : silbido , susurro, murmullo , estrépito, estruendo , trueno, chistar, chi-
flar , cecear , cuchicheary refunfunar, maullar, rugir, piar , ete. Cuando queremos
hablar de un sonido cuyo nembre no sabemos , procuramos imitarlo con la voz. Las
lenguas antiguas contienen mayor namero de voces imitativas, porque al pasar las
voces de un idioma 4 otro se van modificando y alejandose cada vez mas del| primi-
tivo tipo inspirado por la misma naturaleza.

180. Tambien puede expresarse el movimiento por medio del nd-
mero auxiliado por el acento y la melodia. Las silabas compuestas de
muchas consonantes, los diptongos, los acentos, las palabras é inci-
sos largos, retardando el curso de la frase, expresan la dificultad 6
lentitud del movimiento ; las silabas breves, compuestas de vocales
sencillas y consonantes liquidas, los esdrujulos, los incisos de facil
pronunciacion , aligeran la frase y expresan la rapidez. La interrup-
cion del movimiento puede imitarse por medio de cldusulas breves y
cortadas; las mas extensas y periédicas serdn propias de los movi-
mientos iguales y sosegados.

Véanse los siguientes ejemplos :

Sternitur , exanimisque tremens procumbit humg bos.

(Vine.)
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Olli inter sese magra vi brachia tollunt
In numerum , versantque lenaci furcipe ferrum.
(Vire.)
Sube gimiendo con mortal fatiga
El grave peso que en sus hombros lleva
Sisifo al alto monte; y cuando prueha
Pisar la cumbre, & mayor mal se obliga.
Cae el fiero pehasco, y la enemiga
Suerte cruel su puevo afan renueva.
V_ueh'e olra vez a la dificil prueba,
Sin que de su trabajo el fin consiga.
(J. o Arcunio.)
Solo 'y penoso en prados y desiertos
Mis pasos doy cuidosos y cansados.
( Boscax.)
Subo, con tanto peso quebrantado,
Por esla alta, empinada , aguda sierra.
(HERRERA.)
<. el obliquo laborat
Lympha fugax trepidare riva.
( Homat.)
Del dlamo las hojas plateadas
Mece adormido el viento ,
Y las trémulas oxdus retvatadas
Siguen su movimienlo.
( MELENDEZ.)
Quadrupedante putrem sonitu quatit ungula campum.
( Vine.)
Alque rolis summas levibus perlabitur undas.

(In.)

Radit iler liquidum , celeres neque commovel alas.

(In.)
la bandera
Que desplegada al aire va ligera,
(Fr. L. b Leox.)
! : desparece
Cual relimpago sabito brillante.
( MELENDEZ.)
Yo soy viva,
Soy acliva,
Me merneo,
Me paseo;
Yo trabajo,
Subu y bajo;
No me esloy quiela jamas.
(JRIARTE.)
La marcha militar y la danza nos manifiestan la conexion intima que existe entre
el sonido y el movimiento. Una y otra se ajustan a la medida del tiempo, y de aqui
resulta su agradable y estrechia consonancia con la masica,

181. Las conmociones interiores del dnimo admiten, como dijimos,
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una expresion particular por medio de la armonia, tanto por causa
de la relacion natural que existe entre ciertos sonidos y nuestros afec-
tos, como tambien porque la imaginacion asocia con frecuencia ambas
cosas, estableciendo relaciones no apoyadas tal vez en la misma natu-
raleza. Las conmociones agradables se expresan naturalmente por
medio de sonidos blandos, suaves y claros ; la tristeza prefiere los so-
nidos oscuros y las palabras largas ; las voces breves, los sonidos vi-
vos, agudos y dsperos son mas propios de las pasiones vivas y fogosas.

En comprobacion de lo dicho, ponemos 4 continuacion algunos ejemplos.

Tempus erat, quo prima quies mortalibus @gris
Incidit, et dono divum gralissing serpil

(Vire.)
Cum subit illius tristissima noctis imago.....

(Ovin.)
Noz erat, et placidum carpebant' fessa soporem
Corpora per lerrus, silveque el s@va quicrant
Aquora: quum medio volvunlur sidera lapsu,
Quum tacet omnis ager

(Vire.)

Prevenid en tanto
Flébiles tonos , enlazad coronas
De ciprés funeral , musas eelestes;
Y donde 4 las del mar sus aguas mezcla
El Garuna opulento, en silencioso
Bosque de lauros y menudos mirtos,
Ocultad entre flores mis cenizas.

(L. MoRaTIN.)

Por ti el silencio de la selvaumbrosa,
Por ti la esquividad y aparlamiento
De! solitario moute me agradaba;
Por li la verde yerba, el fresco viento,
El blanco lirio y colorada rosa
Y dulee primavera deseaba.
i Ay cuanto me enganaba!
( GARGCILASO.)

Dulces exuvie, dum fata dessque sinebant.
(Vine.)

- Oh dulces prendas, por mi mal halladas ;
Dulces y alegres cuando Dios queria!
(GanciLAsO.)

Arma virumgue cano Troje qui primus ab oris.
(Vire.)
Cuando con resonante
Rayo y furor del brazo impetuoso
A Encélado arrogante
Japiter poderoso
Despeito, airado, en Etna cavernoso, etc.
(HERRERA.)

Ferte citi ferrum , date tela, scandile muros.
Hostis adest , eia!

(VirG.)
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Vade , age,, gnale , voca zephiros, et labere pez:lmu.
D.)

Acude, corre, yuela,
Traspasa el alta sierra, ocupa el llano,
No perdones la espuela,
No dés paz 4 la mano,
Menea fulminando el hierro insano.
(F. L. e Leox.)

182. La armonia debe nacer de la fucrza del sentimiento, del rau-
dal de la inspiracion, y no de premeditadas y frias combinaciones, que
estén al alcanee de un escritor cualquiera, y que solo buscan con es-
tudiado empefio los poetas vulgares. La imitacion servil é inmediata
es un defecto, mas bien que una belleza : la onomatopeya facilmente
degenera en trivialidad.

No es preciso estar muy versado en cuestiones de buen-gusto para reconocer que
el siguiente pasaje de Virgilio:
At tuba terribilem sonitum procul @re canoro
Increpuil : sequitur clamor, celumque remugit ,
es superior 4 este otro verso, en que la imitacion del sonido de la trompeta esmas
directa, pero mas trivial ;
At tuba terribili sonitu taratantara dixit.

En la pintara y en la masica, cuando 1a inspiracion no impulsa al artista, resalta
mas todavia que en la versificacion Ta puerilidad de‘una imitacion mecanica. Es muy
frecuente hacer el elogio de un enadro diciendo que las figuras saltan del lienzo. Un
aplaudido maestro contemporineo echd en olvido 4 Haydin, 4 Mozarty & Rossini
caando en la descripcion de una tempestad imit6, como podia haberlo hecho quien
jgm:’as hubiese saludado el arte musical, el rumor de la lluvia y el bramido de los
vientos.

Gluck, que se preciaba de ser mas poela y pintor que misico, y que, segun el cé-
lebre dicho de Wieland, prefirié las musas d las sirenas, i pesar de que en la ex-
presion, y solo en la expresion, fundaba todo el mérito de la musica dramética, no
desecendio jamés 4 las triviales y calculadas imitaciones que tanta aceptacion lienen
generalmente entre el vulgo. La sinfonia del Joven Enrique, de su discipulo Mehul,
es una de las composiciones en que la imitacion mecanica llega hasta donde es per-
mitido, sin infringir las leves del buen gusto, dominando en este punto como reina
de todas las composiciones imitativas la sinfonia pastoral de Beethowen.

III,—CUALIDADES ESENCIALES DE LA ELOCUCION EN GENERAL,

i83. Las cualidades esenciales de la elocucion en general son :
., claridad; 2.}, precision; 3.%, variedad y unidad; 4.%, novedad;
5.%, honestidad y nobleza; 6.%, oportunidad; 7.*, naturalidad. Todas
juntas constituyen la correccion del estilo, que de ninguna manera

debe confundirse con la correccion del lenguaje.
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1.—CLARIDAD.

184. La voz claridad, aplicada metaféricamente & nuestros conoci~
mientos, expresa el efecto producido en el entendimiento cuando el
objeto del conocimiento se distingue perfectamente de los demds ob-
jetos, cuando se distinguen unas cualidades de otras, percibiéndose sus
matuas relaciones y su relacion con el todo. Sino percibiéramos los
elementos de un objeto, tendriamos de €l un conocimiento 0scuro; s
la oscuridad proviniese de no percibir las relaciones de dichos ele-
mentos 6 las del objeto mismo con los demas objetos, resultaria un
conocimiento confuso.

El grado de claridad de un conocimiento est4 en razon directa de la exactitud y
profundidad de la andlisis de sus elementos. Cuanto mas se analiza un objeto, mas
se conoce, con tal que la nimia atencion en los pormenores no ofusque la idea del
todo: la sintesis debe enlazar y reconstruir lo que una excesiva analisis podria ha-
ber desmenuzado.

485. Para que nuestros conocimientos adquieran todo el grado de
claridad posible, es preciso ademas que estén ordenados, que se aso-
cien en nuestra mente , segun su respectiva importancia, de manera
que se perciban las diferencias que los distinguen y las relaciones que
los unen entre si. Cuando la oseuridad de los pensamientos no provie-
ne de cada uno de ellos en particular, sino de la falta de orden y con-
cierto, les damos los nombres de embrollados 6 enmaraiiados.

Si hacin4semos conocimientos sobre conocimientos sin eleceion ni érden, recar-
gariamos inutilmente la memoria , discurririamos mal , no comprenderiamos el con-
junto; en unapalabra , nos semejariamos al que pretendiese tener cabal idea de una
miquina viendo tan solo confusamente revueltos en ¢l suelo los cilindros y ruedas
de que estuviese compuesta.

Con 1un solo epiteto demuestra Horacio cuanto influye el método en la claridad :
lucidus ordo.

186. La claridad de la elocucion depende principalmente de la de
los pensamientos, porque para que los demas nos entiendan es preciso
que nos enfendamos a Nosotros Mismos ; pero no puede afirmarse de
un modo absoluto que baste concebir bien para expresarse con clari-
dad. Muchas veces la oscuridad no estd en la mente del escritor, sino
que depende de la expresion. Sera tlara la elocucion cuando el escri-
tor, ademds de concebir con claridad y de observar el debido método
en la colocacion de los pensamientos, acierte 4 emplear el lenguaje co-
mo un buen espejo, en el cual pueda verse fielmente retratada su
alma.
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III,—CUALIDADES ESENCIALES DE LA ELOCUCION EN GENERAL,

i83. Las cualidades esenciales de la elocucion en general son :
., claridad; 2.}, precision; 3.%, variedad y unidad; 4.%, novedad;
5.%, honestidad y nobleza; 6.%, oportunidad; 7.*, naturalidad. Todas
juntas constituyen la correccion del estilo, que de ninguna manera

debe confundirse con la correccion del lenguaje.

— 89 —

1.—CLARIDAD.

184. La voz claridad, aplicada metaféricamente & nuestros conoci~
mientos, expresa el efecto producido en el entendimiento cuando el
objeto del conocimiento se distingue perfectamente de los demds ob-
jetos, cuando se distinguen unas cualidades de otras, percibiéndose sus
matuas relaciones y su relacion con el todo. Sino percibiéramos los
elementos de un objeto, tendriamos de €l un conocimiento 0scuro; s
la oscuridad proviniese de no percibir las relaciones de dichos ele-
mentos 6 las del objeto mismo con los demas objetos, resultaria un
conocimiento confuso.

El grado de claridad de un conocimiento est4 en razon directa de la exactitud y
profundidad de la andlisis de sus elementos. Cuanto mas se analiza un objeto, mas
se conoce, con tal que la nimia atencion en los pormenores no ofusque la idea del
todo: la sintesis debe enlazar y reconstruir lo que una excesiva analisis podria ha-
ber desmenuzado.

485. Para que nuestros conocimientos adquieran todo el grado de
claridad posible, es preciso ademas que estén ordenados, que se aso-
cien en nuestra mente , segun su respectiva importancia, de manera
que se perciban las diferencias que los distinguen y las relaciones que
los unen entre si. Cuando la oseuridad de los pensamientos no provie-
ne de cada uno de ellos en particular, sino de la falta de orden y con-
cierto, les damos los nombres de embrollados 6 enmaraiiados.

Si hacin4semos conocimientos sobre conocimientos sin eleceion ni érden, recar-
gariamos inutilmente la memoria , discurririamos mal , no comprenderiamos el con-
junto; en unapalabra , nos semejariamos al que pretendiese tener cabal idea de una
miquina viendo tan solo confusamente revueltos en ¢l suelo los cilindros y ruedas
de que estuviese compuesta.

Con 1un solo epiteto demuestra Horacio cuanto influye el método en la claridad :
lucidus ordo.

186. La claridad de la elocucion depende principalmente de la de
los pensamientos, porque para que los demas nos entiendan es preciso
que nos enfendamos a Nosotros Mismos ; pero no puede afirmarse de
un modo absoluto que baste concebir bien para expresarse con clari-
dad. Muchas veces la oscuridad no estd en la mente del escritor, sino
que depende de la expresion. Sera tlara la elocucion cuando el escri-
tor, ademds de concebir con claridad y de observar el debido método
en la colocacion de los pensamientos, acierte 4 emplear el lenguaje co-
mo un buen espejo, en el cual pueda verse fielmente retratada su
alma.
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187. La claridad del lenguaje depende, en primer lugar, dela pu-
reza y propiedad de las voces, y en segundo lugar, de su recta y bien
concertada colocacion en la fiase. El érden de lasideas ha de hallarse
sensiblemente expresado por el érden de las palabras. Asi como de-
ben desecharse los términos anfibolégicos, deben evilarse tambien
las oraciones y cliusulas de sentido ambiguo.

Con respectodla clavidad de la elansula, Ja Gnica regla que puede darse es la de
colocar las palabras de tal suerte, que no ofrezca ninguna duda su respectivo valor
gramatical, para que de este modo se descubra ia relacion eutre las ideas por ellas
expresadas, colocando igualmente las oraciones segun lo exija el orden de subordi-
nacion y wniitua dependencia, con el objeto de que se perciba distinlamente la rela-
¢ion entre los pensamientos.

Los adverbios y adjetivos que califican alguna palabra, los relativos, los pronom-
bres personales, los posesivos, que 4 tanta ambigiiedad dan lugar en castellano, y
las modificaciones del sujeto y del atributo, se colocaran al lado de la palabra 4 que
se refieren , 0 en un lugar en que no den ocasion 4 ningun género de duda. Los la-
tinos, 4 pesar del genio libre desu lengua, eran lan escrupulosos en este punto, que
Quintiliano censura la constraccion de esta frase : Se vidisse hominem librum scri-
bentem , no obstante de conocerse bien por el sentido cual es el sujeto y cualel
complemento de la oracion subordinada. No se mueslra menos exigenie Hermosi-

lia, al calificar de anfibologica la coordinacion del segundo de los siguientes ter-
celos @

Mas precia el ruisefior su pobre nido
De pluma y leves pajus , mas sos nuejis
En el bosque repuesto y escondido,

Que agradar lisonjero las orejas

De algun principe insigne, aprisionado
En el metal de las doradas rejas,

(Riosa, Ep. mor.)

Pero con la anfibolegia y todo, nos parece mucho mejor este terceto que la cor-
reccion propuesta por el inexorable critico.

188. El estilo figurado, si se emplea con tino y prudencia, léjos de
oponerse 4 la claridad de la elocucion, la acrecienta muchisimo. In-
teresando y halagando, pone la sensibilidad y la fantasia al servicio de
la razon, y para explicar las delicadas emociones del alma, los oeul-
tos misterios de la conciencia, es indudablemente mas claro que el

sofiado lenguaje algebrdico, bello ideal de algunos gramaticos mo-
dernos.

Todas las fignras pintorescas presentan los objetos 4 la imaginacion como si los
estuviésemos viendo : las fizuras logicas dan netable vigor 4 la prueba; las paléticas,
agitando la sensibilidad , excitan vivamente ¢l inlerés y aumentan la atencion. Los
epiletos, notando las cualidades interesantes de los objetos, los hacen mas visibles;
y hasta los tropos de palabra y la mayor parte de los de sentencia, que por razon de
su doble sentido parece que deberian ofuscar el pensamiento, vistenle,, al conlrario,
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de cierto resplandor suave que nos encanta, y contribuyen a grabarle mas honda-
menle en nuesiro espiritu.

Salvas algunas excepeiones, de que se hablard mas adelante, puede asegurarse
que es viciosa toda figura que ofusque el sentido. Por esto dicen los retéricos que
las metaforas, las comparaciones, las alegorias, las alusiones, etc., han de ser lumi-
nosas ¢ tomadas de objetos muy conocidos.

189. La construccion figurada, colocando las palabras enféticas en
el lugar mas visible de la cléusula, agrupando las ideas accesorias de
modo que no ofusquen las principales, dando al sentido un interés
gradual y una trabazon intima que realce ]a unidad del pensamiento,
contraponiendo 6 colocando paralelamente las palabras y miembros
de la clausula para indicar el contraste 6 la correspondencia entre
las ideas y pensamientos, comunica tersura 4 la frase y fayorece no-
tablemente la inteligencia del sentido.

La mayor parle de las reglas que dan Blair y Hermosilla al tratar de la energia de
1a clausula, son aplicables 4 la claridad. Es de mucha utilidad su lectura , por la
multitud de ejemplos y finas observaciones que las acompaian. En ellas se encon-
traran desenvueltas l4s ideas sucintamente expuestas en este parrafo.

190. Pero debe advertirse que la claridad es una cualidad relativa,
tanto por lo que respecta al asunto de que se trata, como por parte
de los oyentes 6 lectores a quienes se dirige el que habla 6 escribe.

Unas materias se prestan 4 la claridad mas que otras: 4 medida que la ciencia
generaliza y abstrae , hicese menos asequible 4 los ojos del yulgo. Las ciencias me-
tafisicas jamés tendran la claridad de las ciencias fisicas; Ja filosofia escocesa serd
siempre mas clara que la filosofia alemana; entre los mismos filosofos alemanes, la
parte de observacion y aplicacion es constantemente mas clara que la puramente
especulativa; Kant y Hegel, tan nebulosos en algunos puntos, son tan perspicuos
en olros como el mas inteligible de los filgsofos franceses. La claridad es imposible
en ciertas materias , porque no 4 todas partes alcanza Ia débil mirada del hombre;
tambien el mundo metafisico gira envuelto en una atmésfera cuyos ultimos limites
son para la razon bumana los ltimos limites de la vida. Por oiraparie , muchas ve-
ces esta la oscuridad en la mente del lector, y no en la del escritor ni en las paginas
del libro : para ver los objetos, ademas de espacio y luz , se necesitan ojos. Al juz-
gar de la elaridad de un escrito, ha de atenderse, por consiguiente, al grado de
capacidad que naturalmente debemos suponer en las personas i quienes esta diri-
gido. En obras destinadas al vulgo seria defectuoso un estilo muy profundo y meta-
fisico , y adoleceria de oscuridad el lenguaje téenico: por el contrario, en las obras
cientificas es un mérito muy recomendable la profundidad , ¥ el lenguaje técnico es
mucho mas claro y preciso que-el lengusje vulgar.

191. No debe considerarse la mayor 6 menor profundidad de un
pensamiento 6 de un escrito como un mayor 6 menor grado de clari-
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dad. La oscuridad y la profundidad son dos cosas enteramente dis-
tintas, como son enteramente distintas la claridad y la futilidad.

'Solo para los miopes de entendimiento, 0 para los que aspiran 4 verlo todo de una
ojeada, es oscuro el pensamiento profundo : una vez comprendido , despide rauda-

les de luz; su pretendida oscuridad proviene de su resplandor mismo, que nos des-
lumbra.

192. La claridad es el fundamento de la buena elocucion. De nada
servirian las mas excelentes cualidades del discurso, si las personas
quienes nos dirigiéramos no pudiesen comprendernos. Pero no basta
qlue nos comprendan ; es preciso que nos comprendan sin esfuerzo
alguno.

Quare non ul intelligere possit , sed ne omnino possit non inlelligere curandum, La
claridad es un grado de belleza positiva; es , como dice Vauvenargues , el barniz de
los grandes maestros.

Nobis prima sit virtus perspicuilas., proprig verba , rectus ordo, non in longum di-
lala cm{clu:z'o : nihil neque desit neque superfluat. Ita sermo et doctis probabilis, et
planus tmpfrilix erit..... quia idipsum in congsilio est habendum, non semper lam esse
acrem judicis intentionem , ut obsouritatem apud se ipse discutiat, et tenebris ora-
lz.om_s inferat quoddam tntelligentice sue lumen ,sed mullis eum frequenter cogita-
uon.lbus avocari; nisi tam clara fuerint quee dicemus, ut in animum ejus oralio , ut
solin ocules, eliamsi in eam non intendatur, incurrat. (Quint., viu, 2.) La oscnri(’iad
es la enfermedad de los entendimientos débiles ; es tambien el escollo donde fre-
gnemememe tropiezan los que siu dotes suficientes hacen gala del arte de bien de-
¢ir, ¥ no pocas veces es un recurso de que se vale la pedanteria para imponer al
vulgo y dar ciertos visos de profundidad 4 las frases vacias de sentido.

19_3. La ign_orancia del asunto, la falta de ldgica, la superabun-
dancia de nociones vagas y no meditadas, el desordenado vuelo dela
fantasia, los deseos de aparentar erudicion, profundidad, elegancia
ingenio 6 delicadeza , la concision extremada ¢ la difusion empalai
gosa, que ahoga las ideas culminantes en un sin nimero de porme-
nores, son las causas mas comunes de la oscuridad de la elocucion.

La oseuridad de la elocucion ha sido en todos ti
ot 08 tiempos uno de los prin
peraiciosos efectos del mal gusto. : i
La-Bxfuyére con su ualfvo donaire hacia burla de este lamentable extravio: «;Quie-
res decirme que .hace. frio? Pues ;por qué no me dices : Hace frio ? ; Es por ventura
un cargo 2e conciencia hablar de modo que nos entiendan , hablar como habla todo
el mundo?» Quevedo ¥ .ane de Vega,; D. Leandro Moratin y la mayor parte de
nngstr:s escritores saliricos tuvieron sobradas ocasiones de chancearse con los des-
varios de nuestros cultos. Del modo siguiente termi y
' g na Lope-de V i-
endiablado soneto. T ey
;Entiendes, Fabio, lo que voy diciendo?
—Y ;toma si lo entiendo !—Mientes , Fabio;
Que yo soy quien lo digo, y no lo entiendo.

— O —
Pero ni Lope de Vega ni Quevedo consiguieron librarse enteramente del contagio,
y mas de cualro veces pudieran haberse dicho a si mismos:

Ni me entiendes ni te entiendo;
Pues catate que soy culto.

194. No obstante de lo dicho, en ciertas ocasiones es un mérito
presentar los objetos & media luz. Hay cosas que el escritor cauteloso
debe presentar cubiertas de un finisimo y trasparente velo. Encontra-
mos , por otra parte, un placer en penetrar la intencion del escritor
al través de la delicadeza y finura de la expresion. Pero nunca debe
confundirse la suavidad de la luz con el efecto de las tinieblas.

Asi como los objelos de la naturaleza en cierlas ocasiones nos parecen mas poéti-
Cos vistos 4 la tibia luz de la tarde, 6 misteriosamente envuellos y medio ocultos
entre la niebla; de 1a misma manera acontece con los objetos del pensamiento. Las
alusiones, la perifrasis, la litote, la melalépsis, v 4 veces la comparacion, la me-
tafora y la alegoria templan agradablemente la claridad del pensamiento. Si laima-
ginacion se alegra y embelesa al contemplar los brillantes colores de la poesia me-
ridional , tambien se complace en divagar tristemente cuando 2 la caida del crepas-
culo oye resonar el eco de la sombria balada.

9, —PRECISION.

198. La precision consiste en no decir mas ni menos de lo que debe
decirse. Una concision desmedida y oscura es fan contraria a la pre-
cision eomo la difusion ¢ amplificacion viciosa del discurso y la re-
dundaneia 6 superfluidad de palabras. Hoc amet, hoc spernat promissi
carminis auctor.

Blair dice que la voz precision viene de precidere , cortary y significa el hecho de
cercenar toda superfluidad , y de podarla expresion de tal manera, que no muestre
sino una copia exacta de la idea, Capmany la considera casi del mismo modo que
Blair; pero la limita 4 las ideas. La Academia entiende por precision la exactitud
concisa en el discurso. Hermosilla enumera la precision entre lascualidades de las
expresiones. s La propiedad , dice este autor, consiste en que las expresiones no
representen una idea distinta de la que queremos? la precision en que no la enun-
cien en términos genéricos (que convengan tambien 4 otras, y la exactitud en que
no la presenten mas completa de lo que es en realidad.» Aunque en el lenguaje vul-
gar usamos de la voz precision en sentido de determinacion , exactitud, puntuali-
dad , etc., no es este el sentido técnico en que la retorica la emplea. La precision,
como la define Hermosilla, estd ya comprendida en la propiedad; ni las palabras
vagas ni las inexactas puede decirse en rigor_que sean propias, 6 por 1o menos no
seéran las mas propias.

196. Incurrimos en el vicio llamado difusion, cuando recargamos
el discurso de circunloquios inatiles, 6 desleimos excesivamente los
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pensamientos, llevando hasta el dltimo extremo la andlisis y la proli-
jidad de los pormenores, 6 repetimos inoportunamente las mismas
ideas, vistiéndolas de diferentes modos; en una palabra, si amplifica-
mos mas de lo que permite el asunto. Incurrimos en el vicio de re-
dundancia cuando llenamos la clausula de palabras supérfluas, ya por
valernos de pleonasmos reprobades por el uso y que no aumenten la
energia de la expresion, ya por no aprovechar debidamente la fuerza
eliptica_del idioma.

. No es pues cierlo, como asegura Capmany, que la preeision pertenezca solamente
4 las cosas, 4 lus ideas, yque la'congision pertenezca i la expresion. En estos ver-
sos de Lope de Vega:
Amb %4 Leonor Alfonso algunos uiios,
No fueé Leouor de Alfonso aborrecida

se falta 4 1a precision por caunsa del pensamiento, porque el segundo verso no es
mas (ue una repelicion del primero. En el mismo vieio se incurre cuando en las des-
cripciones y na_rr:xciones no Se omile ningupa circunstancia, porinatil que sea. Fal-
tariamos , por aitimo, 4 la precision dellenguaje diciendo : « il vencedor llevaba en

la eabeza una corona , la cual corona era de ramas de laurel , entretejidas unas con
olrus.»

197. Pero asi como se falta & la precision porexceso de ideas y de
palabras inutiles, tambien puede caerse en el exiremo opuesto de no
desenvolver suficientemente 10s pensamientos y de suprimir palabras
necesarias para completar el sentido gramatical. Este defecto es el
que llamamos coneision viciosa.

Si no se quiere dar el nombre de preciso al-autor que no dice todo lo que debe
decu:. invéntese otra palabra que exprese estaidea con mas exactitud. Lo que aqui
conviene dejar consignatlo es que una de las cualidades mas importantes de ia elo-
cucion consiste en no decir mas de lo que debe decirse y en no omitir I;adu, que no
deba ser omitido. Nihil neque desit neque superfluat. - e

198. La difusion y la redundancia hacen el estilo linguido y pe-=
satlo; la coneision excesiva le llena de aridez , frialdad y dureza. Am~
bos (!efecllms engendran la oscuridad ; porque de la su.pérﬂua abun-
dancia.de pormenores nace la confusion, asi como de la exagerada
economia de conceptos y de palabras pueden nacer la vaguedad, la
imperfeccion 6 la vaciedad de sentido. u ;

En el primer caso se divide la atencion y se ofusea el entendimiento, como le su«
cede al que en medio de una multitud de objetos quiere verlos lollns’é la vez, que
se rinde de fatiga y no consigue ver nada. En el segundo caso. parece que el}:!x‘lor
roba «le nuestra vista los objetos dejando libre campo 4 nueslraé irna'ri}‘x:slcié-xes

La difasion 6 estéril abundancia es defecto en que se incurre 00; mas fre(;uen-
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cia que en el extremo opuesto de una concision viciosa. El escritor imperito queno
acierta con aquella expresion qnica de que habla La-Bruyére, acumula los sindni-
mos ¥ 103 epitetos , amplifica y repile lo que ha dicho. y parece que desconlia de la
inteligencia dellector y de su inteligencia propia ; «anda siempre cerca , pero jamas
acierta con el objeto.»

Otras veces la difusion es hija dela demasiada confianza : hay escritores verbosos
que, precidndose de facundos,, cifean todo el mérito de la elocuencia en los aluvio-
nes de palubras y en la solturi ¥ celeridad de 1a lengna. La costumbre de hablar
mucho, sin tiempo de meditar lv que se habla ni de corregir lo que se escribe, es
una de las prineipales causas de la difusion del estilo, y la que principalmente ha
dado fama de locuaces 4 los abogados. La fantasia no refrenada por la fria medita-
cion engendra el mismo vicio; l0s ninos, las mujeres, las personas que, careciendo
de solidos estudios, han leido o vigjado mucho, son generaimente difusos y amigos
de interminables digresiones. Otros , finalmente, no acordandose de que la verda-
dera elegaucia es hermana de I sencillez , rellenan sus escritos de epitetos, meta-
foras, perifrasis, alegorias ¥ comparaciones insulsas (ambitivsa ornamenta); como
si la exuberancia de los adornos [uese capuz de suplir su falta de valor intrinseco,
y como si la lozania de la expresion pudiese encubrir jamas la vaciedad del pensa-
miento. Est in quibusdam turba inanium verborum , qui dum communem loguendi
morem reformidant , ducti specie npitoris , circumeunt omuia copiosa loguacitate queE
dicere volunt. ( QUINT. )

La aridez del estiloproyiene de la falta de imaginacion y de conocimientos gene-
rales ¥ variados , 4si como la concision viciosa es defecto de que adolecen los que
se-afanan por aparentar profundidad.

Inittil seria advertic cuasto contribuye & la precision de la frase el perfecto cono-
cimiento del idioma.

3.— VARIEDAD Y UNIDAD.

199. La variedad y la unidad son, como se dijo en el parrafo 11,
dos condiciones necesarias de la belleza, y por lo mismo son tambien
dos cualidades esenciales de la buena eloeucion. La elegancia, la ener-
gia, la vehemencia, la sublimidad misma, fatigarian la atencion del
lector mas pacieute si dominaseu constaniemente en una obra de al-
gunas dimensiones. La repeticion de las mismas figuras, de los mis-
mos giros , de las mismas cadencias , de las mismas palabras, acabaria
por causar hastio y sueilo. Pero la variedad debe estar subordinada
i la unidad. La falta de variedad produce amaneramiento ; la falta de
unidad, desigualdad.

El escritor debe tomar ejemplo de la pirtura que tan excelentes efectos produce
por medio de la acertada combinacion de colores'y de la contraposicion dela loz y
las sombras. Pero la belleza Ue los contrasies o consiste en pouer lo blanco al lado
de 1o negro: la variedad no depende de las transiciones violentas ni dela inconside-
rada mezcla de tonos y estilos. ;jQue efecto produciria un cuadro en que s¢ viesen
reunidos el estilo del Ticiano, de Velazquez, de Rubens vy de Rembrant?

Asi coino Séneca y nuestros escritores de 1os reinados ‘de Felipe IV y Cir-
los Il abusaron del modo breve y sentencioso ¥ de la antitesis, y otros se hicieron
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pensamientos, llevando hasta el dltimo extremo la andlisis y la proli-
jidad de los pormenores, 6 repetimos inoportunamente las mismas
ideas, vistiéndolas de diferentes modos; en una palabra, si amplifica-
mos mas de lo que permite el asunto. Incurrimos en el vicio de re-
dundancia cuando llenamos la clausula de palabras supérfluas, ya por
valernos de pleonasmos reprobades por el uso y que no aumenten la
energia de la expresion, ya por no aprovechar debidamente la fuerza
eliptica_del idioma.

. No es pues cierlo, como asegura Capmany, que la preeision pertenezca solamente
4 las cosas, 4 lus ideas, yque la'congision pertenezca i la expresion. En estos ver-
sos de Lope de Vega:
Amb %4 Leonor Alfonso algunos uiios,
No fueé Leouor de Alfonso aborrecida

se falta 4 1a precision por caunsa del pensamiento, porque el segundo verso no es
mas (ue una repelicion del primero. En el mismo vieio se incurre cuando en las des-
cripciones y na_rr:xciones no Se omile ningupa circunstancia, porinatil que sea. Fal-
tariamos , por aitimo, 4 la precision dellenguaje diciendo : « il vencedor llevaba en

la eabeza una corona , la cual corona era de ramas de laurel , entretejidas unas con
olrus.»

197. Pero asi como se falta & la precision porexceso de ideas y de
palabras inutiles, tambien puede caerse en el exiremo opuesto de no
desenvolver suficientemente 10s pensamientos y de suprimir palabras
necesarias para completar el sentido gramatical. Este defecto es el
que llamamos coneision viciosa.

Si no se quiere dar el nombre de preciso al-autor que no dice todo lo que debe
decu:. invéntese otra palabra que exprese estaidea con mas exactitud. Lo que aqui
conviene dejar consignatlo es que una de las cualidades mas importantes de ia elo-
cucion consiste en no decir mas de lo que debe decirse y en no omitir I;adu, que no
deba ser omitido. Nihil neque desit neque superfluat. - e

198. La difusion y la redundancia hacen el estilo linguido y pe-=
satlo; la coneision excesiva le llena de aridez , frialdad y dureza. Am~
bos (!efecllms engendran la oscuridad ; porque de la su.pérﬂua abun-
dancia.de pormenores nace la confusion, asi como de la exagerada
economia de conceptos y de palabras pueden nacer la vaguedad, la
imperfeccion 6 la vaciedad de sentido. u ;

En el primer caso se divide la atencion y se ofusea el entendimiento, como le su«
cede al que en medio de una multitud de objetos quiere verlos lollns’é la vez, que
se rinde de fatiga y no consigue ver nada. En el segundo caso. parece que el}:!x‘lor
roba «le nuestra vista los objetos dejando libre campo 4 nueslraé irna'ri}‘x:slcié-xes

La difasion 6 estéril abundancia es defecto en que se incurre 00; mas fre(;uen-

— 08 —

cia que en el extremo opuesto de una concision viciosa. El escritor imperito queno
acierta con aquella expresion qnica de que habla La-Bruyére, acumula los sindni-
mos ¥ 103 epitetos , amplifica y repile lo que ha dicho. y parece que desconlia de la
inteligencia dellector y de su inteligencia propia ; «anda siempre cerca , pero jamas
acierta con el objeto.»

Otras veces la difusion es hija dela demasiada confianza : hay escritores verbosos
que, precidndose de facundos,, cifean todo el mérito de la elocuencia en los aluvio-
nes de palubras y en la solturi ¥ celeridad de 1a lengna. La costumbre de hablar
mucho, sin tiempo de meditar lv que se habla ni de corregir lo que se escribe, es
una de las prineipales causas de la difusion del estilo, y la que principalmente ha
dado fama de locuaces 4 los abogados. La fantasia no refrenada por la fria medita-
cion engendra el mismo vicio; l0s ninos, las mujeres, las personas que, careciendo
de solidos estudios, han leido o vigjado mucho, son generaimente difusos y amigos
de interminables digresiones. Otros , finalmente, no acordandose de que la verda-
dera elegaucia es hermana de I sencillez , rellenan sus escritos de epitetos, meta-
foras, perifrasis, alegorias ¥ comparaciones insulsas (ambitivsa ornamenta); como
si la exuberancia de los adornos [uese capuz de suplir su falta de valor intrinseco,
y como si la lozania de la expresion pudiese encubrir jamas la vaciedad del pensa-
miento. Est in quibusdam turba inanium verborum , qui dum communem loguendi
morem reformidant , ducti specie npitoris , circumeunt omuia copiosa loguacitate queE
dicere volunt. ( QUINT. )

La aridez del estiloproyiene de la falta de imaginacion y de conocimientos gene-
rales ¥ variados , 4si como la concision viciosa es defecto de que adolecen los que
se-afanan por aparentar profundidad.

Inittil seria advertic cuasto contribuye & la precision de la frase el perfecto cono-
cimiento del idioma.

3.— VARIEDAD Y UNIDAD.

199. La variedad y la unidad son, como se dijo en el parrafo 11,
dos condiciones necesarias de la belleza, y por lo mismo son tambien
dos cualidades esenciales de la buena eloeucion. La elegancia, la ener-
gia, la vehemencia, la sublimidad misma, fatigarian la atencion del
lector mas pacieute si dominaseu constaniemente en una obra de al-
gunas dimensiones. La repeticion de las mismas figuras, de los mis-
mos giros , de las mismas cadencias , de las mismas palabras, acabaria
por causar hastio y sueilo. Pero la variedad debe estar subordinada
i la unidad. La falta de variedad produce amaneramiento ; la falta de
unidad, desigualdad.

El escritor debe tomar ejemplo de la pirtura que tan excelentes efectos produce
por medio de la acertada combinacion de colores'y de la contraposicion dela loz y
las sombras. Pero la belleza Ue los contrasies o consiste en pouer lo blanco al lado
de 1o negro: la variedad no depende de las transiciones violentas ni dela inconside-
rada mezcla de tonos y estilos. ;jQue efecto produciria un cuadro en que s¢ viesen
reunidos el estilo del Ticiano, de Velazquez, de Rubens vy de Rembrant?

Asi coino Séneca y nuestros escritores de 1os reinados ‘de Felipe IV y Cir-
los Il abusaron del modo breve y sentencioso ¥ de la antitesis, y otros se hicieron
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empalagosos con su estudiada dulzura, ¢ se dejaron deslumbrar por el lujo asidtico
de la diccion, 0 deleitaron sus oidos con la mondlona pompa de los periodos re-
tumbantes, una parte no despreciable de la moderna literatura, huyendo de la mo-

notonia , no ha perdonado la ocasion de producir sorprendentes efectos con pincela-
das de brocha gorda.

Qui variare cupit rem prodigialiter unam

Delphinum sylvis adpingit, fluctibus aprum.
(Hor.)

4. — NOVEDAD.

900. La novedad es el carvicter general de todo lo que por pri-
mera vez se manifiesta 4 nuestra inteligencia, 4 nuestra sensibilidad
é & nuestra actividad. En eonsecuencia, la novedad, lo mismo que
la claridad , es una relacion entre el objeto y el sujeto.

Aunque la novedad no es un elemento de la belleza, porque no
todos los objetos nuevos son bellos, ni los objetos bellos pierden su
hermosura por dejar de ser nuevos, es, sin embargo, una de las mas
abundantes fuentes de los placeres estéticos.

El placerde la novedad proviene, segun Joufroi: 1.2, del sentimiento del mayor
desenvolvimiento de nuestro ser (ensanche en laesfera de uestra inteligencia, sen-
sibilidad 6 actividad) ; 2.%, de la conciencia mas viva del placer ocasionado por el
objeto: La noyedad fija la atencion y aumenta la vivacidad de nuestras sensaciones
y percepeiones.

9204. La novedad de los conceptos,y en el modo de ordenarlos y
expresarlos, constituye la originalidad de la elocucion. Todos los
grandes escritores se distinguen por la originalidad, por el caracter
propio y peculiar de su estilo, en el cual se halla como reflejada su
fisonomia moral.

La falta de originalidad 6 falta de particular punto de vista supone vulgaridad. Las
dotes naturales , la educacion, la indole delos estudios, las obras que se han leido
con preferencia, el elima, las vicisitudes de la vida , todo cuanto nos rodea influye
en nuesira manera de sentiry de pensar, y de la diferencia de afectos é ideas nace
la diferencia de estilo.

El escrilor de elevado ingenio, que recibe sus inspiraciones de la naturaleza, que
raciocina por si mismo , que consiguié asimilarse, y convertir en sustancia propia
1o que estudi6 en los libros, no puede menos de expresarse con la misma origina-
lidad con que piensa. Al contrario, el que abdica su personalidad, el que reduce
todo su trabajo intelectual al simple ejercicio de la memoria 'y que por falta de in=
genio, 6 por excesiva timidez, 6 por un respeto exagerado a los buenos modelos,
jamAsse atreve 4 soltar los andadores, con vergiienza suya formard parte del eselavo
rebafio de imitadores, de que se burlaba con tanto donaire el satirico latino.

Es tanta la fuerza de la imitacion, tanto lo que influye ennuestra vida el ejemplo,

-
que la mayor parle de los hombres piensan y obran porque de aquel modo obran ¥
piensan los demis. No solamente en los prendidos de las damas es donde ejerce su
imperio la veleidosa moda ; porque tambien arrastra en la corriente de sus capri-

chos las costumbres del vulgo , las artes, las ciencias, la politica , la filosofia, las
creencias.

902. El escritor que hurta los conceptos y las expresiones, que ci-
fra todo el arte de la composicion en zurcir ajenos retazos, solo pro-
duce obras sin vida, sin inspiracion, obras semejantes & las figuras
de cera 6 4 las flores artificiales , palido trasunto de las que se alimen-
tan y crecen en el seno de la tierra. Este es el escritor plagiario, que
por ningun estilo debe confundirse con el buen imitador.

903. La originalidad es prenda de mucha estima; pero tal como
algunos la entienden, ademas de un sueho quimérico , es la principa
causa de los delirios y extravaganeias que han sido el oprobio de las
artes y de la literatura. La naturaleza y el hombre, en medio de la
variedad de fenémenos y modificaciones que en la série de los tiem-
pos ofrecen, estan sujetos 4 leyes constantes; leyes a que debe atem-
perarse el ingenio del artista, bajo pena de caer en el absurdo.

Los buenos modelos de las artes no pueden menos de parecerse , como se parece
un hombre 4 otro hombre , diferenciandose tan s0lo 4 la manera que un honmbrebien
conformado se diferencia de otro hombre bien conformado, El mundo que nos ro-
dea, es el mundo en que nuesiros pasados vivieron ; lo mas que hace el escritor ori-
ginal esvariar el punto de vista.

Busear la originalidad en las deformidades dela naturaleza, hermanar las ser-
pientes con las aves y los tigres con los corderos , juntar la cabeza de la mujer con
la cola del pez, y concretindonos 4 la elocucion , pensar ¥ eseribir de un modo
opuesto al modo como piensa y escribe todo el mundo, no es ser original , es ser ri-
diculo y loco de atar.

904. Oiro absurdo 4 que tambien ha llevado el deseo de ser ori-
ginal, ha sido el desprecio de las reglas y de los buenos modelos. Lo
que en este caso el escritor consigue es trasladarse 4 la infancia del
arle.

Romper con las tradiciones y sacudir el freno de toda autoridad’, aislarse en me-
dio de la historia y de la vida presente, equivale & proclamar el desorden. Quien
esto hace mira con injusto desprecio la inteligencia del género humano, para ido-
Tatrar con necio orgullo su propia inteligencia.

Es una lemeridad que arguye ignorancia llamar plagiario & un autor porque no
abandoné la anchurosa, pero finica senda del buen gustoy solo porque oiras la ho-
\laron antes que €l

Los que se afanan en busear en un escrito pensamientos y frases tomadas de otros
autores, se parecen muchisimo al D. Bonifaz de que habla Moratin en su romance A
Geroncio. La originalidad debe buscarse en el alma, que vivifica la obra y derrama




— 98—

calor en la elocucion. No es plagiario Bellini porque haya tomado frases enteras de
los grandes compositores alemanes; no es plagiario Herrera cuando en su Cancion
4 la batalla de Lepanto imita el Cdntico de Moisés ; no es plagiario Fr. Luis de Leon
cuando en su Profecia del Tajo imita la Profecia de Nereo. La personalidad del ar-
lista se trasparenta de un modo visible en estas composiciones; y si estos son pla-
gios, la historia de las artes, la de las ciencias, la del género humano no es mas
que una gran série de plagios.

5. — HONESTIDAD Y NOBLEZA.

905. El buen escritor no solamente debe ser moral en el fondo,
sino tambien en la forma y en los mas insignificantes pormenores.
La honestidad., una de las prendas morales que mas enaltecen al hom-
bre, puede considerarse como una cualidad literaria , puesto que la
belieza es hermana del pudor.

No basta la bondad del fin para justificar la torpeza de los medios. Si en algunas
obras de pasatiempo y recreg, ¥ prin¢ipalmente en las satirieas y jocosas, se lole-
ran ciertas libertades no aprobadas del todo por la buena cultara, el eseritor que
mas rigido se manifieste en este punlo, Mas dignamente cumplira con el alto fin mo-
ral que su obligacion le impone.

Algunos poetas griegos y romanos llevaron la licencia hasta el escéindalo. Nuestros
antiguos satiricos , casi nunca inmorales en el fondo, no se avergozaban de presen-
tar con entera desnudez, y en el teatro mismo, expresiones (ue en el dia merece-
vian 1a reprobacion de 1as personas menos Severas. Todo lo que hemos ganado en
1a honeslidad de la expresion,, 10 hemos perdidi quizas en cuanto 4 la moralidad in-
trinseca de los poemas, dando con esto un yvivo testimonio de que la hipocresia es
efectivamente un hemenaje que tributa el vicio 4 la virlud.

9206. Aunque no tan reprensibles como las deshonestas, se evita-
ran cuidadosamente las ideas repugnantes, asquerosas 6 bajas. Las
leyes del buen gusto proscriben los equivocos, las imagenes, las me-
taforas, las comparaciones, las alegorias, ¥ todas las figuras que, to-
madas de objetos innobles, 1éjos de avalorar el pensamiento, lo re-
bajen 6 desdoren.

No es licito decir en piiblico todo lo que puede decirse en el seno de la amistad;
el pablico es un amigo querido, pero tambien un juez digno de la mayor considera=
cion vrespeto, Hasta en el estilo mas familiar debemos conservar siempre cierta
dignidad y compostura. Ciceron falté 4 Ia decencia llamando 4 su adversario ster-
cus curie, y jugando del vocablo con ¢l nombre de Verres: Tertuliano rebaja y de-
grada la imigen grandiosa del diluvio, diciendo: Naturee generale lizivium fuit.
Mis destituidos dedignidad y decoro son lodavia los versos de Valhuena y de Gon-
gora, que cita Hermosilla al tratar de la decencia de las expresiones.

907. La decencia y nobleza de la elocucion son tan delicadas, que
4 veces reciben ofensa del simple uso de una palabra. En todas las
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