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las ideas. Dividese la cldusula en dos miembros de igual extension ; y en el segundo
se repite el pensamiento del anterior, 6 se expresa un pensamiento eontrario; v. gr.:

In tribulatione mea invocavi Dominum ; — et ad Deum meum clamayi; — et exau-

divil de templo sancto suo vocem meam ; — el clamor meus in conspeclu ejus introjvit
in aures ejus.

Las heridas de un amigo son saludables; — los besos de un enemigo son envene-
nados. (Prov., 27, v. 6.)

Homero repite de intento ciertos pensamientos, y tambien ban hecho uso de este
adorno algunos poetas dramaticos contempordneos. Es mas propio de algunas com-
posiciones liricas , en que naturalmente se renuevan con frecuencia la imagen 6 el
afecto que embargan al poeta.

266. Ultimamente, el uso ha consagrado para la poesia muchisimas
voces que serian un defectoen la prosa, permitiendo por licencia poé-
tica suma libertad en el uso de los arcaismos y neologismos , asi como
ciertas alteraciones en la ortografia de las palabras, y por otro lado
excluye como indignas 6 prosiicas muehas voces del lenguaje familiar
y las técnicas.

Las voces riente, almo, concento, undisono, flamigero, do, elc., tan usadas en poe-
sia, adolecerian de afectacion en la prosa, por muy elevado que fuese el estilo, Al
contrario, muchisimas voces del lenguaje familiar son indignas de la poesia. En opi-
nion del Sr. Martinez de la Rosa, la voz pelo desluce los siguientes versos de Rioja:

Ornato, lustre y vida

Del mas hermoso pelo,
{Jue corona nevada y tersa frente.

EJEMPLOS DE LICENCIAS POETICAS.

Arcaismo.

De la inmorlal corona que le aliende,
(JovELLANODS. )

Y avaro el sol se niega 4 su hemisfero.

( FoRNIER. )
Y dél hablando esté.
(MELENDEZ. )

Latinismos.

Y las aves aligerzs del cielo.
(EnciLLA. )
Y 4 velar tus encantos vencedores
Bajen en crespas ondas tus cabellos.

(QuiiTANA.) |

Neologismo.

Murmullante Le afanas.
( MELENDEZ. )
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Los dorados undévagos cabellos.
( MoRrATIN.)

Alteraciones orlogrificas.

Al fin, de un infelice
El cielo hubo piedad.
( MeLENDEZ, )
Y se juzga seguro en su alliveza.

( SAAVEDRA. )
Entonce el pecho generoso herido.....
Orden, belleza, variedd extremada.....

(MeLENDEZ. )
Hierven hora en mi pecho.....
Por su nudez de frio

(In.)

Rastrando van por las desiertas calles.

(M. pE 1A Rosa. )
Un valor tan énsine

( HERRERA. )
De espirtus que dichosa

(MELENDEZ, )

267. El diccionario poético , sujeto 4 los caprichos del uso, varia
notablemente, segun el gusto de la época. No conviene limifarle
demasiado, porque ademas de empobrecerle, se debilita, por el mu-
cho abuso que necesariamente debe hacerse de la perifrasis, de la
metéfora y de la expresion indirecta en general. Pero tampoco debe
pretenderse confundirle con el de la prosa , y menos con el de la prosa
familiar.

Herrera se lamentaba en sus tiempos de la estrechez en que. se habia encerrado
el lenguaje poético, ¢ hizo nobles esfuerzos para enriquecerle y comunicarle ener-
gia. En nuestros dias se ha manifestado la tendencia contraria de confundir, bajo el
pretexto de una mal entendida naturalidad, el lenguaje de la poesia con el dela
prosa.

3. —VERSIFICACION.

268. Laversificacion, dando al sonido, elemento exteriorde la poe-
sia, una forma artistica, realza, como se dijo, la belleza de la forma
interna y la elocucion. La versificacion sujeta el lenguaje 4 unritmo re-
gular : distribuye las palabras en frases de una medida determinada,
llamadas versos, y agrepando simétricamente los versos, forma perio-
dos musicales, llamados eslrofas 6 combinaciones mélricas.

La costumbre antiquisima de unir la masiea con la poesia obligd 4 distribuir el
lenguaje en periodos y frases de una extension simétrica y proporcionada, de ma-
nera (ue se adaptase perfectamente al ritmo musical. De aqui dimana probablementie
el origen de la versificacion.

Es objeto del Arte métrica todo lo relativo al mecanismo de Ia versificacion.
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269. Como la obra artistica exige la mayor perfeccion posible en
todo lo que dice relacion con la forma, puede considerarse la versifi-
cacion, si no como absolutamente esencial en la poesia, 4 lo menos
como su lenguaje mas propio y su exferior distintivo.

La misica es el lenguaje natural del sentimiento. Por esta razon, 4 medida que
el sentimiento y la pasion nos dominan, la voz toma una entonacion musical muy
marcada, y la frase tiende naturalmente al namero poético. Ademas, la elevacion
del asunto y de la elocucion requieren una forma que nos abstraiga completamente
de todo lo vulgar. No por esto debe confundirse el verso con la poesia, ni menos con
la elocucion poética. La Ilizda no perderia su caricter eminentemente poético, ni
su hermoso estilo dejaria de serlo, si desapareciese la armonia del metro. Ni podria
tampoco convertirse en poema la oracion Pro lege Manilia , por mas que una versi-

ficacion rotunda y armoniosa sujetase sus variados periodos & la regularidad del
ritmo.

270. La versificacion, ademésdel placer que causa al oido, poniendo
en pelieve las palabras mas importantes por medio de los acentos, las
pausas y la rima, consintiendo mayor libertad de hipérbaton y elipse,
v dando 4 la armonia imitativa un valor que no tiene en la prosa, co-
maunica al estilo nobleza, energia y muchas veces claridad, y con-

tribuye notablemente & expresar el sentimiento dominante en el
poema.

En el siglo pasado, corriendo en pos de una naturalidad exagerada, que, segun
dijimos, no era mas que la vulgaridad, se hizo gala de despreciar el metro, sobre
todo en el teatro. Ademés de soslener algunos criticos la preferencia que en el dra-
ma merecia la prosa, muchos de los mas célebres escritores, entre ellos Gethe y
Schiller, participaron por algun tiempo de esta preocupaciou. El pablico espaiiol
mas ficilmente incurre en el defecto de olvidar el fondo de la obra cuando la sono-
ridad de una buena versificacion embelesa su oido.

Opdnese por otres el inconveniente de que la versificacion esclaviza al poeta, des-
viandole del curso que lainspiracion le dicta, y perjudicando notablemente el sen-
tido. Pero un versiflicador mediano logra vencer semejantes obsticulos, que siem-
pre sefiorea y domina el buen poeta, y que, 1éjos de entorpecer la fantasia y de en-
friar el sentimiento, sirven de poderoso estimulo para el verdadero ingenio, y
aumentan sus recursos, obligdandole 4 penelrar mas y mas en las entraiias del asun-
to. Se ha comparado el pensamiento de la composicion métrica con la voz que se
obliga 4 pasar por un tubo; es mas sonora, mas enérgica, y se dirige al punto que
mas conviene.

La armonia imitativa, precipitando 0 retardando el verso, cortindole violenta-
mente, 0 haciendo que se deslice unido y compacto, combinando sonidos blandos y
agradables 6 amontonando silabas de 4spera pronunciacion y cargadas de acentos,
vasiguiendo de un modo general el curso de los afectos 6 pensamientos , y realza el
tono general de la obra. Cada género de poesia , cada composicion requiere un me-
tro especial. En la eleccion del metro empieza a descubrirse ya el gusto del buen
poeta. Algunos poetas contemporaneos, esforzandose en dar variedad ynovedad al
metro, han atendido mas4 la parle puramente musical que a la verdad y energia de
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la expresion. Otros, llevados de un necio empefio en apartarse de las formas clisi-
cas, y aspirando 4 una imilacion pueril, imposible y viciosa en la misica, y mas de-
fectuosa é imposible todavia en la versificacion, han reunido los meiros mas opues-
tos y caprichosos en un mismo poema , convirtiendo la poesia en lo que los france-
ses llaman con tanta propiedad un four de force.

271. La versificacion castellana, favorecida por una lengua dulce,
enérgica y pomposa, que se presta ficilmente a la expresion de toda
clase de afectos, es rica en la variedad de metros y en las ingeniosas
maneras de combinarlos.

El endecasilabo, ora agrupado en magnificas octavas reales, ya formando inge-
niosos tercetos y sonetos , ya combinandose artificiosamente con la endecha en es-
trofas regulares 0 en caprichosa silva, ya desenvolviéndose libre y desembarazado
del yugo de larima, tiene toda la flexibilidad del examelro latino, y asi se amolda
al festivo humor 6 vehemencia de la sitira, como a la majestad de Jaepopeyay 4 la
elevada entonacion de la tragedia. El oclosilabo campea en la narracion animada de
nuestros romances y en el vivo didlogo de nuestras comedias. Los de diez silabas y
los de arte mayor, llenos de languidez y monotonia, son muy 4 propésito para los
asuntos melancolicos ; el alejandrino, lento y majestuoso, respira dignidad y cierta
calma llena de grandeza ; y las endechas, los de redondilla menor y los quebrados,
juguetones como el céfiro, se prestan docilmente 4 todas las travesuras del ingenio
¥ 4 los caprichos de la imaginacion. Al tratar de los distintos géneros de poesia, se
hablara mas detenidamente del uso y propiedad de los correspondientes metros.

272. El estudio de la versificacion constituye el objeto del arte mé-
trica. Es el arte méirica un conjunto de reglas para dar & conocer :
a) El versoy su medida ; b ) sus distinlas especies ; ¢) y sus combinacio-
nes.

@).— DEL VERSO Y DE SU MEDIDA.

273. Verso (melro, pié 6 bordon) es una frase melodiosa sujeta 4
una medida determinada.

Medir un verso significa, como suena la palabra, examinar sitiene
6 no la extension 6 la constancia debida, ver si consta 6 no consta.

En las lenguas griega y latina se media el verso contando el niimero
de piés 6 compases; en castellano se miden contando el nimero de
silabas y observando ademés ciertas reglas con respecto al acento,
que es otro elemento esencial de nuestro sistema de versificacion.

El sistema de versificacion denominado métrico,y adoplado porlos poelas latinos,
imitadores de los griegos, distribuye el verso en grupos de dos, tres 6 cuatro sila-
bas 4 que se daba el nombre de piés. La diferencia de piés,ademésde estar fundada




— 136 —

en el namero de silabas dependia tambien de su cuantidad, 6 del tiempo sencillo 6
doble que empleaban los antiguos en pronunciarlas. Bajo este concepto se distin-
guian las silabas en breves y largas, distineion que no podemos apreciar actual-
mente , por adaptar al latin la pronunciacion de la lengua propia; pero de la que
puede darnos una idea la pronunciacion de la lengua alemana. De la misma manera
pronunciamos la @ de rosz en nominativo que la de rosz en ablativo, y sin embargo
en el primer caso es breve, y en el segundo larga. En ambos casos, tanto en caste-
llano como en latin, el acento no varia, aunque varie la cantidad. Esta es la mejor
prueba de que el acento y la cantidad, la intensidad del sonido y su duracion, son
dos cosas que por ningun estiio deben confundirse. Cuando pronunciamos amo es-
forzamos 6 apoyamos la voz en la primera silaba, 4 diferencia de cuando decimos
amd, que la esforzamos en la segunda, siendo indiferente en uno y otro caso que
demos 4 cualquiera de entrambas silabas mas 6 menos tiempo, 6 que la pronuncie-
mos con una nota musical mas grave 6 mas aguda.

Léjos de pronunciarse bien un esdrijulo trisilabo, dando 4 la primera silaba el
valor de una minima, y 4 cada una de las otras el de una seminima (segun se lee en
obras muy acreditadas), es imposible verificarlo sin que resulte lana la palabra, 6
mas bien se divida en dos palabras distintas. Escrita la palabra ¢éfiro con una mini-
ma y dos semiuimas , sonaria cé-fire. Al contrario, se escribiria perfectamente esta
palabra cou tres notas de igral valor que compusiesen una parte del compas O un
compas ternario. Esto demuestra que es falso que el acento se haya confundido con
la cantidad , y que no consiste , como lo afirma la Academia, en la mayor detencion
de la voz (§§ 171 ¥ 175).

Puede demostrarse tambien , por medio de las notas musicales , que el acento es
independiente del tono, Escribase ¢éfiro con do, mi, sol 6 con mi, sol, do, yno va-
riara el acento.

El acento equivale i los fiempos fuertes en masica. La cantidad prosédicano es bas-
tante apreciable ni bastante fija en las lenguas modernas para fundar en ella nuestra
versificacion. Los versos sificos y ad6nicos de Villegas y otros aulores castellanos
son armoniosos, porque constan de un namero fijo de silabas y observan la debida
colocacion de acentos; los exametros del mismo autor y los de D. Sinibaldo de Mas
en su traduccion castellana de la Eneida , no sonardn jamas como versos en los oidos
espaiioles.

274. El nimero de silabas se cuenta por el de vocales , exceptuando
los casos de diptongo y triptongo en que las dos ¢ tres vocales forman
una sola silaba.

Pero en la medida del verso debe atenderse tambien 4 la sinalefa
y al acento final.

Cuando una palabra del verso termina en vocal yla palabra siguiente
. principia con vocal, las dos vocales se confunden como formando un
diptongo, y tienen por lo tanto el valor de una sola silaba. En este
caso se dice que se comete una elision ¢ sinalefa.

El acento final debe cargar necesariamente sobre la pentltima silaba
del verso. Por lo tanto, si la wltima palabra del verso es aguda, se
afiade una silaba ; si es esdrujula, se cuenta una menos, y si es llana,
se computan todas,
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En los siguientes versos se comete la sinalefa :
Con el suave canfo enlerneciese... (G)
Puesta en silencio y en temor la tierra... (H.)
Busca pues el sosiego dulee y caro...  (R.)

A veces se comete sinalefa doble , como en los versos siguientes , donde las tres
silabas escritas en bastardilla no equivalen mas que 4 una. No es esto lo mas fre-
cuente.

Si ¢ un ruin miserable
[nés se hace afable... (Is.)

Que despertando d Elisa vi 4 mi lado.  (G.)
Yo atadoe d un triste cargo. (MeL.)

Otras veces deja de cometerse la sinalefa por licencia métrica, 6 porque alguna
pausa ortografica uotable exigida por el sentido nos obliga 4 separar con entera dis-
tincion las dos vocales. En este punto, la mejor regla es el oido. Sin embargo, pue-
den consultarse con fruto las juiciosas observaciones de D. Andrés Bello en su Or-
tologia y métrica (part. ui, § 4). Nuestros poelas antiguos prescinden casi siempre
de la sinalefa.

Si antes la muerte me fuera ya dada,
Cerrara mi hijo con estas sus manos... (J. bE M.)

En los siguientes versos, que todos constan de siete silabas, puede verse la apli-
cacion de 1a regla del acento final.

; Te vas, mi dulce amigo,

La luz huyendo al dia!

i Tevas, y no conmigo !

;Y de la tumba fria

En el estrecho limite

Mudo tu cuerpo esta! (Mor.)

Las reglas que da Salva, prescribiendo que el verso de cnatro silabas tenga acen-
tuada la tercera, el de cinco la cuarta, el de seis la quinta, efc., son completamenle
inftiles. En primer lugar, bastaria baber dicho de una vez que todos los versos cas-
tellanos debian tener la penaltima silaba acentuada ; mas tambien seria iniitil pres-
cribir como precepto lo que no podriamos infringir ni aunqueriendo. En la penalti-
ma silaba, ailtima acentuada ¢ altimo tiempo fuerte del verso, es en donde terminala
frase musical y donde propiamente termina el verso. Por esta razon es muy filosofica
la nomenclatura de Caramuel , que da el nombre de tefrdmetros ( cuatro metros ) a
los versos de cinco silabas, de pentdmetros & los de seis, de liexdmetros a los de
siete , etc.

Por razon de las dificultades del verso se han tolerado al principio y sancionado
luego por el uso las licencias métricas , las que deben emplearse muy parcamente y
tan solo en pasajes en que resalte alguna belleza que las justifique. Nuestros prin-
cipales poetas cometen con bastante frecuenciala sinéresis, principalmente al final de
las dicciones esdrajulas, como durea, béress, y en otras, como quedaos , bobear,
habian , palabras todas de tres silabas y que hallamos empleadas como bisilabas
(§6).

Impio honor de los dioses, cuya afrenta... (R.)
Fuerza de tu beldad seria cantada, (G.)




— 138 —
Tambien hacen uso de la diéresis disolviendo el diptongo; v. g.: jiez, oriente,
viuda , ete.
Del Tormes cuya Yoz armoniosa.

Otras veces afiaden letras 4 las palabras, como veloce, pece, amarilleza, estre-
cheza , cordnica, Ingalalerra; otras las suprimen, quitindolas, ya del principio, ya
del medio ¢ del fin; v, g.:hora por ahora , ruga, nudez; crueza , debria, guarte;
apena, mientra, enlonce.

En ciertas voces mudan tambien de su lugar el acento; v. g.: Edlo, ferétro, ocedno,
stncero, etc.

b.) —DE LAS DISTINTAS ESPECIES DE VERSOS.

275. Los versos castellanos denominanse agudos, llanos 6 esdritju-
los , segun que la diccion con que terminan tenga el acento en la dl-
ma, en la pentltima ¢ en la antepeniltima silaba.

Llamanse inlercisos 6 bipartitos los que por medio de una cesura 6
pausa en el centro se dividen en dos partes iguales 4 las que se da el
nombre de hemistiquios.

976. En el Parnaso castellano encuéntranse versos de dos hasta
catorca silabas ; pero los bisilabos y Irisilabos, y casi lo mismo puede
decirse de los de cuatro silabas, no merecen el nombre de versos,

porque no llegan & constituir frase ni melodia. Vémosles siempre mez-
clados con otros versos mayores, y por esta razon se denominan con
mucha propiedad quebrados o piés quebrados, nombre extensivo tam-
bien 4 los de cinco silabas.

Cuando se dice versos de pié quebrado, debe entenderse metro 6 composicion 6
estrofa de pié quebrado; pues ya queda advertido que en castellano la palabra pié
es sinénima de verso.

Obsérvase que la melodia de los siguientes versos de tres silabas depende de que
propiamente son versos de seis.

Versos de cuatro, tres y dos silabas.

Y vio luego Tal, dulce
Una llama Suspira
Que se inflama, Lalira

Y murio; Que hirid
Y perdido, En blando
0yo el eco Concento
De un gemido Del viento
Que espiro. La voz,
Leve,
Breve
Son.

(ESPRONCEDA.)
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Versos de cinco stlabas.

Nunca un pelmazo Sigo mi trote,
Llega a entender Sigue tambien;
Lo que no cuadra Suelto la lengua,
Con su interés. Agil de piés;
Quise cansarle, Siempre 4 la oreja
Me equivoqué. Como un lebrel.
(Mor.)

277. Los de seis silabas se llaman de redondilla menor; los de siete
silabas (eptasilabos ) endechas, y los de ocho silabas (octosilabos) de
redondilla mayor.

Versos de seis silabas.

En un verde prado Parad, airecillos,
De rosas 0 flores, No inquietos voleis,
Guardando ganado Que en plicido suefio
Con otros pastores, Reposa mi bien.
La vi tan fermosa , Parad , y de rosas
(Que apenas creyera Tejedme un dosel,
Que fuese vaquera Do del sol se guarde
De la Finojosa. La flor del Zurguen.
( M. pE SanT.) (MeL.)

Versos de siete stlabas.

+No ves como las gracias La vega pare gramas,

De rosas mil se llenan? La oliva flores echa,

No ves como las ondas Las cepas se coronan

Del ancho mar quietas De pampanos que engendran,
Aflojan los furores, Y de bullentes hojas

Y amigas se serenan? Los camposy alamedas.

B e AR iy (ViLLEGAS.)

Versos de ocho silabas.

Non es de sesudos homes Prueban en liomes ancianos
Ni de infanzones de pro El su juvenil furor;
Facer denuesto 4 un fidalgo, No son buenas fechorias
Que es tenudo mas que vos; | Que los homes de Leon
Non los fuertes barraganes | Fieran en el rostro 4 un viejo ,
De vuestro ardid tan feroz l Y no el pecho & un infanzon.

(AnoOnNIvo.)

En todos estos versos no hay precision de colocar el acento en ninguna silaba de-
terminada ; pero en los de cuatro y cinco silabas suena muy bien en la primera, en
Jos de seis en la segunda, en los de siele en la segunda y cuarta, y en los de ocho en
latercera, y tambien en la segunda y cuarla. Rengifo en su Arte poetica discurre
acerca de esla maleria con exlension; pero creemos initiles semejantes porme-
nores.
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A todos los versos citados se les dan por algunos las denominaciones de redondi-
llos , versos de arle comun, de arte real y de arte menor. Son antiquisimosen la len-
gua castellana, porque ademis de hallarse nuestros refranes en versos de cuatro
hasta ocho silabas, el octosilabo es el que adoptd la poesia popular, y los de siete
y seis silabas se hallan comprendidos en los versos de mas extension (los-de doce
v catorce silabas) empleados por nuestros mas antiguos poelas.

278. En los primeros tiempos de nuestra poesia, hasta que Garei-
laso y su escuela lograron generalizar el endecasilabo, el verso de
catorce silabas y el de doce fueron destinados a sustituir en cierto
modo al hexdmetro latino.

El verso alejandrine, llamado tambien francés 6 de Berceo, consta
en rigor de dos versos de siete silabas, por cuya razon Nicolds Anto-
nio dié & estos versos el nombre de endechas dobles. El final del pri-
mer hemistiquio debe considerarse como final de verso, como se de-
muestra en los siguientes ejemplos :

Daban olor sobeio - las flores bien olientes,
Refrescaban en ome - las caras e las mientes,
Manaban cada canto - fuentes claras corrientes,
En verano bien frias - en yvierno calientes.
Avie by grand abondo - de buenas arboledas,
Milgranos e figueras, - peros e manzanedas,
E muchas otras fratas - de diversas monedas ;
Ma non avie ningunas - podridas nin acedas.

(G. = BERCEOD.)

Conozco de tas pasos-las invisibles huellas
Del repentino trueno - en el crugiente son,
Las chispas de tu carro-conozco en las cenlellas,
Tu aliento en el rugido’- del rapido Aquilon.
;Quién ante ti parece? - Quién es en tu presencia
Mas que una arista seca - que el aive va a romper?
Tus ojos son el dia; - tu soplo es la existencia;
Tu allfombra el irmamento; - la eternidad tu ser.
Palomas de los valles, - prestadme vuestro arrallo;
Prestadme, claras fuentes, - vuestro gentil ramor:
Prestadme , amenos bosques, - vuestro feliz murmullo,
Y cantaré a par vuestro - la gloria del Sefor.
(ZORRILLA.)

2179. El verso de arte mayor consta de dos redondillos menores. Lo
mismo que en el alejandrino, el final del primer hemistiquio tiene las
condiciones de final de verso. Suenan muy bien los versos de arte
mayor que tienen acentuadas las silabas segunda y octava, y algunos
autores observan escrupulosamente esta regla.

No siendo este verso mas que un compuesto de dos redondillos menores, excu-
sado es decir que la quinta silaba debe estar acentuada,

Bien se mostraba - ser madre en el duelo,
Que hizo la triste - despues que ya vido
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El cuerpo en las andas - sangriento, tendido,
De aquel que criara -con tanto desvelo.
(J. pE MENA.)
Tendiendo la lumbre, - yo fuy discerniendo
Unas ricas andas - € lecho guarnido,
De filo de Arabia-labhrado é texido;
nueve dongellas - en torno platiendo.
Los cabellos sueltos, - las faces rompiendo ,
Asfeomo fijas- de padre muy caro,
Diciendo : « jCuyladas!.... -ya nuestro reparo -
Del todo & pedacos -va desfalleciendo.»
(M. DE SANTILLANA.)
De pompa ceiiida - bajo del Olimpo
La diosa que en fuego- mi labio encendid;
Sus ojos azules - de azul de los eielos,
Su rubio cabello - de rayos del sol.
(M. pE LA Rosa.)

280. El verso endecastlabo, llamado por algunos ilaliano, sin duda
por haber creido que Boscan le introdujo en Espafia tomindole de
Italia, sustituyé 4 los de doce y catorce silabas, llegando por tltimo
a ser el metro exclusivo de la epopeya y de la tragedia cldsica. Lld-
mase tambien verso herdico, verso largo , verse de soneto. Debe tener

. acentuada la sexta silaba, y en su defecto, la cuarta y octava junta-

mente.

:Ves el furor del animoso viento
Embravecido en la fragosa sierra,
Que los antiguos robles cienlo 4 ciento
Y los pinos altisimos atierra,
Y de tanto destrozo aun no contento
Al espantoso mar mueve la guerra?
Pequeiia es esta furia, comparada
A la de Filis con Aleino airada.

(G. pE 1A VEGA.)

Cuando en el endecasilabo, ademas de estar acentuadas las silabas cuarta y ocla.
va, se comete despues de la quinia una pausa 6 cesura, resulta el verso llamado
sdfico’, que verdaderamente suena en nuestros oidos como los que de este nombre
se conocen en la versificacion latina.

Dulee veecino - de la verde selva,
Huésped eterno - del abril florido,
Vital aliento - de 1a madre Vénus,
Céfiro blando.
(VILLEGAS.)

Don Leandro Moralin presenta otra clase de endecasilabos que tienen acentuadas
1as silabas cuarta y sétima; pero como se observa en ellos una pausa obligatoria
despues de la quinta silaba, pueden considerarse mas bien (y lo mismo puede de-
cirse del safico) como versos de cinco y de seis silabas interpolados.

Suban al cerco - de Olimpo luciente
Eco doliente, - lamentos y voces:
Lleguen veloces - al trono de Dios.
(L. Mog.)
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281. Muy poco usados por nuestros poetas han sido los versos de
diez silabas, y menos los de nueve y los de frece; ni siquiera se hace
mérito de ellos en la mayor parte de las métricas castellanas. Los pri-
Meros son muy armoniosos ; mas no puede afirmarse lo mismo de los

de nueve y trece silabas, 4 juzgar por los pocos modelos que hasta
ahora poseemos.

Dos formas presenta el verso de diez silabas : una, que consiste en
la reunion de dos versos de cinco, y otra en que, sin dividirse el ver-
0, presenta siempre acentuadas las silabas tercera y sexta.

¢ Quieres decirme, - zagal garrido ,
Si en este valle, - naciendo el sol,
Viste 4 la hermosa - Dorida mia,
Que fatigado - buscando voy?

Ocho veces la candida luna
Renovo de su faz los albores,
Cada vez contra riesgos menores,
Ocho veces los vid combalir.
(BERA.)

En cuanto 4 losversos de nueve y de trece silabas, apenas pueden citarse otros
mas que los de Iriarte, y aun se notara que si algunos de trece suenan bien, es
porque en rigor deben considerarse como de catorce, por constar de dos hemisti-
quios y estar acentuada la iiltima silaba del primero. En Francia el verso de nueve
silabas (el que ellos llaman octosilabo) es uno de los mas antiguosy de los mas
usados.

Si querer entender de todo
Es ridicula presuncion,
Servir solo para una cosa
Suele ser falta no menor.
(T. IRIARTE.}
En una catedral una campana habia
Que solo se tocaba algun solemne dia.
Con el mas recio son, con pausado compds
Cnatro golpes 0 tres solia dar no mas.
Por esto, y ser mayor de la ordinaria marca,
Celebrada fué siempre en toda la comarea. )
(Ip.

¢.) — DE LAS COMBINACIONES METRICAS.

282. Los versos se enlazan y combinan de mil maneras distintas;
va empledndose solos los de una misma especie , ya formando ciertos
grupos ¢ periodos musicales, de los cuales unos llevan el nombre
general de estrofas (tambien estaneias y coplas en castellano), y otros
poseen denominaciones especiales. Con las expresiones generales
metro 6 combinacion mélrica se designan estas distintas maneras de
enlazar los versos.

Pueden definirse las estrofas : unos grupos andlogos de versos, en

R
que estdn divididas ciertas composiciones poéticas. Esta analogia se
funda en el namero y especies de versos de que consta la estrofa, y

en el érden con que estin colocados. En castellano hay que aten-
der 4 otro elemento que es la rima.

983. Entendemos por rima la igualdad 6 semejanza en la termina-
cion de dos 6 mas dicciones. Cuando desde la vocal acentuada inclu-
sive son iguales todas las letras, la rima se llama perfecta 6 conso-
nancia; cuando las vocales son las mismas, pero distintas las conso-
nantes, la rima es imperfecta, y se llama asonancia.

Son consonantes las palabras flor, amor, resplandor; viento, lamento, firmamen-
to; andlvgo, catdloge, decdlogo. Son asonantes mar, volcan , vendabal ; nube, perfu-
me, pesadumbre: ldbaro, reldmpago, contempldbalo. Algunas veces confunden los
poetas 1a v con la b y otras letras de sonido semejaute, haciendo consonantes pala-
bras que en rigor nolo son, como brave y cabo. En las voces esdrijulas se toman
mas licencias de estaclase, de modo que en los diccionarios de rimas , prescindien-
do de letras consonantes anteriores 4 la pentiltima vocal de las palabras, se reputan
consonantes bdcula, ordculo, concilidbulo, ele., que propiamente no pueden lla-
marse tales.

Larima es un elemento casi necesario del sistema ritmico ; pues careciendo los
versos , cuya medida se funda en el namero de silabas, del artificio y de la armonia
que debieron tener los fundados en la cantidad prosédica, en una composicion de
redondillos, por ejemplo, ea que se prescindiese de la consonancia y de la asonan-
cia, apenas podria distinguirse la regularidad del ritmo.

Por esta razon en alganos himnos y epitafios latinos en que los poetas abandona-
ron mas 6 menos la versificacion métrica, aproximandose a la nuestra, aparece es-
pountaneamente la rima.

Por esta razon el endecasilabo es el Ginico verso que puede sostenerse sin el au-
xilio de la asonancia ni de la consonancia. (§ 301).

984. Gran parte de la armonia de una composicion poética depen-
dera por consiguiente del acertado uso de la rima; y si bien es cierto
que tambien en este punto la mejor y tal vez la Unica regla es el
buen oido y un verdadero instizto poético, no serd inutil tener pre-
sentes las siguientes observaciones :

1.* No se prodigaran los consonantes muy vulgares, porque supo-
nen falta de habilidad en el poeta y vulgarizan el lenguaje ; pero tam-
poco se buscaran los muy raros y de sonidos dsperos, por no incurrir
en la falta de armonia 6 en la afectacion. Estos tltimos, sin embargo,
producen muy buen efecto en las composiciones festivas.

Alzunos evitan todo lo posible los consonantes agudos en e} verso endecasilabo.

9.* En las Gltimas palabras del verso debe buscarse, no solamente
la sonoridad, sino tambien la importancia ideoldgica.




