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entintar el rodillo; la segunda, aplicando so-
bre'la piedra una hoja de papel vegetal, cuya
trasparencia permite distinguir la parte que se
ha de retocar, oprimiendo ligeramente el papel,
al cual se adhiere el lipiz, con una punta de
boj 6 de concha, y repitiendo mds 6 ménos ve-
ces la operacion hasta obtener el tono deseado.
Mas adelante nos ocuparemos de la manera de
hacer los retoques despues de la acidulacion.

26. Otros procedimientos de dibujar al li-
{ﬁz',:‘.—-—I-hy otros procedimientos de dibujar al
lapiz que no son de tan general aplicacion
como ¢l que acabamos de describir, por cuyo
motivo no nos detenemos 4 explicarlos. Estos
procedimientos ‘son el Javado y aguada lito-

grificos, segun Senefelder, Jobard, Hancké,
Knecht y Lemercier; esfumado, é dos ldpices, &
media mancha, etc.; pero casi todos se han
abandonado por las dificultades que ofrece su
estampacion,

MANDAYL DE LITOGRAFIA,

CAPITULO 1IV.

DEL DIBUJO Y ESCRITURA A PLUMA.

7. BEseritura; generalidades.—28. Ejercicios preliminares.

—99. Fleccion y preparacion de la piedra para dibujo 4
pluma y eseritura.—30. Trazado.— 31, Tintas litogrificas
para dibajar y escribir!/—32. Plumas, talco de acero y ti-
jeras para cortarlo.--33. Otros instrumentos; compases
de bomba y de reduccion: aparato de Loire.—34. Ejecu-
sion del trabajo.—35. Correcciones.

27. Escritura; genevalidades—Al ocupar-
nos del dibujo 4 pluma sobre la piedra, debe-
MOS empezar por una parte mds modesta aun-
que no ménos dificil; pero que tiene una gran
importancia comercial, y cuyos procedimientos
de ejecucion son exactamente iguales; habla-
mos de la escritura. Por otra parte, como seria
ridfculo entre nosotros que un dibujante 6 gra-
bador mandara rotular 4 otro sus obras, como
acontece generalmente en el extranjero,donde se
ha hecho una necesidad la division del trabajo,
no estard de mds que le demos 4 conocer las re-
glas generales por cuyo medio puede llegar
ficilmente 4 hacerlo por si mismo.

Hay discipulos que sélo se dedican 4 este gé-
nero de trabajo, creyéndolo sencillo y figurdn-
dose inocentemente que no necesitan mayores
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conocimientos para practicarlo, siendo asi que
nunca podrdn pasar de medianias, dun cuando
sean excelentes caligrafos, si no saben dibujo 1i-
neal y de adorno, y algo, cuando ménos, de figu-
ra y paisaje; si no conocen la Gramdtica, y so-
bre todo la Ortografia; si carecen de nociones
bastante exactas de los caractéres tipograficos
¥ signos topograficos; si constantemente no sa-
ben apreciar la forma razonada de todos los gé-
neros de escritura, comunes y de capricho, y,

finalmente, si no tienen cierto gusto artistico

para la composicion. Nos ocuparemos de estos
extremos con la posible concision y claridad.

28.  Ljercicios preliminares— Antes de em-
pezar d escribir al reves sobre piedra, se debe
aprender primero sobre papel, que el discipulo
debe pautar por si mismo, marcando las altu
ras, proporcion € inclinacion de la letra. Cuando
haya adquirido bastante facilidad de ejecucion
sobre el papel, deberd pasar 4 la piedra y pro-
ceder como diremos en el lugar correspon-
diente.

Ya sc escriba sobre papel, ya sobre piedra,
es preciso ponerlos de modo que los trazos se
hagan de arriba abajo, perpendiculares al es-
cribiente y llevando hécia sf 1a mano.

No estard demas, sin embargo, que hagamos
tambien algunas observaciones generales res-
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pecto 4 la ejecucion de las diferentes clases de
escrituras que se emplean en Litografia. :
El escribiente litégrafo debe dedicarse prai‘.-
cipalmente 4 la escritura znglesa, porque es {r}.
mas dificil, la mads util, y porque, una vlez do-
minada, se encuentra gran facilidad en ejecutar
las demas correctamente. Se llama asf esta cl‘a-
se de escritura porque debe una gran parte de
su perfeccion 4 los ingleses y holandeses, que
fueron los primeros que la usaron en sus rela-
ciones comerciales. Para determinar sus propor-
ciones se divide la altura que ha de tener en
diez partes iguales, seis de las cuales determi-
nan el ancho de la # y de la 0. Las letras &, £,
k, p, s, #, v, 3, & tienen la misma ancl-lura.; tam-
bien la ¢ y la ¢ pueden tenerla, terminando su
trazo inferior en la misma forma que la o. Las
letras a, d, g, ¢ tienen la anchura de lef 0, Mas
el grueso de su palo. Las \Tueltés supenores‘dc
lad, b, f, %, etc., y las inferiores de &5
tienen la mitad del ancho de la 0. La distancia
entre dos ganchos como los delaz y la # es
de una # y media; la del gancho c‘l‘e la » es dos
tercios de #. El enlace tiene la mitad (?ntre _el
palo y una letra redondeada, pero '13. fhstanc(;a
de este enlace 4 un gancho en su cispide es e
una #. Los palos superiores de las letre}s tienen
de altura un cuerpo y un tercio de lamisma; los
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palos derechos sin gancho, un cuerpo solamen-
te;la z y la # pasan medio cuerpo. Los palos
inferiores de las letras con gancho bajan cuerpo
v medio, y uno solamente las de palo recto.

Las mayisculas tienen tres cuerpos de altura
en la letra grande y cuatro en Ia pequedia; las
mintsculas de ésta con palo superior de gancho.
tienen dos cuerpos y medio, y con palo inferior
tres cuerpos. Su inclinacion es de dos tercios y
medio en la grande y de una diagonal para la
pequeiia.

La redondilla, que se llama asi porque tien-
de siempre hdcia la forma esférica, es una es-
critura francesa, que trae sy origen de los ca-
ractéres géticos del siglo XII, y merece tambien
un estudio particular. Permite separarse algun
tanto de los principios generales en que se fun-
da y se hace generalmente 4 ojo. Las propor-
ciones del cuerpo de la redondilla son de seis
partes 6 gruesos; el ancho de las letras 4, a, g,

oo, p,q 9 zes igual 4 su altura. Las 4, ¢, ¢
B ru

, @ tienen cinco partes soiamcnte; ry
w tienen ocho. Los palos superiores sélo pasan

d las demas letras en un cuerpo y cuarto; los
inferiores en un cuerpo y tercio; la 4 pasa un
cuerpo y la #medio; los palos derechos de las
7 £, ¢ pasan un cuerpo; el punto de Ia 7 se co-

loca 4 la misma altura que la # La distancia
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entre las letras sigue casi la mism'a regla que‘
los caractéres romanos; la distancia Cntrelfdos
ganchos de 7 €s de tres gruesos; entre -:Jlnadinea
recta y una curva, de dos gruesos: y.so 0 ‘L un
orueso entre dos curvas. Las maytsculas t1ene‘n
Eos cuerpos ¥ medio de altura; su anche va‘n_a
y'no hay regla mds precisa que el gusto para
ddrselo. La parte redondeada t<’)ma tamtfle‘n
proporciones que 1o siempre. e:stan determina-
das; asi, por ejemplo, las mmusculasﬂdc palos
superiores pueden tener cuerpo y meclfo-3 la?s de
inferiores dos cuerpos, las de rectas inferiores
cuerpo y medio, y las maytsculas t_res CUErpos.
T.as cifras de la redondilla grande tienen de al-
tura dos cuerpos que se dividen en tres pa:"tes;
las dos primeras son para la altura de las c1f;as
sin palo, como 0, 1, 2y el cuerpo C'le las le-
mas; la tercera ocupa la par_te superior de dasl
cifras 3, 4, 5 6, 8; la parte mfer’lor del 7 y~ e
g pasa un cuerpo. En los caractcr?s pequefios,
las cifras pueden tomar la altura igual de dos
Luizc;j;z’fz'm. que es la que mds se parece 4 la
espaiiola, es una escritura graciosa y elc'agante;
sus minusculas tienen el grueso, ?fa encima, ?wa
debajo de los ganchos ; sus mayusculas los tl]f:-
nen en los sitios que _— l{{)s perfiles del a
inglesa. El ancho de las mindsculas y de las
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distancias entre sf es el mismo que en la ingle-
sa, con la diferencia de que los palos tienen mds
grueso. Las letras con palo superior de gancho
pasan 4 las otras en dos cuerpos; las de palo
superior recto, en cuerpo y medio. Las de palo
inferior de gancho bajan hasta la longitud de
tres cuerpos y de dos las de palo derecho. En
la escritura pequefia, las superiores de gancho
tienen tres cuerpos, las rectas dos; las inferio-
res de gancho, tres cuerpos y medio, las rec-
tas tres. Las mayusculas tienen cinco cuer-
pos de altura. La inclinacion es de una diago-
nal para la grande y un sexto mds para la pe-
queiia.

La guebrada, la gitica y demas caractires
Zipogrdficos pueden ejecutarse con la regla y el
tira-lineas, excepto cuando sean muy pequefios,
y.algunos escribientes, que los hacen de este
modo, suelen acabarlos con mucha rapidez.

La letra guebrada, que se confunde muchas
veces con la gética, de la cual indudablemente
se deriva, se ha llamado asi 4 causa de los mu-
chos dngulos que entran en su estructura. Para
encontrar las proporciones de sus mindsculas,
se divide un cuadrado en seis partes, cuatro de
las cuales dan el ancho de la z y de la 0. Los
palos superiores salen cinco partes de! cuerpa y
los inferiores cuatro solamente. Las maytscu-
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las tienen dos alturas de cuerpo, y los adornos
de unas y otras se hacen 4 capricho.

La gétice es una letra muy antizua formada
por la combinacion de caractéres griegos y la-
tinos, atribuida a Olfilas, obispo de Goths en el
siglo 1v. Tiene casi las mismas proporciones que
la anterior, con la diferencia de que son mdis pe-
quefios los palos superiores de las mintisculas,
v mds cortas las mayusculas. Los palos supe-
riores de aquéllas tienen cuatro partes mds que
el cuerpo de la letra y tres los inferiores. Las
mayusculas y los mimeros tienen la altura de
las mindsculas de palo superior.

La letra espaiiola, por ser harto conocida de
todos, y los caractéres tipogrdficos porque pue-
den estudiarse perfectamente en los muestrarios
de las fundiciones, no nos detenemos en des-
cribirlos, y creemos que, en su lugar, serd mds
conveniente que digamos cuatro palabras res.
pecto de la composicion.

La regla primera y principal de la composi-
cion en la escritura, es el duen gusto, el que na-
turalmente no lo tenga, puede sin embargo, 4
fuerza de constancia en el trabajo, llegar 4 ad-
quirir un gusto convencional que en parte supla
Ja falta del anterior, v sélo parael que en seme-
jante caso se encuentre, pueden dictarse algunas
regias consagradas por una practica racional.
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Se debe examinar hasta en sus menores deta.
lles, la enunciacion de un titulo, de un encabe.
zamiento, para separar los términos que verdade.
ramente expresa elasunto, ver si pueden 6 debeg
contenerse en una ¢ en dos lineas, y en este se.
gundo caso, cual eslade mayorimportancia para
agrupar en ella las frases que deba contener,
Este primer andlisis ofrece algunas veces sus dis
ficultades. En el titulo Manual de Litografia, por

ejemplo, se discierne ficilmente que siendo la |

palabra Litografia la que expresa el asunto de
que frata el libro, es la que debe dominar, con

objeto de que el libro no se confunda con log

demas de la’ colecczon de que forma parte, por
cuyo motivo llevan la denominacion comun de
Manual: pero en el titulo Manual del conduc-

lor de mdquinas tipogrificas, hay que estudiar |

un poco para asegurarse de si el conductor es la
palabra esencial, para distinguirla con caracté-
res mds gruesos en una sola linea, guardando
para la siguiente las de mdquinas tipogrdficas.

Las palabras ¢/, Zz, los, del, de las, de los, 4,
para, por, etc., pueden & no formar una sola
linea, segun que haya necesidad de disminuir la
longitud de las demas 6 de separarlas un poco
por estar muy agrupadas.

Enlosanuncios, circulares, facturas, etiquetas,
esquelas de participacion y cualquier otro escri-
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to comercial, no debe olvidarse nunca que las
palabras, objeto del documento, deben ser de
letra mds alta y ancha que las demas, 4 fin
de que fas dominen y llamen la atencion del
lector.

i.0s espacios entre las lineas deben estar, ¢n

-azon con la forma de los caractéres, asf como
los espacios-entre las palabras deben estar en
relacion con el matiz de la letra y el conjunto

del titulo.

En todo escrito debe procurarse la armonia
del conjunto y la sobriedad de los aclomos_ e
crificando muchas veces & la sen’ciila clandau_,
la gracia y la elegancia que tonxalldgbc excesi-
vas lihertades, pretenden algunos dar a sus com-
posiciones con profusion de adornos que las
hacen pesadas. Finalmente, la observacim? con's-
tante y razonada de las obras de los mds. dis-
tinguidos caligrafos, completard, para la forma-
cion del buen gusto de los escribientes, lo que
ya nos seria dificil explicar sin extendernos de-

masiado. A
Hoy se encuentran excelentes modelos de es-

critura al reves; de lo contrario, pueden hacers‘e
ficilmente impregnando los de escritura ordi-
naria con una mezcla de una parte de aceite por
tres de esencia de trementina. Recomendamos
4 los alumnos el método Cavé, dun cuando
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existe otro de mis importancia, que es el de
Stirling, pero que estd al derecho.

29. Eleccion y preparacionde la piedra pa-
ra dibujo & pluma y escritura.—Para dibujar y
escribir con tinta litogrdfica se debe elegir una
piedra muy dura; ni las vetas, ni la falta de unj-
formidad en el color pueden ser perjudiciales al
trabajo. Se granea primero, luégo se apomaza
perfectamente sin rayarla, se lava con agua
muy pura y se preserva del contacto con toda
sustancia grasa. Una vez seca, se prepara con
objeto de que no se extiendan los trazos de la
escritura 6 dibujo, echdndola unas gotitas de
esencia de trementina, que se extiende con la
mayor rapidez € igualdad posibles con una mu-

fiequita de algodon, frotando hasta que se haya
evaporado por completo.

30.  Z7rasado—Preparada la piedra de este
modo, para trazar la escritura 6 dibujo se em-
pieza por tirar en su centro dos lineas de refe-
rencia perfectamente perpendiculares entre si.
Al efecto se hace uso de reglas y escuadras de
peral bien comprobadas, 4 Cuyos extremos se
pegan unas tiritas de cartulina para que no ro-
cen sobre el trabajo. En los cuatro dngulos de
la piedra se deben poner tambien otros pedazos
para pegar un papel estirado cuando se deje de
trabajar que no toque lo que esté dado de tinta:
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4 pesar de esta precaucion no dejard de caer
polvo, que se debe quitar con un pincelito fino
)

‘antes de ponerse 4 trabajar de nuevo.

Se traza muy ligeramente el bosquejo de la
escritura, indicando la division de las. h’neas.,
altura y espacio de las letras, etc; y 51’ €5 df-
bujo se calca sobre papel vegetal con l-a%nz Fa-
ber, nim. 2, y se decalca como hemos dxci}o en
el capitulo anterior. En seguida se pasvie dar
tinta con la posible propiedad y precision.

31. Tintas litogrdficas para dz’éztfjczr ¥ s,
cribir—La composicion y fabricacion d<? la
tinta y del ldpiz litografico son muy semejan-
tes. Aun cuando hay muchas recetas de tintas,
nos limitaremos & dar las dos siguientes, con
las cuales hemos obtenido excelentes resul-

tados:

ill {00 gramos
1. Cera amarilla., . . {00 &

BEbO G iE e ae ers e e
Gomalaca... o s« - + . « = 1+ s
Mastic en l4grimas purificado. , . Too  —
Jabon blanco puro. . . . . . .. 400
Trementina de Venecia.. . . . 50
Accitede olivas. . . . .. ... 5o
Negro de humo en panes.. , , . Ioo

300 —

§oo —_—

Se funden el sebo y el aceite, y se va incoxj-
porando poco 4 poco el negro de humo de pri-
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mera calidad. Esto formard una especie de man-
teca, cuya amalgama, para que sea mfs com-
pleta, se repasa con la moleta sobre la piedra y
se conserva en panes, hasta el momento de
emplearla, de la manera siguiente: se funden la
cera, la mitad del jabon, el mastic y la goma
laca, del modo que hemos dicho al tratar del
ldpiz; como hay ménos jabon, la ‘llama serd
mds viva y deben tomarse precauciones para
amortiguarla, 4 cuyo efecto se retira del fuego
la cacerola y se mezcla el jabon 4 pellizquitos 4
medida que se vaya disolviendo: cuando se
haya fundido todo se apaga la llama, y poco 4
poco se incorpora la dltima mitad de jabon,
que ayudard 4 disminuir la intensidad del fue-
go. Cuando se haya enfriado la composicion se
echa la trementina y se vuelve 4 poner al fuego
la cacerola. Para separar las partes carboniza-
das ¢ mal fundidas, se filtra la materia sobre
otra vasija por un pedazo claro de calicot; de
este medo se obtiene perfectamente pura. Se
pone al fuego esta segunda vasija, y tan luégo
como la mezcla empieza 4 calentarse bastante,
se echa el pan de negro de humo, dntes citado,
y se remueve con la espatula hasta que se haya
incorporado perfectamente. Se deja enfriar un
poco la materia y se vierte sobre una piedra
ensebada para dividirla en pedazos.
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La Sociedad de Fomento concedié un premio
4 Lemercier por la tinta siguiente:

2. 'Ceraamarila . V2 4partesl(124gr5.)
Sebo de carnero purificado. 3 — 93 —
Jabon blando de aceite,. . 13 — 403 '—
Goma laca en escamas. . . 6 — 186 —
Negro ligero del comercio. 3 — 93 —

Se funden estos ingredientes por el mismo
érden que para los ldpices; primero el jabon,
luégo, 4 poquitos, la goma laca, agitando sin ce-
sar, y cuando todo se haya incorporado se au-
menta el calor hasta que el humo empieza 4
espesar; se retira enténces la cacerola y se in-
flama la materia durante un minuto; se apaga
lallama'y se deja medio minuto que se des-
prenda el humo y se enfrie la masa: se hace la
amalgama del negro en breve tiempo y se vuel-
ve al fuego la cacerola, removiendo siempre;
se deja cocer durante un cuarto de hora, y una
vez terminado, se deja enfriar un poco y se vier-
te sobre un mdrmol enjabonado para facilitar
su desprendimiento cuando esté completamen-
te fria: enténces se vuelve 4 fundir 4 un calor
suave, removiendo sin cesar, y terminada esta
operacion, se cuela en un bastidor de madera
puesto sobre una piedra, y dntes de que se en-
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frie del todo se corta en pedazos con un cuchi-
1lo, dejdndola secar para emplearla.

32. Plumas, talco de acero y tijeras para
cortarlo.—Los dibujantes empleaban antigua-
mente las plumas de cuervo y de pato; los es-
cribientes siempre han usado las de acero por-
que tardan mds en deteriorarse y porque con
ellas se hacen trazos mds puros -y delicados. El
acero que sirve para hacer estas plumas estd la-
minado en tiras de diversos anchos; debe ser
delgado como una hoja de papel muy fino, y
generaimente se conoce en el comercio con el
nombre de falco de acero. Para desengrasarlo
se pone 4 templar durante algunos minutos en
4cido nitrico, 4 unos quince grados, 4 fin de que

se destruya la capita de barniz que tiene por

sus dos caras, y si despues de esta operacion
queda muy dgrio, se pone ¢ templar mds tiem-
po en el dcido para adelgazarlo; se saca des-
pues y se seca con papel gris para que la accion
del 4cido sea mds uniforme, porque segun su
calidad, asf el agua fuerte le atacard con mds é
ménos igualdad. Este talco debe ser tanto mas
delgado cuanto mds ligera sea la mano que ha
de emplearlo. Una vez seco, se corta de una
pulgada de largo y de dos ¢ tres lineas de an-
cho (fig. 3), y se le da unaforma circular 6 cavo-
convexa en el sentido de su longitud, con un
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punzon de acero del grueso de una pluma, re-
dondo por suextremidad.

Como la mayor 6 menor convexidad da més
6 ménos fuerza 4 las plumas, deberdn tambien
estar mds redondeadas para una mano pesada
que para una ligera. En seguida se ajusta este
pedazo de acero en un mango de madera blan,
ca, sosteniéndolo con el cafion de una pluma or-
dinaria que se le adapta como un anillo, y se
corta con un par de tijeras muy delgadas de ace-
ro fundido (fig. 4).

33. Otros instrumentos. — Compases de
Bomba y de reduccion.—Aparato de Loire—
Necesitan ademas el dibujante y escribiente 4
pluma, tira-lineas 4 charnela de diferentes di-
mensiones, bien acondicionados, compases
fijos y de piezas de diferentes formas y dimen-
siones, especialmente de bomba, semejantes a]
de la figura 5, con piezas de punta secay dia-
mante, ldpiz y tira-lineas para los trabajos de
precision: reglas, escuadras y plantillas de cur-
vas de peral; una piedra ciéndida, 6 de Levante,
para afilar, un frasquito de esencia de trementi-
na herméticamente cerrado; preparacion para
acidular con un pincelito las partes que se ha-
yan de corregir; puntas de grabar para ha.
cer lineas grises y aceite de linaza para engra.
sarlas y para la piedra de afilar; piedra po-
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mez para borrar; papel vejetal para calcar, ctc,

Tambien es de uso frecuente el compis de
reduccion 6 de proporciones (fig. 6). El tornillo
4, al cual va unida la corredera B que determi-
na los diferentes grados de Yeduccion, sirve para
llevar esta corredera al punto conveniente, y al
mismo tiempo para apretar las ramas del ins-
trumento una vez que se haya hecho coincidir
la linea C'de la corredera con la division apete-
cida de las indicadas 4 izquierda y derecha: por
ejemplo; si la linea C se hace coincidir con la
division '/;, los puntos DD dardn exactamente
la mitad de la abertura de las grandes pun-
tas £, y asf sucesivamente respecto de las de-
mas divisiones marcadas en la escala.

Hay ademas otros instrumentos y medios de
reduccion, como la escala proporcional, la cua-
dricula, el diagrafoylos pantégrafos que se em-
plean segun los casos, y cuya descripcion es mds
propia de los tratados de dibujo que de este lugar.

Aun cuando parece mds propio de la segun-
da parte de nuestro MANUAL, creemos de inte-

res tratar aqui de un aparato de reduccion con

que ya cuentan la mayor parte de los estable-
cimientos 'litogrdficos de alguna importancia,
que por su precio estd al alcance de todos, por
su exactitud 4 la altura de todas las neccesida-

des de este género, ¥ por su fdcil manejo 4 la
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comprension de los ménos experimentados. Nos
referimos al aparato de Loire, representado en
la fig. 7.* Se compone de un bastidor fijo de
fundicion A4 con cuatro topes B en la mitad de
cada uno de sus lados y otros ¢ en sus dngulos,
que dan paso d los tornillos D, 4 cuyos extre-
mos engranan los pifiones Z; de otre bastidor
£, cuyas ramas movibles superpuestas van ro-
deadas por una espiral de acero G, y cuyos ex-
tremos tocan en las tuercas 7, que por medio
de un manubrio hacen que las barras 7 se sepa-
ren 6 acerquen, y por consiguiente amplien 6
reduzcan el dibujo X, que va sobre una placa de
gutapercha, de donde se toman sobre la picdra
por ios medios ordinarios las reducciones qué
se necesitan. A cada uno de estos aparatos, que
fabrica Michelet en Paris (place de Valoss, r bis ),
de cuatro tamaiios diferentes, y 4 los precios de
600, 500, 400 y 350 pesetas respectivamente,
acompafian instrucciones precisas sobre el modo
de usarlos en las ampliaciones y reducciones de
todas clases, por cuyo motivo no entramos
aqui en mayores detalles.

34. Ljecucion del trabajo.—Para la ejecu-
cion de los trabajos & pluma deben tomarse las
mismas precauciones que hemos indicado al
tratar del ldpiz.

El calco y decalco de los dibujos 6 letras
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pueden hacerse tambicn de la manera sencilli-
sima que hemos dicho en el capitulo anterior;
ocupémonos, pues, del modo de dar tinta d lo
trazado, empezando naturalmente por el modo
de prepararla. Al efecto se frota en seco la bar-
rita sobre el platillo, ya en frio si es verano, ya
templado si el tiempo es frio y himedo 6 la
tinta de dificil disolucion, hasta que esté bas-
tante cubierto el fonde; se afiade luégo la can-
tidad de agua necesaria y se mezclan con'el
dedo dando vueltas, siempre en el mismo sen-
tido que hard el servicio de moleta.

La tinta debe tener la consistencia del aceite
espeso, porque si se emplea muy liquida, los

trazos son poco resistentes y se alteran dla aci-
dulacion, y si se usa demasiado espesa, setra-
baja con pena, no ataca bastante la piedra, y
por consiguiente resiste poco 4 los dcidos y
aguanta una corta tirada. '

Desleida la tinta, conviene preservarla del
polvo cubriéndola, porque sino se embota la
pluma hasta el punto de no poder hacer un sélo
rasgo con ella, para lo cual se pone en un tin-
terifo 4 propdsito de porcelana 6 de cristal.

La facilidad con que esta tinta se coagula,
obliga al dibujante 4 evitar toda corriente de
aire 6 una temperatura demasiado elevada en
el sitio donde trabaja.
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La tinta diluida de un dia para otro no sirve
mis que para trabajos gruesos, como fondos
negros, cai‘telones, etc.; para obras delicadas
debe emplearse reciente, limpiando siempre el
tintero perfectamente dntes de ponerla.

25. Correcciones—QOcupémonos, por tltimo,
dela manera de hacer loscambios’y correcciones
que lsean [necesarios en este género de trabajo.

Los trazos.de ldpiz comun 6 pavonazo que
se hacen al decalcar noresisten.d la acidulacion,
y [por consiguiente se pueden borrar dos 6 tres
veces con goma eldstica y sustituirlos por otros.

Cuando el sitio que ocupa la correccion de
lo ya entintado, no permite por su poca ex-
tension U otra causa cualquiera, hacer uso de
la piedra pémez, se borra lo trazado con esen- .
cia de trementina rectificada y conservada en
frasco bien tapado, aunque con precaucion y
discernimiento, porque si no salen manchas que
van siendo cada vez mds intensas durante la
tirada, acotando despues lo corregido con un
trazo fino de ldpiz comun para repasarlo bien 4
la acidulacion. .

Se borra tambien, y muchos prefieren este
medio al anterior, con un rascador ad %oc de
acero, bien templado y afilado (figs. 8 y 9) ras-
pando la piedra hasta que no quede el menor ras-
tro de tinta, pero sin hacer una huella sensible.




