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gresivamente de un velo que la pone como es-
fumada el dibujo pierde su trasparencia primi-
tiva; se manchan las medias tintas, los negros
se ensucian, y si el barniz es fuerte, se vuelven
grises. Este accidente se procura remediar de
vdrias maneras, pero ninguna da buen resulta-
do. El modo de evitarlo con seguridad, es em
plear un buen barniz.

Las variaciones de temperatura que experi-
mente una piedra dibujada, pueden causar una
diferencia muy grande en la disposicion del di-
dibujo 4 la impresion: asi es que un dibujo que
apénas toma tinta, al cambiar de temperatura,
la recibe con facilidad y viceversa. M. Rancours
explica esto de manera que puede remediarse
facilmente: «se pueden considerar los trazos del
dibujo, dice, y la tinta con que se cargan, como
dos cuerpos glutinoscs que se aplican uno sobre
otro; cuando se separan, el de mds consistencia
retiene una parte del otro, y cuando son de con-
sistencia igual, el mds grueso cede una parte
al mas delgado; asi es que los trazos grasos de
un dibujo, es decir, las partes grasds que estdn
sobre los poros de una piedra, no tomaran la
tinta de impresion, sinocuando tengan mas den-
sidad ; si su densidad es la misma, se debe car-
gar el rodillo con mayor cantidad de tinta; pero
si, por una causa cualquicra, su densidad es
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menor, 1os trazos del dibujo cederdn al rodillo

sus particulas grasas. En tal caso, péngase la
piedra en agua fria durante algunas horas, 6 d¢-
jese descansar uno 6 dos dias.»

La tinta para la impresion del grabado, se
‘debe moler mucho mejor y con ménos negro

que las demas. Se emplea barniz flojo, 4 no ser
cuando hay que imprimir trazos muy anchos,
en cuyo caso de puede mezclar un poco de tinta
dura ¢ media. En Alemania hacen para esto
una mezcla de cera y esencia de trementina, de
cuya mezcla ponen de vez en cuando un poco
en la tinta. Como se destina 4 penetrar en los
trazos del grabado, ficilmente se concibe que
debe ser mds viscosa que liquida; si contiene
demasiada goma, despoja el trabajo, porque la
goma se apodera del negro de humo, y prepara
poco 4 poco los trazos, que concluyen por no
recibir el cuerpo graso; si es demasiado grasa y
contiene mucho barniz, la piedra se mancha, los
trazos no salen puros y las pruebas son pesadas
Cuando nos ocupemos de la impresion del gra-
bado, entraremos en mds detalles.

La impresion de las purpurinas y panes de
oro exige un barniz de una adherencia superior
que se llama mordiente, adherencia que aumes-
ta por la combinacion de las siguientes ma-
terias:
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(Cera amarilla . . . . . . 200 gramos.
Trementina de Venecia.. 200 —
Barniz flojo. . . . . .. Goo - —

Barniz copal. . cantidad indeterminada,

Se funde la cera amarilla en una cacerola de
barro 6 de hierro, cuando esta enteramente
fundida se va echando poco a poco la tremen-
tina hasta que el chisporroteo que produce esta
mezcla sea muy fuerte 6 entre la masa en tu-
mefaccion, en cuyo caso se suspende la adicion
de trementina, afiadiendo en seguida el barniz
por pequeiias porciones. Esta composicion, que
llega 4 hacerse de una consistencia bastante
grande, se muele con amarillo cromo, mas o
ménos subido, y tambien con blanco de plata,
¢uando se destina a impresiones doradas con
purpurinas. En algunos casos, especialmente
cuando se quiere dar gran permanencia al do-
rado, se afiade un poco de barniz copal. Sz el
blanco de plata se conserva este mordiente mu-
cho tiempo.

Si despues de haber tirado pruebas de un di-
bujo, se quiere dejar algun tiempo sin continuar
la tirada, se mete en tinta con una composicion
de sustancias grasas, llamada Znia de conserva-
cion, compuesta por lo general de las siguientes
drogas:
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Tinta 6 barniz nim. 1
Cera.

Sebo. .

Sl o 2 parted.
:

.o

todo fundido juntamente.

Iusta tinta no conviene 4 los dibujos que tien-
den a empastarse con facilidad.

Una combinacion en buenas proporciones de
tinta o barniz nim. 2 y aceite, puede reforzar
b AL oY ila . '
los dibujos debiles, pero debe aplicar estas tin-
tas con discernimiento un estampador que ten-
za habilidad.

noel ~1 1

Engelmen da la siguiente receta para tinta

de conservacion:

Cera.
Asfalto. .

Sebo. .

gramos,

N - ] 1 4
NCEro de humo,

Se divide todo en pedacitos y se echa en
esencia de trementina; al cabo de algunos dias

esta mezcla forma un cuerpo viscoso, de la con-
sistencia del cerato, que se conserva en un pu

chero herméticamente cerrado,

Si un dibujo se encuentra en buen estado, se

- 1
puede mantener del mismo modo con la tinta
de conservacion, pero de

' : jandolo cargado de
tinta ordinaria se secard. En este caso, para re
g 2
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blandecerlo, se emplea una mezcla de esencia
y aceite de claveles en la proporcion siguiente:

Rt S AR S b S 1 Laet
T e B AR M SRR i P M

Se agita bien la mezcla, y despues de haber
mojado la piedra, se levanta el dibujo frotdn-
dolo con un pedacito de bayeta empapado en
esta finta de conservacion. y en seguida se mete
en tinta con el rodillo. Al tratar de la conserva-
cion de las piedras despues de la tirada, entra-
remos en mas detalles sobre este particular.

Como tinta de conservacion, se emplea tam-
bien por algunos la siguiente Zinfa de reporte,
que 4 la vez que tiene las propiedades de la de
impresion, tiene las del ldpiz litogrdfico.

Cera amanilla . . . .., ... ‘I,000 gramos.
Sebo de carnero

Jabon blancol Ll o

Colofonia 6 resina , . , ... - . ;
Barntzlloinasl st o sl e SE i Tlans

Nezro de humo calcinado. . . . Cuntidad suficiente.

Se funden juntos en cualquier vasija de barro
6 de fundicion, la cera y el sebo; luégo se afiade
el jabon que de antemano se ha dividido con
cuidado en virutas, con algunos dias de antici-
pacion 4 fin de que se seque, en cuya operacion
se procede como hemos dicho al hablar de la
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fabricacion de los lapices. Cuando la fusion del
jabon es completa, se afiade por pequefias por-
ciones la resina, disminuyendo la intensidad del
calor, no afladiendo una porcion nueva hasta
tanto que no haya bajado la tumefaccion pro-
ducida por la anterior: cuando la amalgama de
estas tres sustancias es completa, se echa poco
4 poco el barniz; se deja cocer todo junto du-
rante un cuarto de hora, y miéntras la compo-
sicion estd al fuego, se remueve constantementé
con una cuchara 6 espatula‘de hierro. Para dar
color 2 esta tinta se muele con negro de humo,
procurando que nunca domine esta materia co-
lorante. Se conserva indefinidamente.

Tambien se compone ofra tinta de reporte
de la manera siguiente:

Tinta litografica 6 de dibujo.
iRt antopraia st s i ang
Barniz flojo.

s o & & & & = ':"

La tinta autdgrafa se aflade para facilitar la
fusion de la litogrifica y evitar su carboniza-
cion. Se ponen las dos tintas en un puchero;
cuando estdn blandas, sin estar muy liquidas,
se echa el barniz y se continia la coccion has-
ta que todo esté liquido y se haya evaporado
una buena parte de agua; en cuyo caso se cue-
1a sobre un/ mdrmol 6 piedra litogrifica mala.
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Esta composicion, que fija rdpidamente, se
muele con cuidado y en pequeifia cantidad, con
lo cual se hace bastante blanda para pederia
extender sobre ¢l rodillo.

Senefelder en su Arte de la Litografia, pu-
blicé la siguiente receta de tinta de reporte, 4
que di6 el nombre de color conira los corrosi
vos, llamado de oposicion:

Barniz espeso al aceite de linzza, partes,

SEDIE IR ety AT A Gy

.

['rementina de Venecia, . .. . 1

Cltraiies aie Bealahn ftili s

Se funde todo y se mezcla con cuatro paites
de negro de humo, removiéndolo perfectamen
te. Luego se conserva en una vasija bien cerra.
da de hoja de lata.

56

56. Colores.—La eleccion de colores para

ia cromolitografia, es de la mayor importancia,
y tal vez el descuido con que esto se hace en
Espaiia, sea una de las principales causas de

que no podamos aproximarnos siquiera en nues
tras impresiones, salvo excepciones honrosisi
simas, 4 la belleza que tienen las francesas y
alemanas; por esto vamos 4 entrar en algunos
detalles sobre su composicion y manera de tra-
tarlos y combinarlos, 4 pesar de que vienen fa-
bricados con delicadeza de todos los tonos ape
tecibles, :
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Los mas ricos azules llamados de Prusia, en
oposicion con otros colores, se hacen verdosos
4 consecuencia de la adicion del barniz; y, dun
cuando se mezclen con el blanco de plata yuna
puntita de laca roja 6 de vermellon, no admiten
comparacion con los; ultramares mds ordina-
rios; de aqui la necesidad de tener que hacer
dos y 4 veces tres tiradas de azul ; una de azul
oscuro en polvo, otra de azul claro 6 ceniza
tambien en polvo, ambos conocidos en el co-
mercio con el nombre de #/tramar de Alema-
nia, y otra de azul medio impreso 4 rodillo, mds
solido que los anteriores, y sobre el cual se hace
comunmente la superposicion de los demds co-
lores. Este azul medio se muele, como todos
los colores en general, con barniz flojo, - has-
ta que no tenga la menor sefial de grano,
afiadiéndole cierta cantidad de blanco con el
doble objeto de que sea ménos trasparente, lo
cual ‘en ciertos casos no conviene, y de po-
derle dar la entonacion apetecida afiadiéndole
para hacerlo un poco violado una puntita de
rojo. Debe tenerse muy en cuenta para elegir
un ultramar aleman 6 en polvo, que lo hay de
diez tonos diferentes, que se deben emplear: se-
oun las condiciones del dibujo que haya de es.
;amparse, y que algunos de ellos siempre man-
chan el papel mejor satinado. El uso del ultra-
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mar es muy sencillo; se imprime con blanco de
plata, al cual se aflade una tercera parte del
mordiente que dntes hemos descrito para los
panes de oro y purpurinas, y un poco de azul
celeste llamado inglés, pero muy poco, para que
no tenga trasparencia. Hecha la prucba, se es-
polvorea toda con un tamponcito 6 mufiequita
de algodon en rama untada en el azul, y con
otra mufiequita limpia de lo mismo, se quita
suavemente el exceso, volviendo & repetir esta
operacion al tiempo de hacer la segunda tira-
da de azul claro 6 de purpurina.

El élanco para el cromo es preciso que sea
de-buena calidad, porque se emplea con mucha
frecuencia, ya para templar, ya para dar mds

cuerpo yhacer masopacos los demds colores. El
mejor esel mds ligero, que se vende en grano 6
en pedazos. Se muele con facilidad, pero no
por esto debe dejar de molerse lo bastante para
que se amalgame por completo al barniz.

Las purpurinas que se preparan en Alema-
nia con los desperdicios de la fabricacion de
los panes de oro, son de varias clases, colores y
precios por consiguiente. Para las impresiones
ordinarias se pueden emplear las mds inferio-
res; pero en las obras delicadas es mds econg-
mico emplearlas superiores, porque son mds
finas, agarran mds 4 la tinta, y por consiguien-
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te no tienen tantos desperdicios. Se dan de la
misma manera que hemos dicho se daba el
azul, v las hay anaranjadas o amarillas, de co-
lor de limon, verde-inglés 6 palido, rojode fue-
go ¢ imitacion de bdlanco de plata. Al tratar es-
pecialmente de las particularidades relativas 4
la estampacion en colores 0 Cromolitografia,
daremos mds detalles de la que se hace con pa-
nes de oro y purpurinas.

Los mejores amarilios, mas frescos de tono,
mas baratos y mds ficiles de moler, son los de
cromo. Los hay de varios tonos, y es indtil
mezclarlos con el blanco, 4 no ser cuando se les
quiera quitar completamente su poca traspa-
rencia. Se emplean para los verdes y para las
carnes, y se imprimen con facilidad.

Los zverdes son colores compuestos que se
obtienen de diferentes maneras, segun los to-
nos deseados, y en todos cuantos puede ofre-
cerlos la naturaleza. Se imprimen directamente
& por superposicion 4 los azules, 6 debajo del
sepia 6 del negro, segun la necesidad 6 el gus-
to del estampador, pero de todos modos tienen
poca frescura, y e deben estampar con mucho
cuidado y moler completamente.

El carne se compone de blanco, amarillo y
vermellon ¢ laca carminada, segun los casos. Se
emplea mucho'como fondo para dar dulzura al
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papel y realce 4 los demis colores. Con el mi-
nio y un poco de bistre se obtiene tambien #»
carne muy trasparente 'y agradable, que admi-
te cualquier otro color mds fuerte, y facilita la
obtencion del modelado necesario. Tambien se
obtiene otro color carne mezclando sélo el ver-
mellon de china con barniz fuerte.

El »osa se hace sin otras mezclas que la de
diferentes lacas mds 6 ménos ricas y carmina-
das. Su belleza estd, siempre en relacion con su
precio. Se muele completamente.

El color mas dificil de obtener y el mds in-
dispensable para que el dibujo sea caliente, es
el 7ojo, porque es el mds caro y no puede ha-
cerse mds que de dos maneras, é con verme-
llon sdlo, 6 con vermellon y laca carminada,
cuando s¢ quiere abordar el color de fuego. Al-
gunos dan la preferencia al vermellon francés
sobre el de la China; y si se desea obtener cen
¢l un rojo hermoso, nunca se debe mezclar con
carmin, sino con laca de la més superior.

La tinta néutra, que se compone de blanco,
azul y negro, y algunas veces de una puntita de
rojo, cuando este color domina en el asunto de
la composicion, se destina particularmente 4 las
sombras, dun cuando algunas veces sirve de
fondo para cambiar de matiz 4 otro color.

La sepia puede tener diferentes entonaciones,
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segun se quiera; se puede emplear la tiﬁl’:‘-l' de
siena en pedazos 6 la siena tostada, el rojo in-
glés puro  con una puntita de negro, 6 cual-
quiera de estas sustancias con mds 6 ménos ne.
gro, 6 un poco de azul en caso de necesidad, si
se destina 4 reemplazar la piedra del negro gue
comunmente se suprime,

Los colores en general, segun hemos dicho al
principio, se muelen con barniz flojo, gradudn-
dolos al usarlos con otro mds 6 ménos fuerte,
segun la clase de trabajo, excepto el carmin que
se emplea con barniz fuerte para que no se marche
en la esponja 6 rodillos de humedad de la mi-
quina, para lo cual se mezcla tambien pruden-
cialmente con un poco de cera virgen.

Para que los colores todos se conserven fres

.€os, se tienen tapados con algunos centime.

tros de agua encima: el azul Prusia se mez-
cla ademds con un poco de manteca de vacas
sin sal.

El érden con que se acostumbra 4 estampar

los colores en Espaa, es el siguiente: 1.9 Pur-
purinas y colores en polvo; 2.9 los colores mis
fuertes de tono, empezando por los minerales,
continuando con los vegetales, y tltimamente
los mds suaves, que son los que hacen la ento-
nacion general del cromo. En Francia y en Ale-
mania se ha adoptado el 6rden siguiente: 1.
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Azul oscuro‘en polvo; 2.° azul claro en polvo,
3.0 purpurina de oro; 4-° purpurina fuego 6 pla-
ta; 5.2 azul medio, impreso; 6.° amarillo; 7.°
verde; 8.° carne; 9.° rosa; 10 rojo; Il tinta
néutra; 12 sepia; 13 negro.

57. Papelesy cartulinas.—Los papeles que
se encuentran en el comercio, son de tres clases:
4 toda cola, de média cola y sin cola; los dos
primeros se emplean para escribir y para las
impresiones tipogrificas; el segundo, en lito-
grafia, para las impresiones ordinarias del dibu-
jo 4 pluma y grabado; y el tercero, para las es-
tampaciones del dibujo al ldpiz.

La pasta del papel puede contener acido, y
por la presion ejercida sobre este papel hume-
decido, el dcido puede atacar al dibujo, 4 la
goma y 4 la piedra; su accion sobre las partes
dibujadas impide la adherencia de la tinta, ¥

las pruebas salen defectuosas y palidas; tiende
4 disolver la goma, y concluye por dejar la

piedra completamente al descubierto, en cuyo
caso toma tinta y forma una veladura de muy
mal efecto. La presencia del acido en el papel,
se reconoce mojando una puntita enla fintura
de tornasol, y si al cabo de algunos instantes se
enrojece, el papel estard acidulado, en cuyo
caso para emplearlo, se templa préviamente en
una lechada de cal para saturar el dcido.
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Los papeles de mejor calidad para las impre-
siones litogrdficas son los gruesos, eldsticos, de
grano fino y que se. ahuequen al mojarlos. Se
deben examinar con cuidado al trasluz para ver
si tienen granitos de arena, que harian agujeros
sobre la piedra

Las dimensiones, finura, peso, blancura, enco-
lado, etc., de los papeles, varian al infinito, se-
cun las fabricas, y en- litografia se hace poco
consumo de los conocidos con el nombre de
papeles de fantasia, 6 sea de colores, glaseados,
de porcelana 6 marfil, etc., porque apénas se
fabrican en nuestro pais, y son muy caros los
que nos vienen del extranjero.

Cuando los dibujos son de un trabajo en ex-
tremo fino, el grano del papel blanco es dema-
siado irregular y grueso para que pueda arran-
car por todas partes la tinta que se ha fijado
sobre ellos, y la pequeiia cantidad que se fija
sobre la piedra, necesita un tinte mds dulce y 0s-
curo que cl del papel blanco, el de Ckhina satis-
face esta necesidad. Tambien debe preferirse
cuando el trabajo no estd hecho con franqueza,
con habilidad, cuando hay rascaduras, etc., y en
general, cuando se quiere llamar la’ atencion,
mds que sobre la ejecucion, sobre el efecto: si,
por el contrario, la ejecucion es mds notable que
el efecto, si el dibujo es de un grano perlado,
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entdnces se debe preferirel papel blanco, porque
se distingue mejor el trabajo y en él son ménos
mondtenos los efectos tranquilos, al paso que
los picantes hacen mejor sobre el china.

El papel de China, sumamente delgado vy
sieimpre sin cola, por lo cual se distingue prin-
cipalmente del que se vende en el comereio con

este nombre, mal preparado en Francia, se fija
sobre otro blanco mds grueso, por medio de en-
orudo, que se le aplica de antemano, para lo

cual se ponen las hojas sobre una mesa y se van:

untando por el reves con una capa de engrudo
de almidon, extendido con la mayor igualdad
posible con una brocha suave, Preparado de este
modo, se puede emplear, despues de mucho
tiempo sin que el engrudo pierda su adherencia,
s6lo con intercalarlo entre papeles de humedad
con media hoga 6 unade anticipacion a la tirada.

Tambien es el que se emplea generalmente
para reportes.

La impresion de cartulinas, porcelana y pa-
peles glaseados o satinados, exige cuidados es-
peciales que debemos describir con algun dete-
nimiento.

La cartulina porcelana es de origen aleman;
Loy se fabrica en Francia con gran ¢xito, v si
los fabricantes de este pais no han podido supe-
rar todavia 4 sus vecinos de allende el Rhin por
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1a belleza de sus productos, les hacen una ruda
competencia, con relacion al precio.

La cartulina porcelana esta cubierta de mu-
chas capas de blanco de plata y cola, abrillan-
tadas por un medio mecdnico. Esta composicion
la hace en extremo sensible 4 la humedad, 4
que no se debe exponer, sin temor de que se pi-
que en muy poco tiempo.

Las hojas de cartulina se cortan con una re-
gla y un cortaplumas 6 con unas tijeras gran-
des, porque no se pueden doblar sin que salte la
capa que las cubre; los pedazos pequeiios, como
para tarjetas, etc., se cortan con diferentes apa-
ratos de mano muy conocidos.

Las cartulinas porcelana no resisten la hume-
dad que se da 4 los papeles ordinarios antes de
la impresion, porque el bianco se pega en este
caso 4 la piedra. Es preciso imprimirlas en seco,
lo cual es otro inconveniente, porque entdnces,
aun cuarido se emplee una presion fuerte, no se
obtienen mds que pruebas imperfectas. Por con-

iguiente, no hay mds remedio que elegir una
cartulina que pueda intercalarse sin peligro en-
tre papeles de humedad, permanecer asf una do-
cena de minutos, y tirarla como la cartulina or-
dinaria, dejando secar antes la piedra completa-
mente para colocarla.

A medida que se van tirando pruebas, es
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preciso extenderlas ¢ intercalarlas en papel de
seda y evitar todo rozamicnto de unas con
otras, )

La cartulina porcelana, 6 es mate, es de‘cu-,
simplemente revestida de capas de blanco, 0 €s
brillante. Los impresores, en dulce, prefieren la
primera, porque se presta mejor a la estampa-
cion: ademas, ¢l pulimento del cobre, le da 3-"9.
cierto brillo al salir del térculo; pero los HTL'.\--
grafos deben preferir la brillante por ser mas
ficil de manejar. _

Despues de la tirada, Ia cartulina porcelana
pierde parte de su brillo, que se le’: fiewel\.'c pa-
séndola por un laminador & proposito de acero,

cuando ya las pruebas estdn perfectamente
secas.
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CAPITULO I11.
DE LAS PRENSAS Y DE LAS ?«I_i('gLTI}C.kS.

58. Prensa Brisseb.—59. Prensa mecénica de Voirin.—60,
Prensa mecdnica de Dupuy.—61, Satinadora de per-
cusion.

58. Prensa Brisset.—Hace mas de treinta
afios que figuran en primera linea para la es-
tampacion 4 mano de los dibujos al lipiz, 4
pluma, grabado, etc., las prensas construidas
en Paris por los sefiores Brisset, padre ¢ hijos
(fig. 30); son de madera 6 hierro, é de ambas
cosas 4 la vez, y de porta-cuchilla vertical i ho.
rizontal, modificaciones que han sufrido desde su
origen para hacer la tirada de una manera mds
ficil y conveniente.

Las principales piczas de que se componen
son las siguientes:

El cuerpo de la prensa formado por cuatro
travesafios de madera, dos arriba A y dos aba-
jo B, sostenidos por cuatro piés derechos C co-
locados en los dngulos y por otros 2 hdcia el
medio, uno enfrente de otro, todo ensamblado
por medio de espigas, travesafios £ y sosteni-
dos por siete tornillos de separacion «.

El porta-cuchilla F, con su mufla de hierro 4,
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