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gusta cuando en la misma composicion llama 4
Marte el Bistonio.

4°. La poesfa es mas atrevida que la prosa para
adoptar voces peregrinas; pues que esta se con-
tenta con tener una palabra exacta para expresar
cada idea; y aquella apetece muchas mas cualidades,
Mas no por eso puede aprobarse una licencia extre-
ma, espccialmeme ya que estd formada la lengua;
y mucho menos, mendigar voces 4 un idioma extrafio
cuando abundan en ¢l propio otras mas bellas y
sonoras; «que no es enriquecer la lengna (segun la
exacta observacion de Lope) dejar lo que ella tiene
por lo extrangero, sino despreciar la propia mu-
ger por Ia ramera hermosa. » Asi es que solo podrd
un poeta usar de la facultad de adoptar voces nuevas
cuando la ocasion precisamente lo requiera ; usando
de aquella libertad ( como dice el mismo poeta ) « con

la templanza de quien pide 4 otro lo que no tiene »
Aun en caso de necesidad, no deben olvidarse las

dos condiciones que indicé Horaeio hablando de
la lengua latina; 4 saber: tomar prestada la voz del
idioma que ofrezea mas analogia con el nuestro, y
darle ademas la inflexion necesaria para que adquiera,,
en cuanto sea posible, el aspecto y claire de las na-
turales del pais.

5°. Ldstima es que hubiesen casi desaparecido del
lenguaje poético tantas voces bellas y expresivas
como lucen en los. escritos del siglo décimosexto ,
tales como : relazar, abastar, desamorado, encruele-
cerse, ensenorearsc, anhélito, graveza, conhortar,
descaido, braveza, porfioso, retejer, riente, esplen-
der, ensefia (por estandarte), restribar, escombrar,
repastar, rebramar, concento, reluchar, cuidoso.
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devanear, boscage, sombroso, rimbombe , retumbo,
dejativo, pensoso, espejarse, hazafioso, colorar, des-
ambrido, ete.

Aun en el mismo siglo décimosexto ya se lamen-
taba un excelente poeta de que se iba empobreciendo
la lengua, d fuerza de hacerla timida y encogida.
« Por nuestra ignorancia (decia el célebre Herrera en
sus anotaciones & Garcilaso) habemos estrechado los
términos extendidos de nuestra lengua, de suerte
que ninguna es mas corta y menesterosa que ella,
siendo la mas abundante y rica de las que viven
ahora; porque la rudeza y poco entendimiento de
muchos la han reducido 4 extrema pobreza.» ;Qué
hubiera dicho Herrera, si hubiese nacido en otra
época?

Con razon, pues , deben agradecerse & los restau-
radores del gusto en el siglo décimoctavo sus es-
fuerzos para resucitar muchas palabras que yacian
sepultadas : en cuyo punto merece particular elogio
D. Juan Melendez Valdes, que ha contribuido mas
que otro alguno & fijar el lenguaje poético, reno-
vando muchas de sus antignas galas; aunque me
creo obligado 4 advertir 4 los jévenes que va en
él empieza 4 notarse el exceso de tan buena prenda,
hasta el punto de rayar 4 veces en afectacion; y
que es necesario que esten precavidos contra este
vicio que empezaba 4 afear nuestra poesfa.

6°. Nuestra lengua poética consiente algunas li-
cencias para acortar ¢ alargar las voces; pero estd
muy lejos de igualar 4 la italiana en esta facilidad, y
seria desacertado y ridiculo esforzarse hoy dia por
ampliar semejante licencia, ya que no lo hicieron los
excelentes ingenios que se apoderaron de la lengua
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cuando mas tierna y flesible lo hubiera consentido
facilmente. Como el uso de aquella facultad anuncia
cierto embarazo y apuro en el poeta, manifestando que
se ha visto precisado 4 recurrir 4 un arbitrio extraor-

dinario, aconsejaria yo d los jévenes que lo emplea-+

sen muy rara vez, y sobre todo, que no se aventu-
rasen 4 hacerlo sino en palabras que de buen grado
lo toleren, y cuando ya lo haya hecho en igual caso
algun gran maestro.

En nuestros poetas cldsicos se hallan 4 veces di-

vididas las vocales que forman diptongo, para au-

mentar una sflaba y completar el verso :el maestro
Leon dice hablando del aire :

Los arboles menea

Con un manso ritido
En la pronunciacion ordinaria la palabra menea tiene
tres silabas, y ruido dos; pero en este caso el poeta
ha ignalado su medida. Por el contrario 4 veces sne-
len unirse, para que formen una sola silaba, dos vo-
cales que se pronuncian ordinariamente separadas :
Herrera dice - ¥

§in recelo los impios esperaban...
trasladando el acento 4 la primera silaba para quitar
una d la palabra émpio. Pero hallindose en un caso
opuesto, usé dos veces en una misma estrofa de la
licencia de alargar la medida de las voces:

Traed, cielos, huyendo

Este cansado tiempo esparioso

Que oprime deteniendo

El eurso glorioso ;

Haced que se adelante presuroso
De una manera semejante, Garcilaso no temié decir :

Este dolor y tanto perjuicio. .
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¥ Pablo de Céspedes :

Y do el limite rojo de oriente...

Del radiante hijo de Latona...

+»Tambien permite alguna vez nuestra lengua aia-

dir una letra al final de la palabra, bien sea para
evitar el roce ingrato de dos consonantes, si la pala-
bra signiente empieza con una, 6 bien para afiadir
por este medio una silaba mas : asi lo hizo, por ejem-
plo, Francisco de la Torre en una égloga, para com-
pletar un verso de siete silabas y aprovechar la rima :

Hermosa ninfa, dice,

: Que fortana infelice?...
Y Herrera :

Mire al alcon veloce y atrevido. ..
Hiﬂjﬂ 4

Cuando te falte en ella-el pece raro..
Villaviciosa -

Que con tenace diente aferrd tierra...
Mas en otras ocasiones se suprime una letra, como lo
han hecho excelentes poetas : Garcilaso ofrece este
hermoso verso :

El verde sauz de Flérida es querido...
Leon dice con falta de armonia :

O entonces elamor de hora..
Se suele tambien quitar la s final de algunas palabras,
como ape?m [)Ol‘ r'.ll](_‘l'.la.\‘. eifonce pUl' ED!OHI:ES; l)'(ll‘H
que concluyendo la voz en vocal, pueda unirse con
la siguiente y acortarse una silaba por medio de la
sinalefa : asi pudo decir Melendez en su hermosa Oda
a la glovia de las Artes :

Entonce el pecho generoso, herido...

Tgualmente han usado nuestros autores de la fa-
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cultad de suprimir una letra en el centro de la pala-
bra, para acortar el nimero de sus silabas por medio
de esta contraccion, Herrera dice :

Que vid desparecer la blanca aurora.
Y Garcilaso :

Del espirtu yital que dél se aleja...

Mas es necesario usar con mucha economia de esta
libertad , que casi siempre descubre el estrecho en que
se vi6 el poeta : el mismo Herrera que sabia decir:

Y que el coro de Ndyades responda...
parece muy apurado y pequeiio cuando dice :
Envidia de las Ndydes y cuidado...
Y es dificil reconocer por padre de este verso :
Y el mal de que muriendo esto engf‘ndr:&rSa—..
al mismo Garcilaso que habia expresado con tanta
ternura:
8i en pago del amor yoestoy muriendo.

No serd inutil concluir con esta advertencia : el
poeta que use repetidas veces de semejante libertad,
se expondrd con razon 4 la dura critica que hizo
Quevedo de un poeta tan sobresaliente como Her-
nando de Herrera, en cuyas obras condené algunas
palabl‘as como espirtu; « sincopa que no tiene otro
misterio sino que en el verso no cabe espiritu , como
las voces de do por donde, y vo’por voy ; que si bien
Francisco de Rioja dice se hizo con cuidado y exdmen
docto, consta de las obras'no ser otra cosa sino no
caber en el verso las palabras donde y voy, y en las
partes gue no cabe, dice do y vo. » (Prélogo ¢ las poe-
stas del Br. Francisco de la Torre).

7°. La lengua griega se aventajaba mucho 4 las demas

para expresar una imdgen con una sola voz, por la
facilidad de componer una palabra con varias, reu-
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niendo asi todas las circunstancias requeridas para
redondear de una vez la idea: muy inferior en este
punto 4 la lengua griega queds la latina, aunque hizo
aiguno que otro_esfuerzo para imitarla; y aun mas
lejos todavia de aquella perfeccion se hallan las lenguas
modernas y entre ellas la espafiola. Mas no carece to-
talmente de tan preciosa dote, de que puede sacarse
provecho empledndola con cordura, como ya lo hicie-
ron excelentes poetas : Lope de Vega pinta al

undisono mar....

Garcilaso dice :

Mas mortifero siempre y ponzoiioso...
Ercilla :

Y las aves aligeras del cielo..
Herrera :

El flamigero rayo se desata...
Asi en estos como en ofros ejemplos parecidos debe
notarse que los poetas han procurado reunir la ex-
presion 4 la armonia, aceredndose en cuanto era posi-
ble 4 grabar con fuerza en ¢l dnimo la idea que
querian representar; y para ello se han valido de la
union de dos voces . cuya sola enunciacion basta para
que al instante comprendamos lo que quisieron sig-
nificar. Ma§ cuando nos cuesta estudio y trabajo el
conseguirlo, ya aparece el arte del poeta, y pocos de-
fectos hay que descubran mas de lleno la pedanteria y
afectacion.

9- Nuestra lengna consiente por fortuna bastante
amplitud y libertad en la colocacion de las palabras,
dejando campo al pocta para alterar el érden que de-
berian tener segun su clasificacion rigurosa y grama-
tical. Esta libertad, nsada con templanza, no solo da
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variedad al estilo poético, sino que lo eleva sobre la
prosa, que no tolera tanta latitud; pero es necesario
no perder de vista que el objeto del poeta es expresar
sus ideas del modo mas bello, sin menoscabo de la
claridad: y desde el punto que es tal el trastorno en
la colocacion de las palabras que ofusca el enlace
de las ideas, forzando d descubrirlo 4 duras penas
como en un problema de matemiticas 6 en una cues=
tion metafisica, ya cesa el placer que debe siempre
caracterizar 4 la poesfa. Lope de Vega noté cuerda-
mente, aludiendo 4 las violentas trasposiciones nsa-
das por Juan de Mena, que son « cosas que em-
barazan la frasis de nuestra lengua, que las sufrig
entonces por la imitacion latina, cuando éra esclava;
pero que ahora que se ve sefiora, tanto las desprecia
y aborrece. ».

Despues de la época de Juan de Mena, nuestros
poetas del siglo décimosexto mostraron hasta dénde
consiente nuestra lengua un hipérbaton natural y
bello, sin incurrir en oscuridad ni afectacion : sirvan
por todos los demas los siguientes ejemplos. Rioja
empieza de esta manera su Cancion & las ruinas de
Ttalica :

Estos, Fabio, jay dolor! que ves ahora

Campos de soledad, mustio collado,

Fueron un tiempo Italica famosa.
lis imposible presentar desde luego un cuadro mag-
nifico con colores que hieran mas vivamente la ima-
ginacion ; pero adviértase que gran parte de este
efecto singular lo produce la artificiosa colocacion
de las palabras. | Cudnto tino, cudnta filosofia mostré
en ella ¢l poeta! Lo primero que ocupa su dnimo es
el triste espectdculo que tiene ante sus ojos; va 4 em-
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pezar d describirlo; suelta apenas una palabra, y se
vuelve involuntariamente al amigo que tiene al lado,
como acontece 4 todo ¢l que experimenta una sensa-
cion fnerte, que necesita comunicarla: mas la sensa-
cion que experimenta, le causa una pena tan profunda
que le arranca una exclamacion dolorosa antes de
proseguir : seis palabras estan interpuestas entre un
pronombre y'un nombre concertados; y sin embargo,
nada nos parece mas natural, nada menos oscuro, y
lejos de incomodarnos la inversion del régimert gra-
matical, sentimos placer con la suspension en que el
poeta pone nuestro dnimo. Asi nos prepara 4 recibir
la impresion dolorosa que él mismo experimenta; en
el segundo verso reduplica las imdgenes tristes, por
si una sola no era bastante; y cuando ya nos supone
contemplando aquel terreno con el recogimiento que
mspiran unos campos solitarios y un monte drido y
desnudo, presenta & nuestra vista el mas vive con-
traste , diciendo que en aquel lugar, en aquel mismo
sitio existid antignamente Itdlica. Si hubiera soltado
este nombre en el primero 6 en el segundo verso, sa-
tisfecha ya la curiosidad, prestariamos menos aten-
cion 4 las circunstancias posteriores; pero reservando
el objeto principal para el fin, y afiadiéndole un epi-
teto expresivo para producir mas fuerte vibracion en
nuestra alma, ¢l poeta ha apurado todos los recur-
sos para lograr cumplidamente su objeto.

Si no tan bellos, hay en otros poetas mil ejemplos

laudables de Ia acertada trasposicion de las pala-

bras, sin incurrir en osecuridad, que es el riesgo cer-

cano. La Caneion de Herrera ¢ D. Juan de Austria

se anuncia con grandeza desde el principio, no solo

por laimdgen que presenta, sino per la manera con
I 6
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que estan graduadas las ideas y dispuestas con aquel
objeto las palabras:
Cnando con resonante
Rayo y furor del brazo impetuoso
A Encélads arrogante
Jipiter pederoso
Despenié arado en Etna cavernoso.

Tanto realce da 4 yeces la inversion, cuando esta
hecha con acierto, que si esta desapareciera ( aun que-
dando los mismos pensamientos y palabras) lo que
antes era noble y elevado pudiera muy bien aparcea
sobradamente llane.

En la misma cancion hay esta estrofa:

A ti, decia, escudo,
A ti, del cielo esfuerzo generoso,
Pouner temor no pudo
El escuadron safioso
Con sierpes enroscadas espantoso.

Si alteramos la colocacion de las palabras del ter-
cer verso , poniéndolas en su érden natural : no pudo
poner temor, esta frase sola destruiria toda la estrofa,
y si mudamos el quinto verso en este otro:

Espantoso con sierpes enroscadas....
la idea es la misma, las palabras idénticas, la caden-
cia muy semejante; y sin embargo, un verso belli-
simo se ha convertido en prosdico. En general, siem-
pre que la lengoa lo permite, es mas bello y poético
anteponer el adjetivo al sustantivo; porque expre-
sando el primero una cualidad ¢ modificacion, ¥ el
segundo un sugeto ¢ cosa, se logra por aquel medio
tener suspensa la curiosidad ; pero véase la ventaja que
ofrece la libertad en la colocacion de las palabras :
Herrera prefirid en este caso anteponer el sustantivo
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aladjetivo, por evitar el chogue ingratode dos sonidos::
Con enroscadas sierpes espantoso.

Aun dejando los versos tales como son, pero va-
riando. su  colocacion respectiva;, es Ficil percibir
cuanto perderian con solo ponerlos en el 6rden natu-
ral del pensamiento : los mismos versos no parecerian
sino medianos, si el poeta hubiese dicho :

El escnadron safioso
Poner temor no pudo
A ti, del cielo esfuerzo generoso. ..

10. Tal vez no hay ninguna lengua que diste mas de
lanuestraque la francesa por sa diversa indole y cardc-
ter, especialmente en poesia; por lo cual urge tanto
mas precaver 4 los jévenes contra los galicismos,
cuanto ha crecido la dificultad de evitarlos por el fre-
cuente trato con Francia y por el manejo continuo de
sus libros. Este contagio es uno de los que amenazan
dnuestra maltratada literatura; no siendo tanto de te-
mer el uso.de palabras francesas, que al instante
disuenan en poesfa, cuanto el de frases y construccio-
nes pectliaves 4 aquella lengua é impropias de la
nuestra. El juicioso D. Tomas de Iriarte pereibié ya
el dafio, cuando aun no habia cundido tanto, y lo mo-
tejo con chisteen su fébula de losdos Loros y la Cotorra,
quetermina con este gracioso ejemplo del defecto mis-
mo (ue censura:

« Fos no sois gue una purista;»
Y ella dijo : 4 mucha honra
i Vaya que los loros son
Lo mismo que las personas!

11. Del inmoderado uso de arcaismos, mezclados
con ‘el lenguaje moderno, aun cuando por fortuna
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no vayan tambien revueltas algunas palabras france-
sas, resulta un contraste ridiculo, que sacé 4 plaza
con sumo donaire el citado Iriarte en su fébula del Re-
trats de golilla, cuyos ltimos versos son dignos de
retenerse en la memoria para alejarse de semejante
VICio :
Ora, pues, si @ risa provoca la idea

Que tuvo aquel sandio moderno pintor,

¢ No hemos de reirnos al ver que chochea

Con ancianas frases un novel autor?

Lo que es afectado juzga que es primor;

Habla puro d costa de la claridad;

Y no halla voz baja para nuestra edad,,

Si fue noble en tiempo del Cid Campeador.

El agudoSaavedra comparg lindamente en su Repii-
blica literaria 4 los que incurren en el abuso de arcais-
mos, «con los que se tifien las barbas por hacerse
viejos, como otros por parecer mozos. »

12. Todo cuanto contribuye, sin traspasar los li-
mites de la lengua, 4 distinguir el habla poética de la
proséica, contribuve al mismo tiempo 4 dar nobleza
y elevacion 4 la poesfa, Asi, por ejemplo, esta con-
siente alguna vez la supresion de articulos 6 de parti-
culas que no son absolutamente indispensables , pero

(ue no por eso se atreveria 4 suprimirlas nn autor

demasiado encogido y pusildnime.
En una bellfsima cancion de Gil Polo, dice este alu-
diendo 4 Hipélito :
De aquel desdedioso Alnado,
Orilla el mar arrastrado

Visto aquel monstruo marino....

en lugar de valerse del modo de decir ordinario ; ¢ lo
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ovilla del mar, 6 & orillas del mar. Aun mas osada es
la Jocucion de Géngora pintando el estado de la apa-
sionada Angélica :

Desnuda el pecho anda ella...

A tanto ha llegado la libertad de los poetas que 4
veees han mudado el articulo femenino en masculino,
cuando la voz con que debiera concertar principia
con una a: como cuando dijo Garcilaso en una can-
cion :

El aspereza de mis males quiero...
Y en su primera égloga:
Rayaba de los montes ¢! altura...

Ocioso parece advertir que los poetas no tienen de-
recho para dar 4 un verbo un régimen que no consien-
ta, lo cual acabaria en breve con la lerigna ; pero que
el mérito consiste en eIegir oportunamente el régimen
menes cemun, con preferencia 4 otro mas usado en
prosa. Asi Herrera no dudé decir, «al pintar 4 los in-
fieles acabando en Africa con la gloria de Portugal :

—Y no cansados

En tu muerte, tu honor todo afearon...
y Rioja en la célebre cancion ya citada aventuré esta
loencion atrevida:

Las torres que despreciu al aire fueron,

A sn gran pesadumbre se rindieron.
_ Tambien 4 veces se llega en poesfa 4 suprimir un
verbo, dando mas vigor 4 la frase, sin que se dismi-
nuya su claridad : Herrera en la misma Cancion ele-
giaca d la pérdida del Rey D. Sebastian, extranando
la derrota de los Portugueses, pregunta :

&Do el corazon seguro y la osadia?

El poeta en su entusiasmo olvids el verbo; pero ¢l
lector lo suple con gusto.
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Tampoco se condena, aun cuando no deba consen-
tirse ficilmente, dar 4 una palabra castellana una
acepeion que no tiene de ordinario; pero que la ad-
mite alguna vez, como derivada de su origen latino,
siendo ademas tan clara que al punto se comprende.
Asi pudo decir-Herrera, en su soneto 4 Marco Bruto,
con el vigor y énfasis que caracterizaba 4 este poeta :

Yaces al fin, 6 del valor latino
Ultima gloria , por tu foerte mano;
Tentado habiendo reducir en vano
La libertad al orbe, de ella indino.

13. Hemos visto ya hasta qué punto sea licito alar-
gar 6 acortar las voces en poesia; pero si debe usarse
de esta facultad con mucho miramiento , noaconseja-
ria por mi parte valerse nunca del extraiio privilegio
de dividir una palabra en dos trozos, como lo hizo
alguno de nuestres buenos poetas, y especialmente
Fr. Luis de Leon.

Cualquiera que solo viese escrito:

Y mientras miserable —
dificilmenteacertariaqueeste es unverso compuesto de
un adverbio y de la mitad de otro; y que es necesario
pasar al siguiente verso para encontrar la cola de la
palabra, cogida por decirlo asi entre dos puertas :

mente se estan los otros abrasando....
y lo peor es que el haber dividido el adverbio misera-
blemente no aparece siquicra, excusado por un gran
apuro, sino por hallar un consonante tan ficil y comun
en castellano como lo es la terminacion en able. Esta
rara licencia desluce enteramente toda la estrofa; si
bien es cierto que csta falta se halla compensada eon las
muchas bellezas que brillan en la misma composicion.
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Los corruplores de nuesira poesfa, por no omitir
nada malo, dieron tambien en la flor de dividir las
palabras; y ya Lope de Vega se burlé de este achaque
en un soneto en que conjura dun diablillo culto, para
que salga del cuerpo de un jéven; y el maligno espi-
ritu contesta al exorcista :

¢ Porqué me torgiies barbara tan mente?....
iln cuyo verso se burlé 4 un tiempo Lope del abuso
indicado y de la manfa de prohijar voces latinas para
hacer ascura y escabrosa la frase.

14. Entre los desvarios que introdujo el mal gus-
to, uno fue el de enredar tanto la frase con duras
ivyersiones, que no se entendiese al poeta; pero ya
se ha dicho que si hermosea mucho 4 la poesia cierta

libertad en la colocacion de las palabras, para pro-

curar juntamente la mejor expresion de las ideas y Ia
combinacion mas armoniosa de sonidos, no por eso
debe perderse de vista que en traspasando los justos
limites, se convierte esta facultad en el abuso mas da-
fioso, pues que se opone al principal objeto de toda
composicion, que es ser entendida. En cuyo escollo
vinieron 4 dar nuestros poetas del siglo decimosép-
timo, creyendo malamente que la lengua castellana
podria tolerar las mismas inversiones que tanta sol-
tura dan 4 la latina; error de que debiera haberles
sacado solo el reflexionar que la falta de declinaciones
en los nombres y de pasivas en los verbes bastaria
por si sola, aun cuando no mediasen otras causas,
para que no fuese nuestra lengua tan libre y desem-
barazada como su madre.

Tanta cordura y pulso exige en nuestro idioma la
trasposicion de las palabras, que 4 veces con inter-
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poner una sola entre dos que deben concordar, pa-
rece la eolocacion violenta y defectnosa; y otras, aun-
que se interpongan muchas, aparece esta natural y
Perfecm. Francisco de la Torre principia asi una
linda cancion :

Doliente cierva, que el herido lado

De ponzofiosa y cruda yerba lleno...
Entre el sustantivo lado y el adjetivo lleno hay’ tres
palabras interpnestas sin contar una prcposiﬁﬂn Y
una conjuncion; y 4 pesar de eso, no puede imagi-
narse colocacion mas sencilla : pero cnando el mismo
poeta dice en otra oda :

¢ Vistes, Filis, herida

Cierva de la sacta, que temiendo?..
no hay mas que una palabra interpuesta entre herida
y de la saeta; y sin embargo, ya percibo un esmero
desagradable, si es que no hay una falta mas repren-
sible. Cuando Lope dice en su Circe

Con los primeros de la mar embates...
la trasposicion es levisima, y sin embargo parece
afectada; y si llega Villegas al extremo de decir :

¢ Agricola de mares no fue Ulises?

¢ Pues cdémo de Calipso gozo Dea?...

este dislate me causa menos indignacion que risa;

porque me hace recordar involuntariamente los gra-

ciosos versos de Lope de Vega, bajo el nombre de

Tomé de Burguillos
En una de fregar eayo caldera :
Transposicion se llama esta figura.

15. Como la poesfa se vale para agradar del en-
canto del oido, que es juez tan delicado y descontenta-
dizo, esindispensable cvitar cuanto pueda lastimarle,
como las palabras llenas de consonantes dsperas, 6
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de vocales que hermandndose mal producen un so-
nido ingrato. Balbuena, tan sobresaliente por su fa-
cilidad y fluidez, se descuidé al admitir dos palabras
duras y mal unidas en este verso, que parece hecho
4 propésito para acusar 4 nuestra lengua de sn mez-
cla de sangre africana :

Hecho de pegajosas ajonjeras. ..
Y no sé tampoco si hizo bien el sonoro Herrera cuando
dijo en su divina Cancion a D, Juan de Austria :

Que 4 la flegrea hueste fue siniestra...
la sola palabra flegrea no es ya ficil de pronunciax
para un Espafol; pero asociandole inmediatamente
la voz hueste, obligando 4 aspirar fuertemente la k.,
y anadiendo todavia al final la palabra siniestra, agra-
v6 ¢l mal cuanto era posible.

Basta la sola repeticion de una sflaba igual 6 pare-
cida en un verso, y mucho mas si interviene una
consonante dura, para que nos produzca una sensa-
cion desagradable; como este de Lupercio Leonardo
de Argensola en una sdtira :

Las esclavas tener que Tais tenia.
O este de Garcilaso en un soneto :
En esto estoy y estaré siempre puesto...

Aludiendo al esmero que debe tenerse en este pun-
to, advertia Francisco Casecales en sus Tablas poéticas,
hablando de las letras : « cual es llena y sonora, cual

" humilde, cual dspera, cual agradable, coal larga,

cnal breve , cual aguda , cual grave, cual blanda, cual
dura, cual ligera, cual tardfa. La a es sonora y clara;
la o llena y grave; la i aguda y humilde; la u sutil y
linguida; la e de mediano sonido. » Al mismo pro-
pésito decia Juan de la Cueva en su Ejemplar poético,
hablando de la suavidad que presta al verso la com-
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binacion acertada de las letras :

La suavidad le viene y la blanduori
De nunca ¢ pocas veces las vocales
Colidir 6 juntar con su textura :

Donde en niimero casi son ignales
Las vocales y graves consonantes,
Dulces serdn los versos y cabales.

Blandisima esla I, y cuando cantes
Dulzuras, nsa deella y dale asiento
Que a las semivocales la adelantes,

De la rusards cuando el violento
Euro contrasta al Béreas poderoso
Con hérrido faror su movimiento.

La s al blando sueiio y al sabroso
Sosiego has de aplicar; y de esta suerte
Guarda el decoro 4 las demas cuidoso.

Y sobre todas una cosa advierte :
Que el concurso de silabas que usares
Que con tal armonia se concierte,

Que en las colocaciones y lugares
Regalen y deleiten los oidos,

Que es propio de poetas singulares.

16. Sin que me arredre el temor de parecer pro-
lijo, deseo no perder esta ocasion de manifestar mi
parecer respecto de la lengua castellana, relativa-
mente 4 la poesia : no sésila pasion me engaiia; pero
creo que en este punto se aventaja 4 todas las lenguas

modernas. Podrd tal vez mostrarse inferior & alguna
en suavidad y dulzura; 4 otra en libertad y osadfa; &
varias en esta 6 en esotra dote particular; pero no sé
que haya ninguna que reuna en tan alto punto todas
las cualidades esencialmente poéticas; que sea al mis-

mo tiempo rica y sonora, suave y enérgica, vigorosa
y fdeil, sencilla en sus construcciones , libre en la co-
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locacion de las palabras, varia hasta lo sumo en sus
acentos y sonidos; 4 propdsito, en fin, para cantal
todo género de asuntos, desde el mas tierno y deli-
cado hasta el mas elevado y sublime. Y eso que estd
muy lejos de haber sido cultivada como pudiera; y que
aparece cual una roina riguisima, pero mal benefi-
ciada : como puede verse con toda claridad echando
una rdpida ojeada sobre su historia.

Apenas vemos nacer en el siglo duodécimo Ia len-
gua castellana, cuando en el espacio de cien afios la
hallamos tan adelantada, que aunque no sean de Don
Alonso el Sabio algunas obras poéticas que se le atri-
buyen , basta solo su cédigo de las Partidas para pro-
bar que en aquella época la lengua espaiiola era la
mas perfecta de las vivas, sin exceptuar siquiera la
italiana. Gandle esta el paso en el siglo signiente; pero
aun asi, foe nuestro idioma el segundo que se pulid,
mucho antes que ¢l ingles y el frances, como lo con-
fiesa el autor de la Henriada, poco sospechoso de
parcialidad cuando habla de nuestra literatura.

Los adelantamicntos que recibié esta en el siglo
décimoquinto, y los esfuerzos de tan crecido nimero
de poetas, contribuyeron mucho 4 mejorar nuestra
lengua; v por lo que despues hicieron en ella Garei-
laso y Herrera, puede conjeturarse lo que habria sido
¢l habla castellana, si hubieran tenido aquellos céle-
bres poetas muchos dignos imitadores. Mas el reinado
floveciente del habla pasé casi con el del buen gusto,
contando de vida poco mas de un siglo; y la pedan-
terfa y afectacion que inficionaron la poesia y los de-
mas ramos de las letras humanas, contribuyeron
tambien 4 corromper y afear el lenguaje, menospre-
ciando eomo de poco valer sus adornos naturales y
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sencillos. Prefiriéronse 4 las expresiones conocidas y
bellas las mas oscuras y extravagantes, cuando ne
fuesen bdrbaras: en vez de expresar claramente las
ideas, eligiendo con acierto entre las varias voces,
entre los sinénimos, entre los adjetivos, solo se cuidé
de oscurecer el pensamiento con metdforas y alusio-
nes absurdas; y en lugar de dejar que campease la
frase poética con desembarazo y soltura, se la des-
coyunté cruelmente con violentas trasposiciones.

Aun antes de llegar el mal 4 su colmo, ya Lope
de Vega se quejaba (en su discurso sobre la nueva
poesia ) de que se iba echando por tierra todo lo que
con largo trabajo habian adelantado insignes escritores
en la perfeccion de la lengua, volviéndola al estado
que tenia en tiempo de D. Juan II; v si cil‘&purs de
Lope se conservé por algun tiempo la pureza y gala
del idioma, especialmente en las obras de nuestros
dramaticos, cuando subié de todo punto la corrup-
cion del gusto & fines de la dinastfa austriaca, nos
maravillamos de hallar en Solis y en algun otro bue-
nos modelos de lenguaje.

Pasado aquel delirio 4 mediados del siglo tltimo,
como los restauradores de nuestra literatura estaban
por lo general mas bien dotados de juicio y de saber
que no de talento poético, andaban por la nueva
senda con la timidez propia del que va midiendo
sus pasos; y aspirando 4 la correccion y pureza
antes que 4 otras dotes de mayor brillo, cuidaron
mas hien de no incurrir en defectos que de dar

al habla elevacion y belleza. Nacieron, sin embargo,

algunos ingenios mas osados; y cabalmente tuvieron
la ventaja de que ya la filosofia hubiese extendido

sus profundas invesligaciones 4 la gramitica, de-
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biendo ganar mucho la lengua castellana, si llegaba
4 hermanar la suma exactitud con las muchas pren-
das que la hermosean; pero si bien es cierto que
llegé @ recobrar parte de su antiguo lustre en las
obras de algunos buenos escritores, no lo es me-
nos que los obsticulos opuestos 4 la propagacior
de los conocimientos, la plaga de malas traduccio-
nes, v ¢l concurso de tantas cansas desgraciadas di-
siparon en breve todas las esperanzas de mejora,
amenazando 4 nuestra lengua con una época deplo-
rable de corrupcion y de abandono.

No es mi @nimo, al pasar d hablar ahora de las do-
tes caracteristicas de nuestro idioma, disputar al tos-
cano la preferencia respecto de suavidad y melodia,
dotes que le hacen tan propio para cantar asuntos
amoresos y otros que exijan extremada dulzara; pero
seguramente puede aspirar la lengua castellana 4 co-
locarse muy cerea de su rival, sin temor de quedar
desairada. En cuanto 4 poesfa pastoral, las dglogas
de Garcilaso no ceden en dulzura 4 las mas esmera-
das que presente Italia; y aun estableciendo una com-
paracion mas intima, el que deseare ver hasta qué
punto puede llegar nuestra lengua d competir con la
italiana, eoteje la traduccion del dminta hecha por
Jduregui luchando con un poeta tan esclarecido
como Tasso : pasages hay en que no se acierta a dis-
tinguir el original y la copia. =

i Qué lengua tan bella en la que pudo decir el Amor
por boca de Garcilaso :

Flérida para mi dulce y sabrosa
Mas que la fruta del cercado ageno,
Mas blanca que la leche y mas hermosa

Que el prado por abril de flores lleno!




