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por la escasez de otras mecjores 6 por la rudeza in-
forme de la lengua. Aun despues de aquel primer y
tosco ensayo, notamos en los poemas del siglo si-
guiente, ya como adelantamiento, conservada lamis-
ma rima de cuatro en cuatro versos, como tambien so-
lian los Arabes hacerlo ; hasta que posteriormente ¢
la dificultad de hallar consonantes, 6 el deseo de evi-
tar la pesada monotonfa de tantos versos pareados,
aconsejaron afortunadamente mezelar las rimas en va-
rias y oportunas combinaciones, de que han resnl-
tado al fin tantas y tan agradables especies de versifi-
cacion.

Ni cuenta la rima por anica ventaja la de halagar
el oido, sino que sirve ademas para retener los ver-
sos en la memoria, despues. de haber quizd contri-
buido, mucho mas de lo que generalmente se ima-
gina , 4 los aciertos del poeta. Uno de los mejores de
Francia hizo la exacta observacion de que la ley del
consonante , aunque parezca dura, se opone 4 la flo-
jedad y descuido del escritor, porque obliga al inge-
nio 4 replegarse dentro de si mismo para doblar sus
fuerzas; y haciéndole considerar bajo varios aspectos
una misma idea, le proporciona muchas veces expre-
sarla con mas tino y energia que si no hubiere sen-
tido aquel estimulo. El mejor tal vez de los versifica-
dores modernos , Metastasio , compara hermosamente
un mismo pensamiento expresado con rima ¢ sin ella,
4 wna piedra tirada con honda 6 con la mano; que
en ‘el primer caso es mayor el alcance y mas recio el
golpe.

Cualquiera que sea la especie de versificacion que
el poeta adoptare (procurando siempre que sea aco-
modada al género y al asunto de la compaosicion) es
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necesario que varie oportunamente las rimas para
evitar el cansancio y fastidio del oido; mas los poe-
tas espaitoles disfrutan la notable ventaja de poseer
una lengna tan rica y varia en sus « terminaciones,
« que contdndolas desde la silaba en que carga el
» acento (y desde ella precisamente empieza la rima),
« tiene cerca de tres mil novecientas, de voces todas
« corrientes en castellano y de diversa terminacion,
« de modo que ninguna de ellas es consonante de
« otra. » Asi resulté de un prolijo trabajo en que em-
pleé su celo el exacto D. Tomas de Iriarte; Y eso que
advierte « no haber incluido en su lista las termina-
« ciones esdrijulas, que anmentarian casi una ter-
& cera parte el mimero de [as agudas y graves. »
Ademas de variar oportunamente la rima, debe
procurarse que aparezca tan ficil y natural que no
descubra estudio ni esfuerzo en el poeta; antes bien
nos induzea 4 creer que hallé sin trabajo la palabra
que necesitaba , y que es tan propia y acomodada que
4 cualquiera otro se le hubiera ocurrido la misma.
Mas si, por el contraric, notamos el apuro del
poeta, y que ha puesto en prensa su mente hasta que
ha soltado 4 fuerza de sudor el consonante apetecido,
esto solo basta para disminuir el placer que debiera
causarnos: del mismo modo que nos sucede cuando
0imos 4 una persona que canta acorde, pero que tiene
que esforzarse por no tener la voz flexible y fdcil.
Aun peor es todavia cunando se halla el poeta en
tal CODﬂiClO, gue por no variar un verso ¢ una estro-
fa, emplea un consonante cualquiera, ¥a sea una pa-
labra ociosa, ya una voz impropia 6 absurda : en
cualquiera de estos casos la razon ofendida condena
severamente al eseritor, sin que algunas dotes agra-
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dables puedan alcanzarle su indulto, Dificil es aventa-
jar nadie 4 Lope de Vega en facilidad para versificar,
aun sujetdndose 4 las combinaciones mas arduas de
la rima ; pero no es raro descubrir en &l los defectos
en que le hacia incurrir la precipitacion con que es-
cribia, valiéndose muchas veces del primer conso-
nante que hallaba § mano. En su poema de Ciree, en
que lucen algunas bellezas . pero oscurecidas con
muchos resabios de mal gusto, se encuentra la si-
guiente octava, que puede servir de muestra del de-
fecto de que se trata: un soldado de Ulises dice 4 la
Encantadora :

Ampara un rey qgue en Itaca y Zaquinto
Tuvo tan alto imperio, porque vuelva
Al mar de Grecia, deste mar distinto ,
Antes que ¢l fiero Béreas lo revuelva:
Dejé por el undoso laberinto
De griegas naves una blanca selva
Duélete de sus hijos y su esposa,
Aiios ausente, poca edad y hermosa.

Los dos dltimos versos agradan por la ternura del
sentimiento y la sencillez de la expresion; pero en los
anteriores es facil echar de ver que si no hubiese sido
por el apremio en que puso al poeta la palabra Za-
quinto, se hubiera ahorrado la inditil molestia de de-
cir d Girce que el mar de Grecia era distinto del de su
isla; v probablemente tambien hubiera evitado la
afectada expresion del undoso laberinto, ocasionada
por ¢l consonante , no menos que la de la blanca selva.

La poesia espaiiola ha adoptado , ademas de la -
ma, un recurso tan propio y peculiar suyo como que
no ha sido empleado antes ni despues por ninguna
otra nacion : (al es el uso del asonante. 8in sujetar los
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versos 4 la dura ley de una rima perfecta , ni dejarlos
tan libres como los versossueltos, ha tomado el camino
intermedio de acabar los versos pares en una termi-
nacion, no del todo igunal, pero bastante parecida,
produciendo de esta manera cn el oido un dejo agra-
dable. Consiste, pues, la diferencia entre el conso-
nante y el asonante en que el primero exige preci-
samente que sean idénticas todas las letras desde la
voeal acentnada hasta el fin de la palabra; y el segundo
se contenta con que sean iguales las vocales, prohi-
biendo que lo sean tambien las consonantes; pues
entonees ya Se convertiria en rima perfecta.

El sonido de las vocales es tan claro y distinto en
castellano , que cuando oinios unas mismas al final de
dos voces , percibimos un eco muy parecido, aunque
sean diversas las consonantes que sirven para enlazar-
las y darles vigor: llegando esto 4 tal punto, que como
aun entre las vocales mismas hay algunas mas llenas
Y sonoras que otras , cuando se hallan unidas dos en
un diptongo, notamos principalmente la que predo-
mina por su sonido, y apenas hacemos caso de la
otra, la cual queda como oscurecida y eclipsada.
Cualquiera, por ejemplo, que oiga pronunciar la pa-
labra recio, percibird mejor en la dltima silaba la o
que 1o la i, tanto por ser aquella letra mas abierta y
rotunda, como porque deja la tiltima vibracion en el
oido : de donde resulta que en este caso ¥y en otros
parecidos , solo se calcula para el asonante la vocal
principal; y asi la palabra recio puede servir como
asonante de lleno, cual si no mediase la i, 6 de fuero,
como si no hubiese la u, que se pierde al lado de la e
por tener aquella un sonido mas mengnado y confuso.

Muchos extrangeros no han podido percibir el
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efecto que produce en ¢l oido esta especie de conso-
nante imperfecto, y aun algunos se han burlado de su
introduccion ; pero reputo por mas ficil que se enga-
fien algunas personas,y mas en materia que no de-
pende del talento sino de la delicadeza de un 6rgano;
que no el que siga por siglos en error una nacion
entera. Si por una y otra parte no viese yo sino el
voto de literatos, casi vacilaria en mi dictdmen, te-
miendo no preocupase mi gnimo el influjo de la cos-
tumbre 6 el afecto 4 las cosas de mi nacion ; pero lo
que me afianza en mi concepto es que cabalmente el
pueblo, sin saber. porqué ni siquiera pensar en ello,
percibe sumo agrado con el uso del asonante. La poe-
sfa mas comun en Espafia, la que. merece mas hien el
nombre de nacional, es el romance asenantado ; y me
parece que no debe tinicamente su popularidad 4 ser
tan fdcil y sencillo, sino en gran parte al uso del aso-
nante, que excitando al oido 4:buscar periédicamente
una ferminacion parecide, sirve de aynda 4 la memo-
ria, Y para convencerse de esta verdad, basta tentar
la prueba de despojar de asonante alguna composicion,
y se percibird al momento, no solo que el oido echa
menos algo que le agradaba, sino que cuesta mas tra-
bajo recordar los versos. Pongamos por ejemplo el
romance morisco que principia asi : =

De los trofeos de amor
Coronadas ambas sienes
Muy gallardo entra Gazul
A jugar cafiasen Gelves,

En un overo furioso

Que al aire en su curso vence,
Y su pujanza y vigor

TUn leve freno detiene.

*

AL CANTO III. 197

Suprimase ahora el asonante, dejando los versos
casi como estaban, y sin alterar su estructura ni su
cadencia; supongamos que dicen asi:

De los trofeos de amor
Coronadas ambas sienes,
Muy gallardo entra Gazul
A jugar canas en Ronda,
+ En un overo furioso
Que al aire en su curso vence,
Y su pujanza y vigor
Un leve freno sujeta.
: Qué Espaiiol, por mal oido que tenga, dejard de
percibir en este dltimo casg que les falta 4 los versos
alguna circunstancia favorable al canto, y que facili-
taba al mismo tiempo retenerlos en la memoria? Los
actores de nuestros teatrosperciben bien la diferencia
que media en este punto entre los versos asonantados
v los sueltos, en que estan escritas algunas tragedias;
pero aun mejor que los actores, el piiblico ha cono-
cido la ventaja de los primeros, obligando 4 desterrar
de la escena los dramas eseritos en verso libre, por
no percibir bastantemente en ellos el encanto de Ia
poesia: Lo contrario sucede cabalmente con el ende-
casilabo asonantado, en que se escriben per lo comun
nuestras tragedias, y con el romance asonantado, que
ha preferido como mas Ppropio la comedia moderna;
y como al teatro no va solo la gente culta é instrnida,
sino hasta el grosero vulgo, no cabe testimonio
mayor 4 favor del asonante que el haberse apoderade
exclusivamente de la escena. Mas como lo vemos ad-
mitido con igual aceptacion en las coplas y composi-
ciones cortas que canta el pueblo, no menos que en
gran namero de los proverbios y refranes con que
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suele expresar maximas de moral 6 de.conducta, apa-
recen por todas partes pruebas convincentfsimas de
su mucha popularidad. ¥ aun no debe omitirse, al
mismo propdsito, que el uso frecuente del asonante
no parece haberse comunicado al pueblo por el in-
flujo de los escritos de los poetas; sino haber nacido
espontineamente en medio, de la gente vulgar. Aun
no muy adelantado el siglo décimoquinto formé el
marques de Santillana una coleccion de refranes ¢
adagios , que ya venian por tradicion de tiempo anti-
quisimo , puesto que los decian las viejas tras el huego ;
y entre ellos hay muchisimos , que han llegado tam-

bien hasta nosotros, fonmados con versos de varia

medida y acabados en asonante; tales como : 4 pan

duro , diente agudo.—Callen barbas, y hablen ¢artas.—
A voslo digo, mi nuera; entendedlo vos, mi sueqra.—
Mal me quieren las comadres, porque digo las verdades.
—De quzeres, 4 tienes, el tercio pierdes.—De luengas
vias luengas mentiras, ete. Vemos, pues, en estos re-
franes y en otros infinitos de la misma especie, que el
uso del asonante, como incentivo agradable al oido y
4 propdsito para grabar las palabras en la memoria,
era comun y vulgar en Espaiia siglos antes que ima-
ginaran siquiera los poetas prohijarlo de buen grado
en sus composiciones.

¢Mas cémo pudo esto [Iegar d verificarse, en tér-
minos de que la poesfa espaiiola lo cuente como uno
de sus ornatos? No creo ficil determinarlo con exac-
titud; pero no me parece imposible indicar c6mo
pudo introducirse esta novedad, apoydndome en al-
gunas conjeturas verosimiles, ya que no seguras. En
las obras correspondientes 4 la primera época de
nuestra peesfa se encuentran frecuentemente conso-
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nanles imperfectos, pero no colocados con arte m es-
tudios sino al contrario, 6 por lo tosco de la lengua
6 por descuido de los autores que no atinaban siem-
precon la rima exacta. Aun en el siglo décimoquinto,
era ya de mejora y adelantamiento, solia alguna que
otra vez ocurrir lo mismo; pero si antes de espirar
aquella centuria oimos ya hablar de asonante como
distinto del consonante, y aun dar 4 ambas palabras
igual significacion que nosotros, no por €so se crea
que usaban de aquel recurso los poetas de la manera
que se verificé despues. El citado opfsculo de Juan
de la‘Encina acerca de este arte da una idea bastante
exacta de ¢c6mo se entendia entonces esta materia :
a hay otros (dice) que se llaman asonantes y cuén-
tanse por los mismos acentos que los consonantes. Mas
difiere el un asonante del otro en alguna de las con-
sonantes , que no de las vocales : y lldmase asonante.
porque es 4 semejanza del consonante, aunque no con
todas las mismas letras. Asi como Juan de Mena en
la Coronacion , que acabé un pie en probervios, y otro
en soverbios, donde pasa una » por una b; y esto sué-
lese hacer en de_fecto de consonante, aungue » por b, ¥
b por v muy usado estd, porque tienen gran herman-
dad entre si. Asi como si decimos viva y resciba, y
otros muchos ejemplos que pudiéramos traher. »
Es, pues, manifiesto que en las dos primeras eda-
des de nuestra poesfa no se reconocié como autori-
zado el uso del asonante, empleado periddicamente
en determinados lugares de las composiciones, en
vez de rima; sino dnicamente para suplirla alguna
vez en caso de apuro : y si logrd luego tanto favor,
hasta apoderarse exclusivamente de algunos géneros
de poesia, no es probable que al principio lo debiese
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d la buena voluntad de los poetas; pues no parece

verosimil que se les ocurriese la extraiia idea de en-
sayar esta especie de consonancia m_gn,l)rocurand(\
de propésito evitar la rima rigurosa ; sino antes bien,
que empezando 4 introducirse por inadvertencia ¥
descuido alguno que otro consonante imperfecto, y
notindose despues que esto no disgustaba al oido,
cuando se repetia periddicamente y con algun breve
intervalo, se llegase de una en otra tentativa hasta
admitir y sancionar como legitimo lo que empezd
por ser una falta.

En este punto convienen nuestros Mas juiciosos es-
critores ; pero me parece, que puede darse un pasc
mas, aventurando un dictdmen no muy infundade
acerca de la clase.de composiciones por las que pudo
empezar 4 introducirse esta novedad : tales fueron
los romanees, segun la opinion ya anunciada por Don
Luis Velazquez en sus Orijenes de la poesta castelland,
Y que creo susceptible de mayor confirmacion y des-
envolvimiento. Usdbanse aquellas composiciones des-
de siglos remotos en Espaia, para conservar la me-
moria de hechos ilustres pasando de boea en boca de
una en otra generacion; pero los romances mas anti-
guos no estaban en asonante, como los que se usaron
despues, revistiéndose con esta nueva forma aun' al-
gunos de los anteriores; sino que, por el contrario,
todes estaban compuestos con rima. « Y aun los ro-
mances ( decia Juan de la Encina) suelen ir de cuatro
en cuatro pies, aungue no van en consonante sino el
segundo y el cuarto pie, e aun los del tiempo viejo no
van por ver‘ffadems consonantes. »

Estas palabras dan bastante luz acerea de esta nia-
teria, pues si bien prueban que todavia en tiempo
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de aquel poeta los romances se componian con rima,
tambien indican expresamente quie en este género de
composicion venia ya de lejos el que no se observa-
sen los consonantes verdaderos, tal vez por lo que ha-
bia dicho el mismo autor, hablando de algunos pies
G versos que dejaban los antiguos sin consonante
« porque entonces no guardaban tan estrechamente
las leyes del trovar. »

Sea este 11 otro el motivo, parece ya constante este
dato; y no serd dificil explicar la razon de porqué de-
bié despues principiar por los romances, mas bien
que per ofras composiciones, el uso autorizado del
asonante : hacfanse aquellos al principio con rima ;
en muchos de ellos se repetia una misma constante-
mente hasta el fin, concertando solo los versos pares
y dejando libres los otros; y no pocas veces se for-
maba este consonante repetido con una silaba acen-
tuada 6 agnda, como terminacion favorable al canto:
pues de esta especie peculiar de romance nacié, 4 lo
menos en mi concepto, el uso del asonante.

Desde luego salta 4 la vista queentre aquella especie
antigua de composicion y el romance moderno media
gran semejanza : hay una sola terminacion, ignal en
un caso y parecida en otro, en todos los versos pares
desde el primero hasta el tltimo, quedando los otros
enteramente sueltos; y la dinica diferencia que existe
entre uno y otro género de romance, es que en el pri-
mero es mas perfecta la rima que no en el segundo.
Pero adviértase que como el consonante de las antiguas
composiciones de que hablamos, lo formaba una silaba
aguda, solo consistia en dos letras, una de ellas la
vocal acentuada; y como esta tiene que ser la misma
bien se trate de consonante 6 bien de asonante, toda
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la diferencia que resulta en iltimo andlisis, es la de
una consonante final. Mas es ficil comprender que el
sonido de esta, especialmente en el canto, queda bas-
tante apagado por el de la vocal precedente, v mu-
cho mas en un idioma eomo el espafiol en que estas
tienen un sonido tan claro y distinto, y aun mas es-
tando acentuadas. Asi todo parecia contribuir 4 que
pasase sin percibirse uno i otro descuido del poeta;
pues consistiendo meramente en tan leve inexactitud,
no interrumpia el placer que causaba la igualdad,
real ¢ creida, de las terminaciones de los versos pa-
res : hasta que al cabo se echase de ver que era indi-
ferente para el agrado que tales composiciones pro-
ducian , el que fuese 6 noidéntica la iiltima consonante,
siempre que lo fuese la vocal acentuada; v acabasen
los poetas por evitar una molestia inttil , ostentando
al fin como gala lo que principid por ser un defecto.

Para aclarar mi opinion con un ejemplo fdcil, es-
cogeré entre los romances del mismo Juan de la En-
cina uno compuesto con rima , como todos los demas,
pero colocada solamente en los versos pares , y for-
mada por una sflaba aguda; cual es el del Penado

¥

amador que principia asi :

Gritando va el cahallero
Publicando su gran mal,
Vestidas ropas de luto
Aforradas en sayal
Por los montes sin camino
Con dolor y suspirar,
Llorando d pie descalzo,
Jurando de no tornar
A donde viese mugeres

Por nunca se consolar, etc
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En este romance el poeta colocé muchas veces la !
en lugar de la », 6 al contrario , faltando 4 lo que
prescribia la rima rigurosa, pero como la diferencia
de una y otra letra final no debia ser muy pereepti-

ble, quédanrlo solo en el oido el eco sonoro de la vo-

cal acentuada, ;quién pudiera notar esta imperfeccion
G otras semejantes, especialmente en poemas desti-
nados al canto, en que la entonacion de la voz y hasta
la miisica contribuiria 4 hacerlas menos reparables?
No es, pues, inverosimil que por esta clase de com-
posiciones empezase 4 introducirse el uso auntorizado
del asonante ; uso tan natural en sf mising, como 4
primera vista extrafio,

Mas sea cual fuere el valor de estas conjeturas,
parcce que se robustecen y confirman al observar
que cuando entrado ya el siglo décimosexto se intro-
dujo al cabo el uso legitimo del asonante , fue cabal-
mente en el verso octosilabo 6 de romance; y que du-
rante una centuria quedé dicho asonante siendo pro-
pio exclusivamente de aquella clase de versificacion.
Hasta el tiempo de Lope de Vega no se extendis su
uso 4 otros versos mas cortos, dando tanta facilidad
v gracia 4 las anacrednticas, 4 las letrillas y 4 otras
composiciones leves; y aun todavia tardé mas en
grangearse honrosa acogida en otras mas cleyadas,
hasta que llegé 4 fines del siglo decimoséptimo 4 aso-
ciarse con el verso endecasilabo y 4 formar el romance
herdico.




