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con cuidado sus obras, se verd aun en las mejores
que por no faltarse aparentemente 4 la deseada uni-
dad, y conservar la misma decoracion durante todo
el drama, no se repara en representar incidentes
que no han podido suceder en un mismo sitio: par
evitar una inverosimilitud , se cometen varias. No se
muda la escena en dndigmaca, por ejemplo; pero
en el 'mismo salon de paso’ la emamora Pirro y la
insulta su rival; trama Orestes con Pilades el arries-
gado robo de Hermione; v esta exige de su ciego

amante el asesinato del rey. No se muda tampeco la

eseena en Britdnico, en Bayaceto ni en otras trage-
dias ; pero se ve en la misma sala 4 los amantes per-
seguidos hablar de sus peligrosos amores, tramarse
las mas ocultas conspiraciones, y elegitse cabalmente
el salon de que acaba de salir un tirano ¢ una rival
terrible, para concertar ante su misma puerta oz
medios de defensa 6 de venganza, Aun en aquella
misma Atalia, obra maestra del teatro y celcbrada
cual dechado perfecto relativamente 4 esta unidad,
¢ €6mo se observa esta? presentando en el mismo ves-
tibulo del templo, lugar de la escena, cosas que no
han podido pasar verosimilmente en él : nadie elipe
aquel sitio, teniendo por enemiga 4 una Atalia y en
el dia de mas riesgo, para coronar al nifio rey y pre-
parar el armamento de los Levitas 4 fin de procla-
marle y sostenerle; v si el Gran Sacerdote pudo co-
meter fal imprudencia, en vez de clegir el parage mas
lejano y recéndito, aun es mas inverosimil que elija
el apdstata Mathan la misma casa de su mayor con-
trario, y cuande ya ha avisado su llegada, parades-
cubrir d su confidente los secretos de su politica,
sus ocultos planes y hasta sus intimes remordimien-
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tos. Forzoso es repetir, aun respecto de la dtalia . lo
que deécia Geoffroy hablando de la Andidmaca: « es
preciso absolutamente prestarse 4 la<ilusion teatral,
v no exigir una verosimilitud mas severa, que haria
casi imposible Ia prictica del arte. »"Sea dicho todo
esto, no en menoscabo de la admiracion que merecen
los que han levantado la tragedia al mas alto punto
de perfeecion; sino como prueba de la templanza con
que deben aplicarse las reglﬁs,_ cuando son poqufsi-
mas las obras de los mejores maestros que no hayan
menester indulgencia.

Mas ya que es tan dificil observar eserupulosa-
mente la estrecha unidad de lugar, ;no seria posible
admitir respecto de ella alguna latifud? « Desearia yo
(decia Corneille) que asi como lo que se representa
en dos ‘horas, debe procurarse que pudiera pasar en
dos horas; asi lo gue se hace ver al espectador en un
teairo que no se muda, pudiera encerrarse en un
salon 6 cuarto; pero este es muchas veces tan difi-
cil, por no decir imposible, que es menester por ne-
cesidad hallar el modo de dar alguna amplitud res-
pecto del lugar, asi como se ha hecho respecto del
tiempo. » Si en materia tan espinosa he de decir fran-
camente mi opinion, reconozeo como mas perfecto
el drama en que no se use de ninguna dispensa en
este punto, como lo es aquel en que la accion dura
tres horas, y no veinticuatro; pero del mismo modo
que se ha concedido este ensanche 4 los poetas, no
hallo grave inconveniente en que se mude el lugar de
la escena, con tal que se observen dos condiciones :
primera: que no solo no se varie de pueble, sino que
toda la accion pase en un espacio reducido, como
una plaza, un templo y el interior de un palacio con-
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tiguo, y aun todavia mejor si se encierra toda ella en
las varias partes del mismo edificio. Segunda :que
nunca se verifique Ja mudauza de decoracion en me-
dio de un acto, cortando la trabazon de las escenas
y perjudicando al efecto del drama, sino en los en-
treactos ; como tambien lo recomendd para en caso
necesario Corneille, citando como ejemplo su Cinna,
Las razones principales en que se apoya esta opinion,
son ficiles de concebir: tan limitada facultad, muy
poco dafiosa 4 la ilusion dramdtica, daria mucha
anchura al poeta, y evitaria 4 los espectadores el te-

ner que dispensar faltas mas graves : un solo cambio*

de escena evitaria @ veces muchas cosas inverosi-
miles , haciendo gue pareciese simple y natural el
curso del drama. Ya que el espectador tiene que su-
pouer, por ejemplo, que lo que estd viendo, es Roma,
no hallo grave mal en que al principio crea ver el
Foro,y en el segundo 6 tercer acto el préximo palas
cio del Senado.

Tal vez los antiguos no se valieron de dna facul-
tad semejante, como sospecha Metastasio, porque no
tenian los mismos medios que los modernos, cayo
uso hubiera tambien hecho.mas difieil la inmensa
extension de sus teatros, el representarse de dia, y
otras circunstancias parecidas 4 estas; pero, en mi
concepto, les hubiera sido imposible verificarlo con
igual ventaja que nosotros, 4 causa de que la repre-
sentacion del drama no se interrumpia nunea, que-
dando siempre actores 6 coristas en el teatro. Mas
en el de los modernos, cn que los entreactos produ-
cen una suspension. total y dejan despejada la es-
cena, denotando la division de las partes subalternas
de que se compone la accion principal, no yeo nota-
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ble perjuicio en que se varie la escena de los diversos
cuadros; siempre que se baga’tnicamente en caso
necesario, y con gran circunspeccion y miramiento.

11." En fodo drama hay que observar dos cosas:
la parte de accion que se representa delante de los
espectadores, y la parte que sesupone sucedida fuera
de su vistay que algun actor les relata, Ni-en una ni
en otra debe suponerse nada que parezca inverosimil
6 absurdo; cosa. tan esencial, cuanto puede un he-
cho ser cierto , habiéndose verificado en el mundo,
y no poder representarse ni referirse en el teatro,
por no ser verosimil : asi, por ejemplo, han existido
monstruos en la especie humana que. han cometido
tin crimen atroz -sin motivo ni interes; pero el pi-
blico no admitiria en un drama un hecho semejante,
ni da'crédito nunca 4 una accion si el poeta no tiene
cuidado de indicarle la causa quela ha producide.

¢Mas qué parte de la accion dramdtica deberd
representarse 'y cual referirse? Por regla general debe
narrarse lo menos posible, porque el drama es por su
propia fndole activo ,.y porque causa mas impresion
en el dnimo de los espectadores lo que ven gue no
lo que oyen: eonviene que se engaiien por sus mismos
ojos. Pero como estos son testigos mas fieles que los
oidos, y se creen menos expuestos 4 enganarse, de
ahf es que hay cosas cn un drama que el poeta debe
evitar ponerlas 4 la vista, y procurar que pasen fur-
tivamente, por. decirlo asi, encubiertas en una dies-
tra narracion.

De dos ejemplos me be valido en el texto: el de
Medea indica el cuidado que debe tenerse de no
presentar cosas horrorosas 4 la vista; sino antes bien
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debilitar, su impresion, haciendo que meramente
se refieran. Horacio habia.inculeado este precepto,
valiéndose del mismo ejemplo : pero, 4 lo que F];]_I
rece, no lo tuve presente Séneca ¢-el poeta latino
autor de Medea; Y presentd una escena que en vez
de terror trdgico, ofrece un horror de tal naturaleza
que 5olo un pueblo feroz pudiera tolerarlo. Bastaria
sin daoda ; oir 4§ Medea decir 4 Jason que acaba rh:
asesinar suis_propios ln'j(ss; ipero” quién pudiera su-
frir ver 4 aquella muger frenética, colocada dla vista
del ptblico en lo alto del palacio, matar & un hijo
y arrojar el caddver 4 su padre; matar despues al
otro; y manifestar sentimiento de no tener mas., pa-
reciéndole aquel numero corto & su venganza? Des-
pues, de un espectdculo tan atroz no faltaba al poetd
sino lueir la sutileza de su inpenio con unia idea alam-
bicada de crueldad : Medea dice que registrard con

d

la espada para ver si tiene oculta en su seno alguna

otra prenda del perjuro, y que la arravicard con el
hierro. | A qué extravios tan absurdos conduce el
querer exagerar las situaciones y los sentimientos !

El otro ejemplo citado en el itéxto denota que debe
preferirse el medio de la narracion cuando haya ries-
go de que una ¢osa no se ejecute bien en el teatro, y
parezca inverosimil puesta 4 la vista, no mediando
igual peligro sisolo se refiere. Hipdlito, requerido en
vano de amores por su madrastra, es victima de la
imprecacion de su padre, que creyéndosc agraviade
‘ide § Neptuno que le vengue: asi el espectador da
dcilmente crédito 4 1a muerte de aquel principe, ar-
iastrado por sus. caballos, que volcaron el earro al
ver salir del mar un monstruo marino; pero lo mis-

mo Eurfpides en su tragedia que Racine en su hermo-
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sisima Fedra han puesto en relacion aquel aconteci-
miento, y han evitado cuerdamente representanlo en
las tablas.

Cont esta ocasion no puedo menos de hablar de
ana nueva regla que han intentado introducir algu-
nos legisladores :franceses, y que comummente sc
repite como cosa asentada , suponiendo que se l_m to-
mado de los antiguos: tal es el precepto de no ensaa-
grentar. la_eseena; precepto que han inculcado mi-
chos autores, y algunos de gran mérito. Mas ante
todas cosas conviéne advertir que ninguno de los tres
mejores maestros del arte lo ha establecido,y alguno
de ellos ha indicado precisamente lo’'contrario: Aris-
tateles, en el cap;’mlo décimo ‘de su Poética , cuenta
como parte de laaccion dramdtica las pasiones; enten-
diendo por ‘ellas, no los afectos del 4nimo, sine os
padecimientos del cuerpo; « las acciones destructivas
y dolorosas, como las muertes presentadas al publi-
co, los tormentos, las heridas, y otras cosa$ de se-
mejante naturaleza; » « én una. palabra, (segun la
frase del sensate Batteux ) lo que sellama en estilo
dramidtico derramamiento de sangre. »

Horacio no prescribi 4 los autores dramaiticos la
supuesta regla; y solo al aconsejatles que no presen-
tasen 4 la vista de los espectadores cosas que en
vez de ser creidas, solo excitarian repugnancia, se
valié de dos ejemplos que en uno y otro sistema de-
ben condenarse: el citado de Medea despedazando 4
sus hijos, y el de Atreo cociendo 4 vista del piblico
entrafias humanas: yo recuerdo haber visto en el
teatro de Londres, en una bellisima tragedia de
Shakespeare, 4 las brujas cociendo en una caldera
cosas semejantes, y no me ha quedado duda de Ia
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razon que tuvo el critico [atino Ppara condenar tansaio
absurdo. 3

Boileau mismo, cuyo voto tiene tanto peso, dijo

como Horacio: « que hay objetos que el arte con pru-
dencia debe comunicar por medio del oido v ocultar
d la vista; » pero no expreso de modo al{;'unu que
no pudiera presentarse en la escena ningun especti-
culo sangriento; antes me parece, si es que no me
engaiio , que mostrs la opinion contraria en los dos
versos en que dijo : « Asi para encantarnos la trage-
dia Horosa hizo que expresase su'dolor Edipo, tado
ensangrentado ; » recordando manifiestamente. Y ce-
lebrando por su efecto trdgico , el acto quinto de la
tragedia de S6phocles , en que aparece aquel monarca
tefiido con su propia sangre, al momento despues
de:haberse arrancado los vjos.

En cuantod la practica de los Griegos, si seentiende
Por no ensangrentar la escena, no presentar cadaveres
vemos ‘que frecuentemente usaban en sus tl‘{]!fﬁ‘(]ia;
de este recurso aun sin necesidad » solo por aunYentar
el terror en el piiblico; como sucede, por ejemplo,
en el dgamenon de Esquilo y en la #ndrémaca de Eu-.
ripides, trayéndose 4 veces al teatro hasia dos cadi-
veres, como el de Etcocles y el de Polinices en Ia
tragedia de los siete caudillos delaiite de Tebas. §i se
entiende por aquellas palabras. no presentar sangre
ni heridas; ya hemos visto lo que sucede en el Edipo
de Séphocles, yaun mas todavia en el Héreules Su-
rente de Eurfpides Y en otros dramas griecos. Mas si
por ventura lo que.sesupone, es que lgs aEr:;ltiagurf:br:;l
consentian que muriese nadi'c en la misma escena,
se ve desmentida esta proposicion en el dyax furioso
de Sophocles y en el Hipélito de Euripides, en que
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viere 4 espirar el principe 4 la vista misma de los es-
pectadores, con la circunstancia notable de que asi
un esclavo como el coro -y hasta el mismo Hipdlito,
repiten todos de varias maneras que el desgraciado
principe viene destrozado,, yertiendo sangre,, conver-
tido su cuerpocen una llaga.

Los Romanos, cuyo duro’ corazon necesitaba im-
presiones_violentas y les hacia: recrearse con luchas
de gladiadores y combates de fieras ; no serian cierta-
mente los que desterrasen de su teatro el derrama-
miento fingido de sangre, cnando les divertian los
horrores verdaderos del cireo: obseryacion que:se
halla confirmada por las pocas tragedias que nos
quedan de aquella nacion , unidas todas bajo el nom-
bre de Séneca. Ya hemos presentado una mmuestra
de ellas en la Medea; y en el Edipo se ve que eneste
punto iba mas lejos el teatro latino que el griego :
en la tragedia de Séphocles solo se presenta Edipo
ensangrentado; pero en la de Séneca la reina Jocasta
sale 4 matarse en el teatro, « hiriendo con su mane
el semo que habia podido contener juntamente un
hijo y un esposo. » Cae en efecto en el teatro mismo ;
y el coro tiene cuidado de decirlo, ahadiendo la cir-
cunstancia de que « es tanta la sangre de la herida,
que ha arrojado fuera el hierro. » Y si en la Fedra de
Earipides, se content6 el poeta con presentar al pi-
blico el caddver de la reina, en la tragedia de Séneca
se mata aquella 4 vista y presencia delos espectadores.

Los Ingleses, cuyo caudal trigico casipuede de-
cirse que estd reducido al que les dejo el célebre
Shakespeare , no serdn tampoco citados en apoyo de la
supnesta regla; pues cabalmente se les presenta como
ejemplo escandaloso del abuso contrario.
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El te@‘o aleman admite muertes hasta en sus@ra-
mas; asi eomao el espafiol las admitia aun en sus anti-
guas comedias,

En .Itaha, cuna de la tragedia moderna el atiﬁs{o
Alfieri, que ha sobresalido tanto entre los Elezzras -
tores hflsta el punto deidar norma al teatro trésico de
su nacion, no ha ereido deber sujetarse & ser;cjanrc;
preeepto, siendo asi que tanto se esforzé por imitar
el. teatro griego;y mas bien el cardcter de sus trage-
dias peca por duro y terrible: ’
ﬁ_a(j:j::lé;2?1;33{1,{;]6?05{10-“ casi reducida al teatro
: > ¥ ablar de los autores modernos, ni
citar entre' los. antiguos 4 un Crebillon, acugado ’pm:
el exgreino opuesto, nid otros autores menos célebres
me limitaré @ los tres ' cldsicos, presentados justa:
:mf.n’te como los meéjores modelos. De ellos el que mas
evil6 énsangrentar la escena, fue Corneille ; y aun pﬂ;
acomodarse d la supuesta regla, hizo que en los Ho-
racios no muriese Camila 4 vista del piblico, ( eomo
se verificé en las primeras representaciones dae\ dicha
tragedia) sino entre hastidores; prefiriendo el incon-

veniente de que el teatro quede un instante vacio.
Pero veamos lo queél propio dice sobre esta materia-
« 8i es una regla la de no ensangrentar la escena | no
es se?;uramcntc del tiempo de Aristételes, el cual nos
ensefia que para CONIOVEr se. necesitan cosas que
causen espanto, como heridas Y muertes en espectd-
culo. 5 « Horacio no quiere que’se aventuren en el
teatro hechos demasiado repugnantes 4 la naturaleza
como ¢l de Medea matando & sus hijos; pero-no enj
cuentro que deduzca de ahf una regla general para
toda especie de muertes. » 8i evité Corneille presentar
4 Edipo ; como lo hizo Séphacles, vertiendo sangre
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le sus ojos recien arrancados, no dice que 1o hiciera

por no quebrantar las reglas, sino « por no lastima
la delicadeza de las damas, que componen la parte
mashella del anditorio: » Asi su comentador, tan in-
eligente en la materia, no dudd expresarse en estos
términos : « No sé yo sihoy dia, balldndose ya libre
y purgada la escena de todo lo quela desfiguraba .
no se pudiera hacer que apareciese Edipo ensan-
grentado, como.se mostraba en el teatro de Atenas.
La disposicion de las lnces ,Edipo noapareciendo sino
en-el. fondo de la escena para no ofender: demasiado
la vista, mucho patético en el autor y poca decla-
macion en el actor, los gritos de Jocasta y el dolo
de los Tebanos pudieran: formar un espectdculo ad-
mirable. » Ya se echa de ver, que Voltaire no apro-
baba la nimia.delicadeza ‘que se intentaba introdu-
eir; « aunque estaba lejos de proponer (como dice
acertadamente) que se corvierta el teatro en un lugar
de carnicerfa , como en algunos dramias de Shakes-
peare y de sus suCesores. » i se contenta con citar
el teatro griego v los sabidos eiemplos de Hipélito,
Philoctetes, Prometeo, etc. para probar cual era la
practica de los antiguos; sino que dice despues diréc-
tamente : « 4 lo menos;, digdnme por'qué es permiti-
do 4 nuestros: héroes y heroinas de teatro el matarse,
y les esta prohibido el matar 4 otros: jse ensangrienta
menos la escena con la muerte de Atalida, que se da
de puﬁaiar_hs por su amante , que lo que se ensan-
grentaria con la muerte de César?.... » « Todas estas
leyes de no ensangrentar la escena , de no hacer habla:
inas de fres interlocatores , etc. son leyes que, en mi
eoncepto, podl‘ian tenes al{;'lmas cxcepniones €n
anestro pais , como las tuvieron en Grecia. No son lo
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n]ismo las reglas de decoro, siempre un poco arbi-
trarias , que las reglas fundamentales del teatro .,
como son las tres unidades. » Gon talés principios
tegricos y su aficion al vigor v energfa del teatro in-
gles,.no €S extraiio que Voltaire no evitase en la
pll-;ictma presentar en el teatio sangre y heridas. ¢a-
da’vercs Y muertes, como se observa en Jayra, en
Mérope, en Alzira,én Mahoma, etc. :
Racine pasa conrazon por el mas sensible v deli-
cado de los tragicos franceses; mas de cierto estivo
lejan_o de reputar como precepto del arte ocultar de
los D}.US del piblico la vista de sangre. i No se preserita,
por ejemplo, Mitiidates vertiendo sangre por la he-
rida hasta venir's espirar en la escena®; No muere
Fedraen el teatro ?; No se mata Atalida anfe el piblico
en la tragedia de Bayaceto ? Y sien este viltimo caso !-o
critica severamente Geoffroy, no es en virtud de 1
supuesta regla; sino porque « nada hay mas defec-
tuoso que ensangrentar la escena a'nnporﬁvmnmmtc. "
Heentrado en estos potmenores, porque nada juzgo
t e [}
tan pcf‘}lldl?lal como algunos principios generales,
que asi en literatura como en materias mas graves se
profieren magistralmente, Tepitense luego (lé ccoﬂvn
eco, y acaban por erigirse ep regla;y suelen no es-
tribar, si 4 fondo se les examina, en ningun sélido
fundamento. Lo'inico cierto en este punto, ecomo Y'.‘
se ha dicho, es que deben evitarse los esp,cct;icules
que causen liorror; y que las heridas y Inuiertes 6 ec-
sg-:- semejantes, aunque puedan presentarse en la
eScena, no dehen multiplicarse en demasfa. porque
entonces se-disminuye su tefrible efecto y ﬁudicran
llegar hasta &l extremo de Parecer ridiculas: cuando
R varias tragedias inglesas, asi como en alguna de

e —— eSS
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puestro Argensola, mueren nueve 0 Mas personas,
es dificil no recordar la donosa burla que de tal
exceso hizo Don Ramon de la Cruz en su inimitable

Manolo.

12, En toda accion dramitica la primera pavie es
la exposicion, destinada d indicar & los esp‘ccludores
cudl es el argumento; de cuyo fin se infiergn sus
principales reglas. Debe hacerse cuanto antes la ex-
posicion, como recomend¢ Beileau ; pues los espec-

tadores estan impacientes por conocer el asunto que
va 4 ocupar su atencion, y desean saber todas las (T'ir-
cunstancias necesarias para tomar interes en la accion
y seguirla en su desarrollo : asi es que los mejores
maestros procuran desde ¢l principio enterar al pl-
blico del argumento del drama, del lugar en que pas:
la accion, del cardeter de las principales personas que
van 4 concurrir 4 ella, y 4 veces hasta de la horaen
ue se supone gue prineipia.

Debe la exposicion ser clara, pues que su objeto es
facilitar la inteligencia del drama,, y cuando es oscura
6 enmaranada, no solo procede contra su propio fin,
sino que ( como dice el citado poeta frances ) es causa
de que « se convierta en fatiga lo que debiera servir
de diversion. » Créese que Boileau aludi6 en esta cri-
tica al Heraclio de Corneille, el cual tomé el asunto de
la intrincada comedia de Calderon : En esta vida todo
os verdad v todo mentira, imitdndola en algunos pasa-
ges de su ohra.

~ Debe la exposicion ser breve, no solo por lo que
esto contribuyed su claridad, sino porque ¢l piblico
no sufre con paciencia que se le detenga largo tiempo
déndole las noticias previas, antes que empiece ¢l
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curso'de la accion ; al'contrario desea én vez de ¢an-
sal' su atenecion Y Su memoria, ver que el drama prin-
cipia desde luego 4 desarrollarse, Pero cuando,

por
ejemplo, cn el citado drama de Calderon se

oy'u i
Focas en la primera ‘escena ensartar una relacion de
trecientos versos para referir su vida, sirviendo su
arenga de exposicion , es diffcil tolerar con_gusto
narracion tan cansada vy prolija.

Otra cualidad de una buena exposicion es ser inge-
niosa ; es.deeir, hecha con tal arte que no descubra su
designio dé enterar del argumento 4 los espectadores ;
smo quelogre este fin de un modo oculto ¢ indireeto
La razon de esta regla es muy obvia: la imit

acior
dramdtica es mas perfect

&, cuando no aparece que ¢
poeta se¢ acuerdaisiquiera del auditorio , sino que L
accion estd sucediendo en el teatro cual pudiera ene'
mundo; pero es imposible que se logre esta ilusion
cuando advertimos que lo queestan diciendo los acto-
res en las primeras escenas, no es necesario ni condu-
cente para la accion , sine expuesto alli conocidamente
para qtie nos enteremos del asunto y comprendamos
lo restante del drama.

Los antiguos fueron en general muy inferiores en
este punto 4 los modernos : nada ‘menos ingenioso
en efecto que hacer aparecer un Dios para instruir al
piblico del argumento, ¢ que uno de los personages
del drama refiera con este solo objeto su historia; de
euyos dos medios se valig Euripides , mostrando me-
110s invencion y artificio que Séphoeles.

Los dramaticos latinios tambien se valieron de pro-
logosseparados del drama, y destinados tinicamente 4
exponer el argumento y suministrar los antecedentes
necesarios; y aun presentaron como mejora notable
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el introducir una especie de personas Hamadas protd-
ticas, porque solo servian para la exposicion , Oyendo
de boca de alguno de los principales interlocutores
lo que queria el poeta que el piblice supiese ;. pero
que despues ni contribuian 4 la accien dramdtica ni
volvian siquiera 4 presentarse.

En el teatro moderno hay algunas clases de expo-
sicion , que por acercarse d los inconvenientes de las
antiguas , deben evitarse en. cuanto sea posible: tales
son 37 por ejemplo, las que se hacen por mc.d'{a de un
mondlogo ; pues si no repugna d la vérosimilitud ver
en el curso de un drama que un personage agitado
por: uina pasion vehemente hable solo en la gscena,
{ como acontece realmente 4 una persona apasionada )
10 deja de parecer-extraiio y frio 4 los espectadores,
no halldndose de manera alguna preparados, ver gue
empieza el drama con la relacion de mn actor, que
no parece que estd hablando recio y 4 sl?l;xs porque
estd agitado, sino con la manifiesta intencion de con-
fiar sus secretos 4 algunos centenares de oyentes,

Mucho se asemeja tambien 4 esta clase de exposicion,
y-es por lo tanto poco recomendable , la queése hace
por medio de un didlogo entre un actor principal y
un confidente; especie de personages pegadizos de que
estd plagado el teatro frances, y que cuando noiestan
diestramente unidos 4 la accion ni contribuyen 4 ella
de algun modo, descubren claramente el objeto con
que los emplea el poeta. Cabalmente los asuntos que
sirven de argumento 4 las tragedias, son por lo comun
acontecimientos piiblicos, de gran interes para las na-
ciones y los principes; v nada hay menos verosimil |
y que por lo tanto descubra mas de lleno la falia de
arte, que oir 4 una persona referir & otra aquello
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mismo de que debe estar enterada; en cuyo caso
conoce el piblico que a él van encaminadas las pala-
bras que parecen dirigidas al confidente. Asi es nece-
sario, por lomenos; que se suponga ocurrida alguna
nueva €ausa o eircunstancia que motive hacer enton-
ces aquella comunicacion , y no haberla hecho antes;
Y que esta verse sobre materias que probablemente
no pueda haber sabido la persona d guien se confian,
6 que por algun ineidente convenga ahora recorddr-
selas. En cualquiera de estos-casos el mérito consiste
en que al mismo tiempo que se manifiesten al con-
fidente 6 actor subalterno algunas circunstancias
ocultas , vavan estas enlazadas de tal suerte con los
sucesos publicos, que indirectamente y cémo sin in-
teneion se entere de ellos 4 los espccta;]m‘es.

Pero la- mejor exposicion es la que estd tan fntima
y naturalmente entretejida con la aceion misma, que
al paso que se va esta desenvolyiendo, suministra su-
cesivamente las noticias que exige la inteligencia del
argumento : entonces cl espectador se instruye insen-
siblemente sinnotar el designio del poeta;y ocultando
este su arte, logra su mayor triunfo. ASi se verifica
en la exposicion de la tragedia de Bayaceto, justamente
celebrada por los criticos franceses: nada mas natu-
ral gue oir al visir que confia 4 sn amigo la situacion
del Serrailo, en el acto mismo en que aquel llega del
campo del sultan. Como el uno debe ignorar lo que
ha pasado durante su ausencia y en un sitio tan se-
creto, y como el otro tiene interes en comunicérselo
para concertar su plan, el espectador se entera al
mismo tiempo sin percibir el astuto artificio. Tam-
poco carece de €l, y. es algo parecida 4 la citada ex-
posicion'de Racine, annque muy distante en mérito,
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la de la tragedia de Munuza, atribuida al célebre
Jovellanos : un amigo de Pelayo llega de Cérdoba con
cartas importantes de aquel caudillo para un sefior

principal de Gijon, prometido esposo de Hormesinda;
y aparece desde luego natural que este entere al ilus-
tre mensagero' de la situacion de la ciudad, bajo el
yugo de Munuza, y de los proyectos que ‘le supone
respecto de la hermana de Pelayo, para concertar de
consuno los medios de desharatarlos.

13, Como en cada drama hay una accion 6 em-
presa, cuyo éxito desean saber los espectadores, se
avivard mas su curiosidad cuando-sea muy dudoso,
complicindose de tal manera los incidentes y obsta-
culos_que no sea ficil prever cudl serd su resulta.
Esta parte que forma el nudo 6 trama de la accion
dramdtica, es una de las mas esenciales y en que
mas debe lucir su inventiva el poeta; pues cuando
por falta de ingenio vemos caminar la accion por una
senda derecha, y divisamos desde luego su término,
nos acontece lo mismo que cuando caminamos tris-
temente por una llanura y estamos siempre viendo,
sinllegar pronto 4 él, el punto de descanso.

Agrégase 4 esto, respecto de la tragedia, que es
imposible que en tal caso sienta el dnimo fuertes con-
mociones : estas nacen de la incertidumbre, de la al-
ternativa de temor y de esperanza, del flujo y reflujo
de sentimientos encontrados, nacides de situaciones
opuestas, y que sacudiendo reciamente el alma, pro-
ducen el placer propio de esta especie de composi-
cion. Motivo que explica suficientemente por que pre-
fiere Aristételes las fabulas que llama® compuestas ; es
decir, los dramas en que los personages que nos inte-

*
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resan, mudan de estado , pasando, por ejemplo, de la

felicidad al infortunio ; 6 en que se aviva el interes y
se despiertan los afectos por medio de reconiocingien-
tos inesperados, que varian la situacion respectiva de
log personages del dvama; como cunando Electra. en
el acto de sacrificar 4 un extrangero, reconoce que es
su hermano Orestes.

El mayor mérito del poeta trdgico consiste en pro-
curar por estas i otros medios semejantes, que nynca
esté tranquilo el dnimo de los espectadores , sino
siempre incierto y turbado : siendo esto tanyexactd.
que aun cuando se elija una sitaacion bella v suma-
mente tragica ,“si esta. permancce ignal por largo
tiempo y no presenta aquellos vaivenes continuos
que tanto agradan en la tragedia, corre gran riesgo
de ver menguar- su -efecto : obseryacion que se ve
confirmada en la Numancia destruida de Avala, d pe-
sar del cuadro sublime que presenta, y de abundar
en pensamientos nobles expresados con dignidad v
(’nt’l'gl?i.

Tambien es necesario que elinteres vaya gradudn-
dase sensiblemente,, y queal paso que en cada escena
se estreche mas el nudo dramdtico. erezea el con-
traste y la luchia de pasiones; la impresion mas fuerte
se-disminuye si es duradera: tal es el corazon hu-
mano. Ya se deja comprender cudn dificil sea dispo-
ner de tal suerte la accion dramdtica que vaya. su-
biendo como por una especie de escala, sin descender
nuneéa y sin descansar siquiera en el mismo punto:
dificultad que se aumenta con la precision de obser-
var dos reglas ya establecidas por los maestros mas
escrupulosos del arte.

Tia primera s, que no quede nunca la escena vacia ;
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pues cuando durante un acto se van todos los actores
que estaban en el tablado, y salen otros, media un
instante de interrupcion que corta la trabazon del
drama y entibia la atencion de los espectadores ; no
asi cuando estan las escenas tan eslabonadas que
siempre queda un actor 4 lo menos en el teatro, sin
dejar al dnimo ni un instante siquiera de reposo. Con
razon se.gloria el teatro frances de la observancia de
esta regla, no conocida de los antiguos; pero no con
igual fundamento se lisonjea de su inveneion. Mucho
antes que diese Corneille este consejo, lo habia in-
cluido nuestro Lope de Vega en su drte nuevo de
hacer comedias :
Quede nuy pocas veces el teatro

Sin persond que hable ; porque el vulgo

En aquellas distancias se inquieta,

Y gran rato la fabula se alarga;

Que fuera de ser esto un grande vicio, etc

Otra regla, mas indispensable que la anterior, es

que no sa!gn nunca ni se velire un actor, sin que apa-
rezea el motivo ; traba sumamente cmbnl‘amset {ll pouta.
pere que estd apoyada en razon. Nada mas opuesto al
artificio dramdtico que ver entrar en la escena ¢ salir
de ella una persona, sin que el piblico comprenda l4
causa que la mueve; pues toda accion que no aparece
fundada, lleva consigo el aspecio de inverosfmil , y
de ser un mero instrumento para sacar de apuro al
poeta. Corneille, que 4 su gran talento juntaba una
larga prictica de teatro, hizo en este punto observa-
cignes tan exactas, que bien merecen algunas repe-
petirse. Recomienda que todo actor dé cuenta del
motivo de su entrada en la escena; y solo se mani-
fiesta dispuesto 4 dispensar del rigor de esta regla en
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la primera escena de cada acto, pero no en las otras;
porque una vez que un actor ocupa ya el tablado, no
debe entrar ningun otro que no tenga motivo para
hablarle, 6 4 lo menos, que no esté en el caso de
aprovechar la ocasion cuando se le presente: « pero

sobre todo, en cuanto g salir de la escena, reputa por

indispensable esta regla; porque nada asienta peor
{ue ver que un actor se retira, porque ya no tiene
mas versos que decir. »

14. La cuestion que encierra todo drama, y que
aparece incierta durante su curso, queda al final re-
suelta; y esta solucion 6 desenlace exige aun mas arte
en el poeta que la formacion del nudo mismo. Claro
estd que no deberd este verse cortado por una caunsa
sobrenatural ni por un incidente extrafio al drama;
sino que deberd aparecer enredado yestrecho, y que
luego: se desata como,_por s mismo. La perfeccion
consiste en que esté el desenlace preparado y oculto
con tal maestrfa, que el espectador no lo adivine ni
prevea; pero que conozca luego, al punto que st ve-
rifique,, que se deriva de los antecedentes del drama,
y del modo mas sencillo y natural : casi se avergience
de no haberlo acertado.

¢ Mas cudl serd el desenlace mas propio de la trage-
dia, el que acabe mejorando la situacion del protago-
nista 6 personage principal, 6 el que concluya con
fin desgraciado? No puede condenarse una tragedia,
que presentando una lucha de encontradas pasiones,
y manteniéndonos inquietos por la suerte de un per-
sonage que excite nuestro interes, acabe calmando
huestro sobresalto y dejdndonos satisfechos del éxito;
pero no admite duda, 4 mi entender, que deja mas
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profunda impresion en el 4nimo y es mas trdgico el
drama que acaba con catdstrofe funesta : entonces
el terror y la conmiseracion que han reinado en el
curso del drama, lejos de trocarse con el desenlace
feliz en tranquilidad y contento, se graduan mas y
mas hasta llegar al dltimo punto: nos duele el alma,
es' verdad; pero este acerbo placer es el que busca-
mos en la tragedia. Aristdteles noté ya en su tiempo
que Euripides era el mas trdgico de los poetas grie-
g0s; y aquel cuyes dramas causaban mas vivo efecto
en el teatro, porque acaban con fin desgraciado: y
la misma observacion puede hacerse respecto de los
dramas modernos. Temblamos de terror, compade-
cemos al nifio rey, huérfano, indefenso, amenazado
por la cruel dtalia; pero cnando en la tiltima escena
perece la malyvada, respiramos con gusto y sentimos
un dulce encanto que estoy lejos de condenar; peto
queno es ya aquel sentimiento que tanto nos habia
agradado durante todo el drama; no es el mismo que
nos deja melancélicos y conturbados cuando oimos
anunciar la muerte de Briténico, y que la fria cruel-
dad de Neron nos presagia ya sus crimenes y su
parricidio.

15. Habiendo de presentar el anglisis de una tra-
gedia, he preferido la de Edipo rey, de Sdphocles,
por ser tal vez la mejor muestra del teatro griego,
y porque ofrece un plan tan arreglado y sencillo que
Aristételes le cita repetidas veces como ejemplar. Ya
he indicado en suma el fondo del argumento; falta
ver c6mo le dispuso y coordiné. el poeta.

Este asunto encierra un defecto esencial, inevita-
ble, tan unido con la accion misma que no pucde
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arrancarse de ella sin destruirla : tal es lo poco vero-
simil que aparece el que Edipo, despues de llevar
algunos afnos de reinar en Tebas, no se lm‘y:\ infor-
mado antes de todas las circunstancias de la muerte
de su anteceser, Esta falta, en que todos los crfticos
convienen, aparece mayor & mi vista por dos razo-
nes : la una, porque cabalmente el cardcter de Edipo
en todo el drama es maostrarse mny curioso € impa-
ciente ; y la ‘otra porque aun cuando no fuese tal su
inclinacion, estd convencido de que en aquella oca-
sion lo exigia asi su propia utilidad, como se deduce
de cstas palabras suyas: « Layo tendr4 quien le ven-
gue; mi interes me empefia 4 ello; si no abrazo como
propia la causa de Layo, doy alas contra mi vida 4
stibditos pérfidos v rebeldes : asepuremos mi corona
vengdndole. » ( Aeto1.)

¢Cémo, pues , ha podido alcanzar tanto crédito,

asi en el teatro antiguo como en el moderno, un
asunto que flaguea por su mismo cimiento? Aristé-
teles lucid en este punto su sagacidad acostumbrada,
dando al propio tiempo nn prudente aviso 4 los poe-
tas: « es necesario ( decia) que en todos los inciden-
tes que componen la fibula (6 sea la disposicion de
la accion dramdtica) no haya nada que repugne 4 la
razon; 6 en caso de que esto no sea posible, debe
procurarse que lo que no sea conforme 4 larazon,se
halle siempre fuera'de la tragedia, como lo ha he-
cho cuerdamente Séphocles”en su Edipo. » (Poét.
cap. XVI ) La observacion es digna de tan gran maes-
tro: en el curso del drama cualquier cosa inverosi-
mil indispone el dnimo de los espectddores y desva-
nece la ilusion ; pero cuando el incidente inverosimil
se da por supuesto, la atencion del piiblico se fija
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menos sobre aquella falta, porque es necesario re-
flexionar para conocerla; y como los espectadores
se sienten arrebatados por el curso mismo de la ac-
cion, apenas tiénen fuerza ni 4nimo para volver atras
la vista.

La decoracion de la escena es magnifica en la tra-
sedia de Edipo: el teatro representa una gran plaza
con lafaghada del palacio real y una ara cercana; d
lo lejos descibrense grupos de gente, cercando los
templos y altares; y dbrese el drama con un sacri-
ficio celebrado por los Tebanos, presididos . por el
gran sacerdote,'y 4 los cuales se presenta el monarea.
Al ver el estado de tristeza y abatimiento de su pue-
blo, le dice palabras de consuelo y esperanza; y el
sacerdote, del modo mas natural, informa indirecta-
mente al piblico de quién es el personage de Edipo,
manifestindole 4 este la confianza qjue inspira al pue-
blo que gobierna, y que espera de ¢l su salud-ahora,
asi eomo ‘otra vez le debid librarse del Esfinge. Edipo
manifigsta que no ha-olvidado la suerte de su puchlo,
y que ha enviado 4 consultar el orgeulo de Apolo
acerca del medio de hacer cesar la peste : va tarda el
mensagero, que es el cufiado del rey.

Llega este; refiere Ia respuesta ambigua del ord-
cilo; pero al fin, de ¢l resulta que el dios ordena el

castigo del asesinato del rey Layo, que aun esta im-

Il!]nf_’.

Edipo se dispone 4 cumplir el precepto del ord-
culo, y ordena que al efecto se convoque al pueblo :
« este’dia, (dice) si nos favorecen los dioses, pondri
fin 4 nuestros males 6 4 nuestra vida. » Asi concluye
el primer acto; y ya se deja ver con la destreza que
estd hecha la exposicion , y anunciada la_cuestion




