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unica y sencilla que encierra el drama. De su reso-
lucién va 4 depender, no solo la suerte de un gran
rey, sino la de toda una nacion; y llenos.de curiosi-
dad y de interes, los espectadores participan del so-
bresalto y temor del coro, que tiembla al ver la in-
certidumbre del destino, y dirige al ciclo sus suplicas
para que aparte de Tebas tanta calamidad : asi sellena
el primer entreacto. v

En el acto segundo aparece Edipo, rodcado de su
pueblo : como rey, como extrangero, como no ha-
biendo llegado 4 Tebas sino despues de la mueste
de Layo, ¢l es el mas propio para dictar lo que deba
hacerse; manda que cualquiera que sepa quien es el
ctlpable, le denuncie para salvar 4 Tebas; v que
él le perdona la vida, satisfaciéndose el ordculo con
que sea expulso del reino. 8i no lo hiciere, dirige al
cielo las mas-“duras imprecaciones contra el homi-
cida; y entre ellas la de que privado de patria, de
familia y hogar, proseripto y perseguido, ande bus-
cando errante un miserable asilo. Estas imprecacio-
nes producen desde luego terror en el dnimo de
los. espectadores; jpero cudnto no deberd aumen-
tarse, cuando empiecen 4 sos pechar sobre quién van
4 reeacr!

El pueblo contesta que ignora absolutamente quién
sea el homicida de Laye, y que el mejor medio de
saberlo es consultar al anciano Tirésias, ciego y adi-
vino; el rey manifiesta que ya ha enviado 4 busearle
por consejo de su cubado Creon.

Viene Tirésias: dice que sabe quien es el reo,
pero se niega 4 declararlo; con cuyo motivo crece la
impaciencia y célera de Edipo v la curiosidad ¢ inte-
ves de los espectadores: al fin apremiado y amena-
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zado por el rey, le dice con el fmpetu del rayo: « Td
eres el culpado. »

Edipo, que se cree el mas lejano de tal crfmen,
como nacido en Corinto ¢ hijo de aquel rey, rechaza
con ira tan extrabia imputacion; y sospecha en me-
dio de su enojo que es un artificio de Tirésias, sedu-
cido por Creon, que quiere con aquella acusacion
calumniosa indisponer al rey con el pueblo y ocupar
el trono. De aqui nace una acalorada escena entre el
monarca y el adivino, que no solo ratifica su dicho,
sino que da 4 entender 4 Edipo el horror de su in-
cesto y que llegard 4 ser el mas infeliz de los hom-
bres: « Este dia (le presagia con voz tremenda) te
dard nacimiento y muerte. »

Asi se aumenta en el segundo acto la inquietud de
los espectadores, que participan de la misma incer-
tidumbre en que vacila el coro, no sabiendo si dir
crédito al adivino 6 al rey: en el primer acto apare-
cia propuesta esta simple cuestion: ¢ quién resultard
homicida de Layo? En el segundo ya el drama ha
dado un paso mas: ;serd Edipo el culpable?

El rey insiste en sus sospechas contra Creon : es
este el mas poderoso de los Tebanos y hermano de
la reina; puede ver con disgusto & un extrangero en
el trono; cabalmente es él quien le aconsejé llamar al
adivino, que tan fatal respuesta le ha dado en pre-
sencia del pueblo: ;no son estos motivos suficientes
para sospechar de su conducta? Edipo le acusa con
célera en el tercer acto, y Creon se defiende con dig-
nidad: Edipo le amenaza con el destierro ¢ con la

muerte’; pero el coro (desempefianido el papel que
indic6 Horacio) procura calmar el enojo del rey y se
alegra de que salga Jocasta. Esta reina, esposa del
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ano y hermana del otro, es la mas propia para servis

de mediadora entre ambos; y efectivamente, ayada-

da del pueblo que siente ver agravados sus males con
la discordia de sus principes, logra templar un poco
laira de Edipo, que manda & Creon retivarse de s
presencia.

Un eritico de tanta fama como La Harpe se expresa
asi relativamente 4 este hlgar: « es menester anadir
una falta real,, que es del poeta: la disputa mal fun-
dada que Edipo mueve con Creon'y la acusacion in-
tentada tan ligeramente contra él de haber sobornado
4 Tirésias para acusar al rey . Este episodio muy mal
imaginado llena todo el tercer acto de Séphuc'lps. "
(Licéo 6 Curso de Literatura, tom. 1.) Mas con perdon
de tan célebre literato;me parece que la sospecha de
Edipo no es' tan infundada como ¢l dice; que-el per-
senage de Creon , destinado d hacer un papel impor-
tante desde el principio-al fin del drama, est4 unido
con‘arte 4 la accion principal; y que si no es nece-
sario para su desarrollo el incidente de que se trata .
no es tampoco uno de aquellos episodios extrafios
v mal zurcidos que deben severamente condenarse.
Pero en lo que sin duda aiguna se equivocé La Harpe,
es en decir que el tal episodio llena todo el acto ter-
cero ; lejos de ser asi, en ¢l se encuentra no solo el
centro del nudo dramdtico, sino preparado 4 lo lejos
el desenlace , como se verd ahora.

Jocasta, informada del motivo de la desavenencia
de Edipo y de Creon, dice alrey para tranquilizarle,
que no debe creer al adivino ni dar fe 4 tales oracu-
los ; v en confirmacion le manifiesta que uno de éllos
habia predicho que un hijo de Layo mataria 4 su pa-
dre; que para evitar que esta prediccion se cumpliese,

AL CANTO V. 411

habian expuesto en un monte al nino que tuvieron;y
que luego Layo,en vez de morir & manos de su hijo,
habia sido asesinado por unos foragidos en un sitio
que indica.

Estas palabras ,destinadas & calmar d Edipo, le ha-
cen cstremecer; v €n este contraste bellisimo se des-
cubre el arte del poeta: cabalmente recuerda el rey
que en un parage semejante y por la misma época
matd 4 nn anciano que venia en+iin carro con otro,
por una disputa sobre el paso: Edipo pregunta, insta,
indaga mas y mas circunstancias , y llega 4 entrever
que tal vez serd él el homicida. Refiere con este motivo
d Jocasta que habiéndole predicho Apolo que seria
parricida é incestnoso,abandong la casa paterna para
imposibilitar el complimiento de la prediccion; y que
viniendo 4 Tebas cometié aquella muerte- ; serd la de
Layo?.... Edipo lo teme; Jocasta procara disipar su
recelo ; solo vive uno de la comitiva que acompaiiaba
al rey, y €l puede aclarar tantas dudas: envian al
momento 4 buscarle.

Asi termina el tercer acto, que lejos de consumirse
intitilmente en un episodio de mero ripio, (como dice
La Harpe en otro lngar) camina velozmente h4cia el
desenlace: empieza 4 temer mas y mas el espectader
que pueda ser Edipo el homicida que se busca; com-
para lleno de terror las dos predicciones que ha oido;
y recordando las palabras fatidicas del adivino,, siente
acertar en sus sospechas y anhela por salir de tan vio-
lento estado.

En el acto cuarto se muestra Jocasta algo inquieta ;
pera ve llegar 4 un mensagero de Corinto, que trae
la noticia de la muerte de aquel rey: alégrase Jocasta
al ver disipado el motivo de los temores de Edipo;
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sale este y se informa de la triste nueva; y en medio
de su dolor, como que respira mas libremente, viendo
que se ha preservado del parricidio que le amena-
zaba: ; qué es lo que hay que temer de los ordculos?
le dice Jocasta, Edipo conviene en ello; pero como
tendrd que ir 4 Corinto 4 ocupar el trono vacante,
manifiesta que aun Je persigue la idea del incesto,

Aqui despleg6 Séphoeles todo sn talento : el men-

sagero de Corinto*va 4 tranquilizar 4 Edipo con una
palabra : 4 la muerte de aquel rey se ha sabido que
uo era hijo suyo. Este incidente extraordinario, ines-
perado, acaba de hundir 4 Edipo_en la mas cruel in-
certidumbre: ;qnién es sa padre?.... El mensagero
de Corinto lo ignora; solo sabe que él mismo le reco-
gié en el monte Citheron, con los pies taladrados, de
lo que debe conservar sefiales. — ¢ Quién se lo en-
tregé? —Un pastor.—¢ A quién servia? —A Layo.—
Jocasta ve de sfibito todo el horror de su situaci:)n, é
wnsiste porque Edipo no acabe de aclarar el fatal mis-
terio; pero el rey se impacienta y se obstina en saber
hasta el fin. Jocasta se retira: llama Edipo desdicha-
do! no acertando 4 darle otro nombre; y esta expre-
sion enfdtica, este silencio terrible, tan propios de
Séphocles, anuncian ya la muerte.

En el colmo de laafliccion pregunta Edipo al pue-
blo, si sabe quién es el pastor de que ha hablado e
mensagero , y de cuyas manos dice haber recibido al
hijo de Layo: el coro contesta que cree es el mismo
criado de este rey, que antes han ido 4 buscar para
que declarase las circunstancias de su muerte. Llega
al fin; niégase 4 responder: erece la zozobra y ld agi-
tacion; habla por iiltimo, y manifiesta que efectiva-
mente llevé al hijo de Layo al monte Citheron; pero
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que en vez de dejarle perecer, se habia condolido de
su suerte, y le habia entregado al pastor de Corinto
que cstzha delante.

Cae la venda de los ojos de Edipo: conoce que se
ha realizado el fatal ordculo; y sale de la‘escena pro-
nunciando estas tremendas palabras: « cumpliése mi
destino: ya te he visto, 6 sol, por la postrera vez!...»

Este sentimiento de terror y de ldstima que deja
Edipo, lo aumenta el coro en el entreacto , recordan-
do la anterior prosperidad del rey y el abismo de ma-
les en que ha caido:no es posible renovar mas pro-
fundamente la memoria dela miseria humana.

El secreto que se intentaba averiguar, estd ya des-
cubierto : asi no han faltado crfticos que condenen
como iniitil el quinto acto; pero me parece que se
han mostrado demasiado severos. No se intentaba
solamente descubrir el homicida de Layo, sino que
se cumpliese el precepto del ordculo, expulsindole de
Tebas: esmecesario que se complete la accion drami-
tica; y esta exige para su complemento que los es-
pectadores sepan la suerte que al fin ha cabido 4 los
prineipales personages : esta es una regla indispensa-
ble. ;Y quién podrd decir que el desenlace estd con-
cluido y satisfecha la curiosidad de los espectadores,
al final del acto cuarto?

En el siguiente es cuando saben que Jocasta deses-
perada se ha quitado la vida, junto al mismo lecho

nupeial manchado con el incesto; que Edipo ha pe-
netrado hasta su habitacion, y 4 vista de tan horrible
espectdculo, y no hallando armas 4 la mano, se ha
arrancado los ojos en el delirio de su foror. Esta re-
lacion hace estremecer; y cuando estd el dnimo en
esta agitacion , aparece Edipo, ensangrentado, cu-
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bierto de horror y pronto 4 alejarse de Tebas. El
pueblo le compadece y eonsucla; y el infeliz recuerda
su crimen y sus infortunios: no puede ni ser socor-
rido por los hombres ; sus mismas imprecaciones
han caido délleno sobre su cabeza. Su cufiade Creon,
sucesor suyo en el trono , sale y le trata con bondad:
Edipo le pide por tnica. merced abrazar 4 sus hijas ;
preséntanse estas, abrazan 4 su padre, préximo &
partir para su perpetuo destierro; Y esta escena pa-
tética, esta despedida bellfsima qué estrecha el co-
razon, acaba ahondando en el alma los mismos sen-
timientos que habia labrado la tragedia. ; Quién no
Hevard grabadas dentro de su pecho estas penetrantes
palabras , pronunciadas al final por el coro? « Apren-
ded, ciegos mortales , 4 volver la vista hicia el Gltimo
dia de la vida, y 4 no [lamar dichosos sino 4 los que
hayan llegado sin infortunio 4 aquel término fatal! »

16. Los antiguos atribuian al destino tanto poder
en los acontecimientos humanos, que los autores tri-
gicos se aprovecharon de aquella creencia’ como de un

excelente instrumento: efectivamente. por dificil que

sea conciliar la doctrina del fatalismo con la moral vy

con la legislacion, no tiene duda que era ventajosa al
teatro; porque nada mas propio para inspirar compa-
sion y para hacernos estremecer al reflexionar sobre
1n0sotros mismos, que ver las victimas de un destino
inexorable luchando en vano contra sus decretosy
arrastradas al precipicio por una fuerza superior. Asi
es que vemos i los poetas griegos elegir con prefe-
rencia para sus tragedias argumentos tomados de la
historia de un corto mimero de familias, en que pa-
recian vinculadgs los crimenes, como si las hubiese
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condenado el cielo 4 trasmitirlos' con la sangre. La
citada tragedia- de Edipo’ gira toda ella sobre este
quicio; y al'ser trasladada al tea!m. r.mn‘;mo‘, 1’1(-) solo
aparece conservado el mismo principio acllia[ahsmu.
sino presentado explicitamente como doctrina comun
del pueblo: Séncca no duda ponerla en boca del 'c‘oru
v de la manera mas dspera y dura: « obramos 4 im-
i)ulso del-hado : ceded, pues, al hado: Los cuidados
mas solicitos no pueden mudar la trama del huso fa-
tal. Todo lo que padece el humano linage, todoucuanto
obra, tedo procede de arriba. » ( Edipo, acto 5°.)

Las ideas religiosas y morales de los modernos no
consienten esta extrana doetrina; yasilos poetas trd-
gicos no pueden hoy dia sacar de ella tantes recursos
como los griegos y los latinos ;mas sin embargoe obser-
vamos que el mismo principio, diestramente mane-
jado, produce gran efecto en el teatro modemf), corrjﬁ
se’coniprueba con el mismo ejemplo de Edipo. ;En
qué consiste esta especie de contradiccion entre lgs
ideas ylos sentimientos? A mi me parece quela expli-
ca(.‘im; no es dificil: bien sea por el convencimiento
intimo de la propia flaqueza, bien por no pﬂd{’l‘- cono-
cer las causas que obran dentro de nosotros mlsmo.-‘s,
6 por el influjo que tienen en nuestras acciones mil
circunstancias extrabas, que no podemos frecuente-
mente calcular niimpedir; se nota que ¢l comun de
los hombrestienemucha propension d creer gue CXIStt-’
una especie de fuerza superior que los conduce casi
4 pesar suyo, expresando eésta idea vaga con las vo-
ces de suerte, destino, estrella, fatalidad , ete. Esta
dispesicion general del pueblo le acerca , 4 lo menos
hasta cierto punto, al estado de los antiguos; de
donde nace que el poeta tragico puedé aprovecharse
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de este sentimiento, infundado y absurdo enanto se
quiera, pero que al cabo existe,

Aun con mas confianza aconsejaria yo valerse” de

esta inclinacion general , mezclando hibilmente el in-
flujo del destino ¥ la violencia de las Pasiones ; pues
entonces pudiera lograrse 4 un tiempo present
movimiento las cuerdas de

mentar el efecto tr

ar en
| corazon humano , y au-
dgico con cierta osenridad miste-
riosa é impenetrable que agrada mucho al hombre.
Cuando Virgilio, al nombrar 4 Orestes como asesino
de Pirro, le representa en la E

neida inflamado por el
amor de su robada esposa y agitado por las Furias,

que le impelian 3 los delitos,

trazé de una pincelada
un excelente ejemplar

de personage trdgico; y asi hay
Pocos que produzcan mayor efecto en el leatro, como
seve en la Andrémaca de Racine. El mismo autor en
la Fedra presentoé 4 est
una pasion criminal
lucha violenta, este ¢
vor de Eedra,
mismo tiempo.

a,infeliz reina arrastrada de
s inspirada por el destino;y esta
luro contraste nos interesa ashay
d quien eulpamos Y compadecemos al

Los dos ejemplos citados ofrecen dos
madelos bellfsimos de personages trdgicos ; y en am-
bos puede estudiarse el arte con que el poeta moder-

no, siguiendo las huellas de los griegos, presents la
lucha de las pasiones

un orfgen mas alto pat

humanas; pero, suponiéndoles
ra darles un impulso mas fuerte,

Pero el poeta trdgico no estd reducido 4 tal TeCurso ;
le basta sondear el corazon humano para hallar
necesite. La natural simpatfa
que no pueda mirar eon in-
que‘acarrea g sus semejantes
pasiones; y replegdndose por un
movimiento igualmente natural dentro de

en él cuantos resortes

del hombre es causa’ de
diferencia las desgracias
el desenfreno de las

sf mismo,
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Gnese 4 aquel sentimiento de !é.stirira otr? secreto dc:
terror, al contemplar que él propio estd expuesto. a
semejantes infortunios : asi es que en cl.ceraZOln mis-
mo se hallan las semillas de los dos s@ttmwntus mas
propios dela tragedia, y el poeta no t{ene que hacer
sino aplicar el grado de calor necesario para conse-
guir su desarrollo.

17. En toda tragedia hay un pr'otagonistrj 6 ?EFASOL
nage principal , que sirve como dc‘: centro 4 la acm‘ou
y que sobresale entre las demas figuras de.l cuadro,
llamando con preferencia la atencion y el.mteres de
los espectadores. Si en vez de hacerlo .;’151 ¢l poeta,
deja_que el interes se divida CUl‘ﬂp&i‘thDdF}?E entre
muchas personas, se expone d que se debilite ch
extinga®: los sentimientos suelen perder en profundi-
dad’lo.que ganan en’ extension. :

Mas triste es sin duda la ruina de una cindad qu.e
la de un solo individuo; y sin embargo, mas lfgri-
mas arranca en el teatro la desgracia de una persona,
tal vez no exenta de delito, que la destruccion de un
pueblo heréico. Aun cuando se ﬁresente un argu-
mento de esta clase, es forzoso que haya un per-
sonage priucipal que se distinga fan.el grupo y qu‘e
despierte con preferencia los senllm)ento% del aufb-
torio; asi es ficil percibir en la Numancia destruida
todos los esfuerzos que hizo el poeta, para que }Iegalra

descollase sobre' los demas héroes desde el principio
al fin del drama. .

¢ Mas' qué cardcter deberd darse_z a_l protagonisia de
una tragedia? No es ficil prescnhl? en este punt‘o
una regla rigurosa 4 que sea neccsario atenerse; pero
d pesar de tanto como se ha disputado sobre la doc-
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trina de Aristételes, y aunque se ensanchen los limites
que d sefalé; me parece que ha confirmado Ja ex 5
el los sentimientos mas propios dela tr;apc‘
dia (ya que ne sé los admita como finicos) songec}
tgz‘rur y la'compasion; y que los personages ;11:15 tri-
gicos son los que aquel filésofo recomienda para e:
cl‘am de dramaj 4 saber, los que presentan cIt; su ?ta
rdacter un fondo de cnalidades virtuosas con algu(_::;
mezcla de debilidad slogrindose de este modo desple-
g}ar la lucha dé pasiones y excitar mas vivamente el
interes y la piedad del auditorio: Porque no tiene duda
que en tocando el caricter del protagonista en uno
de los dos-extremos de vicio horrible 6 de virtud sin
mancha, se hace mas dificil conseguir el efecto (ic\l
tragedia : como si en ambos casosrno reconc-)ciem cal
espert.adm‘ en aquellos retratos la imdgen fiel del hom-
bre. 8i, porcjemplo, se presenta‘en la eseena uno de
aquellos monstruos que han deshonrado el linage
hmtaa(-{)o1 su castigo 6 su muerte no inspira d los es-
pectadores terror ni ldstima b i
distantes de safrir igual su:erfeo,l?:impzchu;ﬁ:n z?mY
aquella desgracia”como justa y merecida E sin::dfz
rll'agedia de Racine muriera Neron en vez de Britdnico
i buen seguro que el ptblico se enternecicra. =
Porel contrario, enando el protagonista es tan vir-
tuoso y perfecto que hasta nos parece exento de fla-
quezas, excita el respectoy laadmiracion quemerece;
perono aguella inquietud de dnimo, aquella zozobr;
que tanto nos agradaenla tragedia. En tal caso apenas
descubrimos en el héroe 4 un semejante nuestro; \,
como la compasion nace principalmente dé que ;0;
ponemos en la situacion de la persona desgraciada
al notar que ella est4 tranquila, dificilmente podem():

AL CANTO V. 419

nosotros afligirnos. Pocos personages mas sublimes
en la historia que Caton, y pocos poctas pudieran
prcsentarlc en la escena con la dignidad que lo hizo
Addisson; y sin embargo, puedo decir de mi que he
visto su tragedia representada por ¢l ‘mejor actor
ingles, y admirado el célebre mondlogo que precede
al suicidio, que si tanta grandeza de alma me sorpren-
de y arrebata, no produce en mi aquel afan y angus-
tia que en otros dramas nos causan al mismo tiempo
pus-arlumbre y deleite. Seguro estoy de'que la desgra-
cia de Edipo, manchado eon'los dos crimenes mayores
que puede cometer el hombre, arrancard en el teatro
mas ligrimas que no la de Caton': en la uma compa-
decemos la flaqueza humana, agobiada por el peso de
la adversidad: en la otra admiramos absortos una

especie de dpoteosis.

18. Despues de la fsbula, 6 sea €l plany disposi-
¢ion de la accion , nada tan importante en un drama
pudiéndose reducir las coali-

como los earactéres :
dades que deben tener,a las cuatro citadas en el texto.
Ante todas cosas deben los caractéres ser propios :
cuando el personage representado en la escena es
célebre por la historia, por la fibula 6 la tradicion,
es indispensable que se muesire conforme con la idea
que de él tenga el piblico; ya entonces no se pide
meramente al poeta una pintura bella, sino el retrato
si no se le parece, €s malo.

de una persona conocida;
o el nombre del

Al momento que se oye en el teatr
Cid, ya saben los espectadores cémo debe obrar y
expresarse ¢l héroe castellano.

En cnanto 4 los personages que son de invencion
del poeta, los earactéres deben tambien ser propios;
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mas no quiere esto decir que sean semejantes 4 un
modelo real y efectivo, puesto.que nunca ha existido,
sino conformes al modelo ideal que haya imaginado
el poeta, teniendo en cuenta las varias y complicadas
causas que influyen en el ¢ardcter particular de cada
hombre. Y desde luego se deja ya entender cuan vastos
¥ profundos conocimientos debe poseer ¢l autor dra-
mdtico; pues necesita conocer 5 fondo y combinar
acertadamente el influjo de muchas causas generales,
como el siglo, la nacion, la época en que se supone
haber existido el Personage inventado; y ademas mo-
dificar su cardcter segun su edad, su sexo, su condi-
cion en la sociedad 'y otro gran numero de circuns-
tancias particulares, que contribuyen de consuno 4
que cada individuo tenga un aspecto moral fan propio
¥ tan distinto como su rostro,

Los caractéres deben ser bellos; no siendo necesario
advertir que no se habla aqui de belleza moral, sino
poética, en el mismo sentido en que se toma aguella
expresion siempre que sé trata de artes imitadoras. .

Por el propio motive que no sientan bien en un
cuadro dos 6 mas figuras en una posicion idéntica,
no ggradan en un drama dos personages de eardcter
igual y colocados en circunstancias muy semejénles >
como puede observarse en el Edipo. en Colonna de
Séphocles en que s¢ presentan dos hijas del desgra-
ciado rey, cuando seria mas interesante que solo apa-
reciese una, encargada de sostenerle Y ampararle. EI
arte exige, cuando haya dos personas en Situacion
parecida, que se varie la tinta con que haya de pin-
tarse cada cardcter, 4 fin de que se distingan de lejos
sin poder confundirse..Cuando las mismas hijas de
Edipo se Presentan en otra tragedia del citado poeta,
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desde el primer instante se nota una diferencia sen-
sible en el cardcter de una y otra hermana: la timi-
dez de Ismena hace resaltar la firmeza de Antigona,
que se expone 4 todos los riesgos por no dejar inse-
pulto el caddver de su hermano Polinices.

Mas conviene indicar un defecto en que puede in-
currirse por huir desatentadamente del opuesto: hay
poetas que no pueden conseguir que se distingan
sus personages, sino colocando al lado de cada uno
otro que ofrezca con él el mas vivo contraste; pero
un. buen pintor no necesita sino matices suaves ¥
levisimas sombras para diferenciar las figuras, y que
parezcan salir fuera del lienzo.

La cuarta y dltima cualidad de los caractéres es
que sean consecuentes, es decir, que se muesiren en
todo el curso del drama como aparecieron al prin-
cipio. No es esto pretender que no se puedan presen-
tar hdbilmente en la escena las variaciones y mudan-
zas 4 que estd harto sujeto el corazon humano; pero
siguiendo siempre en la imitacion el mismo curso
que la naturaleza, y evitando toda contradiccion ab-
surda, capaz de destruir la ilusion dramdtica. Aris-
toteles se mostrd tan severo en este punto, que hasta
reprobd en la Ifigenia en Aulide de Euripides el ca-
vécter de esta princesa, por parecerle que ostentaba
mas resolucion y firmeza al fin que las que parecian
compatibles con la timidez y ternura que mostré al
principio.

19. La suma dificultad para el poeta trdgico, y que
exige para superarla, no solo un profundo. conoci-
miento del corazon humano, sino una imaginacion
ardiente y una sensibilidad exquisita, consiste en
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imitar con destreza el lenguaje de las pasiones. Tra-
hajo cuesta comprender como una persona tranquila
en su estudio, y tal vez muy dichosa, puede colo-
‘carse con su dnimo en la situacien de un hombre
arrastrado por una pasion,y contrahacer fan hdbil-
mente su voz gue Creamos estarle oyendo; pero la
misma dificultad sube de todo punto en una escena
complicada,, en la cual no solo es necesario seguir el
hilo' de ideas que se extiende en la mente de los
varios interlocutores; sino ponerse 4 cada instante
en la situacion peculiar de cada uno, adivinar sus
afectos,, sentirlos alternativamente, y expresarlos cudl
las mismas personas lo hicieran. Tal vez en un mismo
verso oimos tres voces diferentes, que nos parecen
de otras tantas personas y salir todas ellas del cora-
zon : tinico medio de que lleguen al nuestro.

Pero si es empresa tan ardua remedar la voz, el
tono y hasta las modulaciones de cada pasion, au-
méntase aun el embarazo del pocta al considerar que
este punto es cabalmente el que estd mas al alcance
del piblico: podrd este no pensar siquiera en si estd
6 1o guebrantada una 1 ofra regla del arte; perosi
adyierte que un actor no habla cual requiere la si-
tuacion en que se le supone; si se le representa, por
ejen:plo, muy afligido, y le oye discurrir con calma
y hasta compasear sus frases, al momento conoce
que aquel es un personage fingido; y no ve en la ti-
nica de Orestes ¢ de Edipo sino el torpe disfraz del
poeta.

20. ;Qué estilo conviene 4 la tragedia? La prueba
de que las dotes que vamos 4 atribuirle como propias
no son arbitrarias, es que cualquiera podrd adivi-
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narlas fdcilmente con solo reflejar sobre lo que se ha
dicho acerca de esta clase de composicion. Si la tra-
gedia imita una accion grave, es indudable que el
estilo_debe ser elevado para corresponder al asunto
y no desdecir de su dignidad : ademas de que como
los personages que intervienen en este género de
drama no son de la clase comun, sivo de la mas alta,
¥ €OINo auRn aparecen mayores d nuestra imaginacion
por el aumento que les presta la distancia desiglos
y de lugares, todo concurre 4 que no puedan presen-
tarse en el teatro tragico pensamientos yulgares y
bajos’, impropios de personages ilustres, y 4 que
estos no deban expresarse nunca en estilo humilde vy
rasirero. : :

Bastaria , pues, la clase de asuntos que elige la
tragedia v la calidad de las personas cuyas acciones
imita, para indicar que no puede allanarse hasta la
frase plebeya ni contentarse siquiera con una urbana
mediania; pero ambas causas adquieren mayor peso
al reflexionar que cabalmente la tragedia no presenta
4 sus personages discurrienflo tranquilamente, sino
agitados por pasiones violentas; y no hay nadie que
ignore que estas dan calor al discurso Y entonacion
mas alta al estilo : asi es que este debe ser en tales
dramas enérgico y elevado, como cco propio de los
sentimientos que expresa.

Pero esta misma elevacion debe ir hermanada con
suma naturalidad; y la union de ambas prendas, tan
dificil como laudable, es la que forma el encanto del

estilo de la tragedia. En ella no debe nunca aparecer
el poeta; y por comsiguiente es necesario que no se
trasluzca el arte, mostrando el estilo aquellos ador-

nps y galas que suponen tiempo v esmero; sino que
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antes bien sea tan nataral y sencillo, que nos parezca
estar oyendo hablar 4 los mismos personages repre-
sentados.

Si la elevacion y la naturalidad son las dotes esen-
ciales del estilo trégico, Ficil es colegir cudles serdn los
ViCI0S mas cercanos 4 que estd expuesto: el primero
que debe condenarse severamente ,es la hinchazon,
porque se aleja tanto de la verosimilitud dramdtica,
y anuncia tal pruarito en el poeta por parecer sublime
sin serlo, que causa un efecto risible, como el de una
persona pequeiia de estatura que se esfuerza por em-
pinarse. Aun 4 antores dotados de vigor y energfa,
como Séneca en sus tragedias, nada les perjudica
tanto como la hinchazon de estilo; acusindelos al
momento de que 1o han sabido imitar el lenguaje de
las pasiones. Boilean critics en el tragico latino las
frases huecas que pone en los labios de Héeuba,
cuando la supone agobiada de tantos males 4 la vista
de Troya: tiene mucha razon el poeta frances ; una
reina tan afligida no enumera pomposamente entre
sus antiguos aliados 4 @los que beben la helada cor-
riente del Tdnais, que se extiende por siete bocas, »
ni usa de otras frases hinchadas que afean la escena
primera de las Troyanas.

Debe evitarse tambien la afectacion, la cual no solo
comprende la gala superflua y los adornos afiligra-
nados en el estilo, sino hasta cierto esmero tan extre-
mo y prolijo que disgusta en muchas  situaciones
trdgicas. Los poetas mas correctos y limados, cele-
brados justamente como modelos de estilo, cual lo
es sin duda Racine , suelen incurrir 4 veces en la falta
indicada; y sentimos en algunos pasages de sus obras
el mismo efecto que se experimenta al ver tan iguales
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y atusados los drboles en los jardines de Italia. Los
criticos franceses han notado ya algunos asomos de
afectacion en la célebre narracion de la muerte de
Hipélito; mas en otras tragedias del mismo autor me
parece que se descubren, aunque no con frecuencia,
semejantes lupares. Asi, por cjemplo, en su Andri-
maca (una de las tragedias en que mas aparece la se-
mejanza de Racine con Virgilio), los versos en que
aquella princesa describe el horror del incendio de
Troya se resienten en mi juicio de afectacion :

Songe aux cris des vainqueurs, songe aux cris des mourants ,

Dans la flamme étouffés, sous le fer expirants.

Todo lo que anuncia que el poeta trigico, en vez de
abandonarse al'impetu de la pasion, llevaba en la
mano el compas para medir los perfodos y distri-
buir los miembros con simetrfa, perjudica 4 la ilu-
sion dramdtica; asi como las figuras que no nacen
del sentimiento, en cuyo caso dan color y vida al es-
tilo, sino de los tibios esfuerzos del arte. Oimos con
ternura 4 Hécuba cuando dice en la citada tragedia
latina que su esposo Priamo, « padre de tantos reyes,
yace ahora sin sepulcro; » pero asi que afiade que « ca-
rece de hoguera en medio de las llamas de Troya, »
al instante se desvanece la ilusion, porque descubri-
mos 4 Séneca detras de aquella reina.

Cabalmente los tiernos sentimientos de una esposa
y de una madre exigen tanta verdad y sencillez en la
expresion, que parezca que esta nace sin pensar en
ella: tal vez no hay en todas las obras de Racine dos
versos que me agraden mas que unos de dndrdmaca ,
en que estd expresado un pensamiento natural con
tan cdndida sencillez que es imposible aventajarla

18°
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Aquella desgraciada princesa, viuda, cautiva ; osti-
gada por el amor de Pirro, encuéntrase con este rey,
cuando iba 4 ver 4 Astianacte , inico hijo que le ha-
bia quedado de Héctor: ;qué deberd decir en esta
situacion? ; qué razon alegar para que la dejen pro-
seguir hasta ver 4 su hijo?

FLallais, Seigneur, plewrer un moment avee lui :

Je ne Pat point encore embrassé daujourd hui !

« Iba, Seior, d llorar un instante con él: aun no
le he abrazado hoy !... » Solo 4 una madre se le ocurre
esto; una madre no debe decir mas.

Esta naturalidad bellisima 4 que aspira el estilo de
la tragedia; tiene un linde que la separa de la tri-
vialidad y la bajeza; linde que si se traspasa torpe-
mente, puede llegar 4 darse 4 una composicion tan

grave y elevada cierto aire humilde Y mezquino gue

la deshonre. En tal caso, los nombres de los perso-
nages-ilustres que aparecen en la escena. sus ropas
magnificas , y hasta la decoracion misma del tcatro,
todo se reane para acusar al desacordado poeta gue
ha ofrecido con su estilo plebeyo contraste tan ab-
sardo.

Pero en semejantc extremo rara vez tocan los que
han nacido con dotes de poetas y se_han dedicado 4
cultivarlas: ¢l mayor peligro que 4 estos amenaza no
nace de debilidad sino de exceso de robustez, no de
cobardia sino de arrogancia. Asi no hay que. temer
que lleguen 4 desentonar su estilo 4 fuerza de aflojarlo,
sino que lo quieran elevar hasta un punto que no
consiente la tragedia, y que solo puede convenir al
estilo de la poesia lirica: como ambos son dignos,
elevados, llenos de fuego , se necesita mucha habi-
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lidad para no confundirlos; discernimiento que solo
puede adquirirse con un gusto acendrado y con el
estudio continuo de buenos modelos.

Para aclarar la doctrina expuesta con algunos
ejemplos, y valiéndome con preferencia de nuestra
propia literatura, entresacaré algunas muestras de
la Numancia, tragedia del célebre Cervantes, en que
puede ficilmente observarse cudn distante estuvo el
poeta de dar al estilo aquel tono robusto y sostenido
que semejante composicion requeria, i pesar de que
acerto con él algunas veces ; pero no pocas descendid
hasta hacerle bajo y trivial, y otras le elevd tanto
que ray6 en la grandeza épica. En un poema de esta
clase no asentaria mal la siguiente octava para pintar
el ataque de dos puerreros :

No con tanta presteza el rayo ardiente
Pasa rompiendo el aire en presto yuelo,
Ni tanto la cometa reluciente
Se muestra ir presurosa por el cielo
Como estos dos por wnedio de la gente
Pasaron , colorando el duro suelo
Con la sangre romana que sacaban
Sus espadas do quiera que llegaban.

El cuadro de la destruccion de la cindad abunda
en bellezas; pero las desluce el estilo , porque descu-
bre demasiado arte:

Cual suelen las ovejas descuidadas,
Siendo del fiero lobo acometidas,

Andar aqui y alli descarriadas

Con temor de perder las tristes vidas :
Tal nifios y mugeres delicadas

Huyendo las espadas homicidas

Andan de calle en calle joh hadoinsano!
Su cierta muerte dilatando en vano.
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Al pecho de la amada nueva esposa
Traspasa del esposo el hierro agudo -
Contra la madre ; oh nunca vista cosa !
Se muestra el hijo de piedad desnudo
X contra el hijo el padre con rabiosa
Clemencia levantando el brazo crudo,
Rompe aquellas entrafias que ha engendrado,
Quedando satisfecho y lastimado.
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MOR ANDRO.
Antes despues que lo siento,
. Tengo mas razon y peso.

LEONGIO.
')
Esto ya estd averigunado :
Que el que sirviere al amor,

Ha de ser gor su dolor

Con razon muy mas pesado.

MORANDRO,

Otras veces, por el estremo opuesto, se aplebeya el
estilo de la Numancia hasta tocar en bajeza vulgar;

De malicia ¢ de agudeza
como se ve, por ejemplo, en este pasage, en que Ci- No escapa lo que dijiste.

pion dice entre otras cosas 4 sus soldados : LEONCIO.

Para beber no quede mas de un vaso , Témimahciaeniendinte;
Y los lechos un tiempo ya felices,
Llenos de concubinas, se deshagan,
Y de fagina y en el suelo se hagan.

No me huela el soldado 4 otros olores
Que al olor de la pez y de resina,

+ M por gulosidad de los sabores

Traiga aparato alguno de cocina, ete.

Mas yo entiendo tu simpleza.

Pero tambien supo aquel célebre autor en varios
pasages de su tragedia valerse de estilo conveniente ,
expresando pensamiento dignos con calor y vehe-
mencia, y al mismo tiempo con naturalidad y senci-
llez. En la escena en que se presentan las mugeres

de Numancia para rogar 4 sus hijos y-esposos que no
salgan 4 perecer en el combate, una de ellas se ex-
presa asi:

Aun sin llegar 4 tal punto, hay cierta llaneza de
estilo , propia del habla familiar de la comedia ,pero
que desdice de la dignidad trdgica : § quién adivinara

:Que pensais, varones claros?
que es de la Numancia este didlogo?

: Revolveis aun todavia
LEONCIO. En la triste fantasia

i i dé ] 5V taros?
Morandro amigo , ;d dé vas De dejarnos y ausentaro

O hidcia d6 mueves el pie? [ ¢ Quereis dejar por ventura
A la romana arrogancia
MORANDRO. : i :
Las virgenes de Numancia
s s len, Para mayor desventura?

Aamprco it dials; ¢ Y d los libres Liijos nuestros
LEONCIO.

Quereis esclavos dejallos?
i Cémo te saca de seso : No sera mejor nilo;;.‘l]los

. ~ - - 2
Tu amoroso pensamiento ! Con los propios brazos vuestros?....




