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cefte habitude qu’Aristote appelle imadeioy, donl il nous-de-
mande un bel exemplaire: €es trois interprétes traduisent ce
mot arec pat celai d'équité ou de probite, qui- répondrait mieux
au mansueti de Uitalien qu'a lears segnes, desides, inertes, pourvu
qu'on n'entendit par i qu'une bonté naturelle, qui ne se fiche
que malaisément ; mais Jaimerais mienx encore celui de piace=
volezza, dont Vantre se sert pour Pexprimer en sa langue; etje
crois que, pour lui laisser sa force en 11 ndtre, on le pourrait
tourner en celui de condescendance, ou facilite équitable d'ap-
prouver, éxcuser el supporier lout ce qui arrive. Ce n'est pas
que je me veuille faire juge entre de si grands hommes ; mais
je ne puis dissimuler que Ja_ version italienne de ce passage me
semble avoir quelque chose de plus juste que ces lrois latines.
Dans cetle diversité d'interprétations chacun est en liberlé de
choisir, puisque méme ona droit de les rejeter loutes, quand
il s'en présente une nom elle qui plait davantage, et que les
opinions des plus savants ne sont pas des lois pour nous.

Il me vient encore une autré conjecture, tonchant ce qu’en-
tend Aristote par celle bonté de meeurs quiil leur impose pour
premicre condition. Clesl qu'elles doivent étre verlucuses fant
qu'il se peut, en sorle gue nous n'exposions point de vicieux
ou de criminels sur le thédtre si le sujet que nous traitons n'en
a besoin. 1l donne licu iui-méme & celte pensée, lorsque, vou-
lant marquer un exemple d’une faute contre celle recle, il se
sert de celui de Ménélas dans |'Oreste d’Euripide, dentle
ne con_s‘sl:a_ pas en ce qu'il est injusle, mais en ce qu'tl Vesl
sans nécessité.

Je trouve dans Castelvelro une treisitme explication qui
pourrait e déplaice pas, qui est que cette bonté de maeurs ne
r{-gaﬂie que le premicr personnage, qui doit toujours se faire
aimer, et par conséquent élre verlueus, et non pas ceux qui le
persécutent, ou le font périr ; mais, comme c'est restreindre a
un senl ce qu'Aristote dil en général, 'aimerais mieux m'arré~
ter, pour intelligence de celte premiére condition, a cetle ¢lé-
\‘:uifm‘uu perfection de caractére dont j'ai parlé, qui peut con-
venir a lous ceux qui paraissent sur la scéne ; et je ne pourrais
suivee celte dernidre inlerprétation sans condamner le Menteur,
dont I'habitude est vicieuse, bien qu'il lienne le premier rang
dans la comédie qui porte ce litre. :

En second licn, les meeurs doivent étre convenables. Celle
condition esl plus aisée i enlendre que la premicre. Le poéle
doit considérer , la dignilé, la maissance, I'emploi, et le
pays de ceux qu'il introduit : il faut quil sache ce quon doit
:‘t‘.-;u pairie, 4 ss pareuls, i ses amis, 4 son roi: quel est Poflice
d'un magisirat ou d'un général d’armée, afin qu'il puisse y con-
former ceux qu'il veut faive aimer aux spectateurs, et en ¢loi-
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ener ceux qu'il leur veut faire hair; car ¢'est une maxime in-
faillible que, pour bien r issir, il faut intéresser Tauditoire
pour les premiers acteurs. Il est bon de remarguer encore que
ce qu'Horace dit des meeurs de chague dge n'est pas une récle
dont on ne se puisse dispenser sans scrupule. T1 fail les jeanes
xens prodigues et les vieillards avares : le conlraire arrive lous
les jours sans merveille; mais il ne faut pas que I'un agisse i la
maniére de 'autre, bien qu'il ait quelqoefois des labitades el
des passions qui conviendraient mieux & Iauire. Cest le pro-
pre d’un jeune homme d'étre amoureus, el non pas d'un vicil-
lard; cela n’empéche pas quiun vieillard ne le devienne : les
exemples en sont 4ssez souvent devant nos yeux; mais il passe-
rait pour [ou s7il voulait fuire 'amour en jeune homme, et s'il
prétendait se faire aimer par les bonnes qualités de sa personne.
1L peat espérer qu'on I'écontera, mais cefle espérance doit élre
fondée surson bien, oun sor sa qualilé, el non pas sur scs me-
liles ; el ses prélentions ne peuvent étre raisonnables sl ne
croit avoir affaire & une dme assez iniéressée pour déférer lonl
3 T'éelal des richesses ou i l'nmbition du rang.

La qualité de semblables, qu'Aristole demande aux meurs,
regarde particulierement les personnes gue I'histoire on la
fable nous fail connaitre, et qu'il faut toujuurs peindre (elles
que nous les y (rouvons. Cest ce que veut dice Horace par ce
vers :

Sit Medea ferox invictagque.

Qui peindrait Ulysse en grand gUErTICT, OU Achille en grand
discoureur, ou Médée en femme forl soumise, s'exposerait a la
risée publique. Ainsi cos denx qualités, dont quelques inter-
prites ont beaucoup de peined trouver la différence qu'Aristote
veut qui soit entre elles, sans la désigner, saccorderont aisé-
ment, pourvu qu'on les sépare, el gqu'on donne celle de conse-
pables aux personnes imaginées qui n'ont jamais en d'étre
que dans Vesprit du po cant Tantre pour celles qui
<ont connues par Ihistoire ou par la fable, comme je le viens
de dire. =

Il reste & parler de Végalité, qui nous oblige & conserver
jusqu'a la fin & nos personnages les moenrs que nous lear avons
données au commencement :

Servetur ad imui
Qualis ab incepto processerit, et sibi constel.

I inégalité y pent toutelois entrer saus défant, non-seulement

quand ‘nous introduisons des personncs d'un esprit léger el
inézal, mais encore lorsqu'en conservan Iégalité au dedans,
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nous donnons linégalité au dehors, selon l'occasion. Telle est

celle de Chiméne, du cdté de 'amour : elle aime toujours for-

tement Rodrizue dans son ceeur; mais cet aniour agit aulrement

en la présence du roi, antrement en celle de infante, et au=

trement en celle de Bodrigue ; el cesl ce qu'Aristote appelle
inégalement égales.

1 se présente une difficullé & éclaireir sur celte matidre, tou-
chant ee quentend Aristole, lorsqu’il dil « que la tragédie se
« pent faire sans meeurs, et que la plupart de celles des mo-
« lernes de son: Lemps n'en ont poinl. » Le sens de ce passage
st assez malaisé & concevoir, vu que, selon lni-méme, c'est
par les mecurs qu'un homme est méchant ou homme de bien,
spirituel ou stupide, limide ou hardi, comstant ou irrésolu,
hon ou mauvais politique, et qu'il est mmpossible qu'on en
mette aueun sur le thédlre qui ne soit bon ou méchant, et qu'il
n'ait quelqu'une de ees autres qualités. Pour accorder ces denx
sentiments qui semblest opposds P'un & Tautre, ai remarqué
que ce philosophe dit cnsuile que « siun pocie a fail de belles
« narrations morales el des discours bien senteneicux, il n'a
« fait encore rien par 13 qui concerne la tragédie. » Cela mha
fait considérer que les meeurs ne sonl pss seulement le prin-
cipe des actions, mais aussi du raisoomement. Un homme de
bien agit et raisonne en homme de bien, un méchant agit ot
raisonne en méchant, et P'un-el Paulre élalent de diverses
maximes de morale suivant cetle diverse habitude. Clest done
de ces maximes, que cette habitude produit, que la tragédic
peut se passer, et non pas de Phabilude méme, puisqu’elle est
le principe des aclions, et que les aclions sont I'dme de la tra-
zédie, ou U'on ne doit parler qu'en agissant el pour agir. Ainsi,
pour expliquer ce passage d’Aristote par laulre, nous pouvons
dire que, quand il parle d’une tragédie sans meeurs, il enlend
une lragédie ol les acteurs énoncent simplement leurs senti-
ments, ou ne les appuient que sur des raisonnements tirés du
lait, comme Ijlf'op:\i!'{‘ dans le second acte de Rodogune, et non
pas sur des maximes de momh ou de politique, comme Rodo-
gune dans son ||1‘leLl acte, Car, je le répéte encgre, faire u
poéme de Lhéitre vit aucun des acleurs ne soit ni bon ni m
chant, prudent ni impradent, cela est absolument impu;!l\hﬂ_

Apris les meeurs viennent les sentiments, par ot Vacteur [ail
conuailre ce qu'il veut ou ne veut pas, en quoi il peul se con-
tenter d'un simple témoignage de ce qu'il se propose de faire,
sans le fortitier deraisonnements moranx, comme je le viens de

dire. (Hln partic a besoin de la rhétorique pour peindre les
Ju troubles de I'esprit, pour consuller, délibérer,

or ou exténuer; mais il ya celte différence € pour ce re-

rd entre le poéte :llammqm ¢l Vorateur, que celui-ei peul

PREMIER DISCOURS. 200

éaler son arl et le rendre rtmﬂl'flLI:I]J]L avee pleine liberté, et
que P'antre doit le cacher avec soin, parce que ce n'est jamais
lui qui parle, el que ceux qu'il fail nm‘lcr ne sont pas des ora-
teurs.

La diction dépend de Ia grammaire. Aristote lui allribue les
figures; que nous ne laissons pas d’appeler communément figu-
res de rhétorique. Je w'airien & dire li-dessus, sinon que le
langage doit élre net, les figures placées & propos el diversi-
fibes, et la versilication aisée et élevée au-dessus de ln prose,
wais non pas jusqu'a V'enflure do poéme épique, puisque ceux
que le poéte fait parler ne sont pas des poétes.

Lerelranchement que nousavons fiit des choeurs aretranché
la musique dc nos poémes. Une chanson y a quelquefois bonne
grice; et, dans les pi¢ees de machiues, cel ornement est rede-
venu néeessaire pour remplir les oreilles de Fauditeur pendant
que les machines descendent.

La décoration du théatre abesoin de trois arts pour la rendre
belle : de la peinture, de Varchitecture et de la perspective.
Aristote prétend que celle partie, non plus que la précédente,
ne regarde pas le poéle; el, comme 11 ne la traite point, je
me dispenserai d’en dive plus gu'il ne m’en a appris.

Pour achever ce discours, je n'ai plus qu’a parler des parties
de quantité, qui sont :le prolegue, 'épisode, l'exode et le
cheenr'. Le prologue esl ce qui se récite avant le premier chant
du cheur; I'épisode, ce qui serécile entre les chanis du cheeur, ¢l
'exode, ce qui se récite aprés ledernier chant du cheeur. Voila toul
ce que nous en dit Aristote, qui nous marque plutdt Ja situation
de ces parties et V'ordre q!ullﬂs ont enlre elles daus la repré-
scntalion, que la part de Taction qu'elies doivent contenis
Ainsi, pour les appliquer & notre usage, le prologue est nolre
premier acte, I'épisode fiit les trois suivants, et exode le
dernier. :

Je dis que leprologue est ce qui se récite devant le premie:
chant du cheur, bien que la version ordinaire porle devant lu
premiére entrée du cheur, ce qui nous embarrasserait fort,
que dans beaucoup de tragédies greeques le cheeur parle le pre-
mier; et ainsi elle mmqnumrt de cette partie; ce quAristole
n'eit pas manqué de remarquer. Pour m'enhardic & changer ce
terme, afin de 1:.‘\'01' la difficulté, j'ai considéré qu’encore yuc le
mot gres =% ont se sert ici ce philosophe, signifie com-

munément le,mr'éc- en un chemin ou place publique, qui était
le lieu ordinaire oll nos anciens faisaient parler lenrs acteuss,
en cet endroit tontelois il ne peut signifier que le premier enant
du cheear. Clest ce qrﬂ mapprend lui-méme un pen apres
en disant que le 7206055 du choeur est la premitre chose que
dit tout le cheenr ensemble. Or, quand le cheeur entier disait
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quelque chos, il chantait ; el quand il parlait sans chanter il wy
avait qu'un de ceux dontil étit composé qui parkit au nom de
tous. La raison en est que le ¢heenr tenait alors lieu d’acteur,

- el que cc qu'il disait servail 4 l'action, et devait par conséguent
stre entendu; co qui w'edt pas éié possible si tous eeux qui le
composaient, el qui étaient quelquefois jusqu'au nombre de
cinquante, eussent 1_\11‘1:'-\ ou chanté tons 4 la fois 1l faut done
rejeter ce premier 7#zedaz du chaeur, qui est Ta horne du pro-
logue, & la premiére fois qu'il demeurait seul sur le théatre et
chantait : jusque-la il o'y éait introduit que parlant avee un
actear par une seule houche; ou, s'il y demeurait seul sans
chanter, il se séparait en deux demi-cheurs, qui ne parlaient
non plus chacun de leur cdté que pav un seul organe, afin que
auditeur pit entendre ce qu'ils disaient, et s'instruire de ce
qu'il fallait qu'il apprit pour Vintelligence de Vaction.

Je réduis ce prologue d notre premier acle, suivant l'inten-
tion ’Aristote, cf, pour-suppléer en quelque facon & ce qu'il
ne nous a pas dit, ou que les annces nous onl dérobé de son
livre, je dirai qu'il doit contenir les semences de tout ce qui
doit arriver, lant pour I'action prineipale que pour les épisodi-
ques; en sorte qu'il n’entre aucun acleur dans lesacles suivants
qui e soit conmu par ce premicr, ou du moius appelé par
quelqu’un qui y anes €ié introduit. Gelte maxime est nouvelle
ot assez sévire, ct je ne lai pas toujours gardée; mais j'estime
quelle sert beaucoup & fonder une véritable unité d'action, par
Ia liaison de toutes celles qui concurrent dans le poéme. Les
aneions s'en sonl forl éeartés, partieulicrement dans les agni-
tions, pour lesquelles ils se sont presque Loujours servis de gens
qui survenaient par hasard au cinquiéme acte, €tue seraient
arrivés qu'au dixicme si la piéee en el cudix. Tel est ce vieil-
lard de Corinthe dans I'0Edipe de Sophocle et de Sénéque, ot
il semble tomber des nues par mirac'e, en un femps ot les ac-
leurs ne sauvaicnt plus par ol en prendre ni quelle posture
tenir &l arrivait une heure plus lard. Je ne Vai introduit qu'au
cinquitme acte non plus qu'eux; mais jai préparé sa venue
dés le premier en faisant dire 4 (Edipe qu'il attend dans le
jour la nouvelle de la mort de son pere. Ainsi, dans la Veuve,
bieu que Célidan ne paraisse qu'an troisieme, il y est amené
par Aleidon, qui cst du premier. lln'en est pas de méme des
Mauves dans le Cid, pour lesquels il n'y-a aucune préparation au
premier acte. Le plaideur de Poitiers, dans le Menteur, avait le
méme défant: mais jai trouvé le moyen &’y remédier en cefle
Gition, ot le dénofiment se Lrouve préparé par Philiste, et non
plus par lui.

Je voudrais dunc que le premier acte contint le fundement
e loutes les actions, ¢l fermit laporte & tout ce qwon voudrait
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introduire d’ailleurs dans le reste du poéme. Encore que souvent
il ne donne pas toutes les lumiéres nécessaires pourl'entiére in-
telligence du sujet, et que lous les acleurs n'y paraissent pas, il
suffit qu'on y parle d’eux, ou que ceux qu'on y fait parditre
aient besoiu de les aller chercher pour: venir & bout de leurs
intentions.- Ce que je dis ne se doit entendre que des person-
nages qui agissent dans la pidee par quelque propre intérét
considérable, ou qui apportent une nouvelle importante qui pro-
duit un notable effet. Un domestique qui n'agit que par I'ordre
de son maitre, un confident qui regoit le secret de son ami et le
plaint dans son malhear, un pére qui me se monire qué' pour
consentir on contredire le mariage de ses enfanls, une femme
qui console el conseille son mari, en un mot tous ces gens sans
aclions n'ont point besoin d’étre insinués an premier acte; et,
quand je n’yaurais point parlé de Livie dans Cinna, j'aurais pu
la faire entrer au quatriéme sans péchercontre celle régle. Mais
je souhaiterais qu'on l'observdt inviolablement quand on fait
concurrer denx actions différentes, bien quensuile elles se mé~-
lent. ensemble. La conspiration de Cinna et la consultation d’Au-
guste avee lui el Maxime n’ent aucune liaison entre elles, el
ne font que concurrer d'abord, hien que le vésultat de l'une
produise’ de beaux effets pour l'antre et soit cause que Maxime
en fait découvrir e seeret 4 cet empereur. 11 a éié besoin d'en
donner I'idée dis le premier acte, oit Anguste mande Cinna et
Maxime. Onn'cn sait pas In cause ; mais enfin il les minde, el
cela suflit pour faire une surprise Lrés-agréable de le voir délibé-
ver s'il quiltera l'empire ou non avec deux hommes qui ont
conspiré contre lui. Celie surprise aurait perdu la moilié de ses
arices s'il ne les il point mandés dés le premier acte, ou si on
n'y edt point connu Maxime pour un des chefs de ce grand des-
sein. Dans Don Sanche, le choix que Ja reine de Castille doit faire

d'un mari, et le l"i};pL‘! de celle d*Aragon dans ses Etals, sonl

denx choses tout & fait différentes : aussi sonl-elles propostes
toutes deux au premicr acte ;- et quand on introduit deux sortes
damour il ne faut jamais y manquer

{ie premier acle s'appelait prologue du {emps d°Aristole,
communément on y faisait Vouverture du sujet, pour instruire

e spectateur de tout ce quis était passé avant le commeneement
de Taction qu'on allait représenter, et de lout ce qu'il fallail
qu'il sttt pour comprendre ce qu'il allait voir. La maniére de
donner celte intellizence a changé suivant les temps. Euripide
en a usé assez grossitrement en introduisant tanidt un dicu
dans une machine, par qui les speclateurs recevaient cet éclair-
ci:sement, et tanlol un de ses principaux personnages qui les
en instruisait lui-méme, comme dans son Tphigénie ct dans son
Heléne, o ces deux héroines racontent d'abord tonte lear his-

. .
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toire, et l'apprennent a Vauditeur sans avoir auenn aclenr avec
elles i qui adresser leur discours,

Ce west pas que je venille dire que quand un actear parle
senl il ne puisse instruire l'auditeur de beancoup de choses; mais
il faut que ce soit par les sentiments d’une passion qui l'agite et
non pas par une simple narration. Le monologue d’Emilie, qui
ouvre le thédtre dans Cinna, fait assez conmaitre qu'Auguste a
fail mouric son pére, et que, pour venger sa mort, elle engage
son amant i conspirer contre lui; mais ¢'est par le trouble et la
grainte que le péril ou elle expose Cinna jette dans son dime,
que gous en avons la connaissance. Surtont le poéte se doit sou-
venir que, quand un acleur est seul sur le thétre, il est pré-
sumé ne faire que s’entretenir en lni-méme, et ne parle qu'afin
que le spectateur sache de quoi il s'entrelient et & quoi il pense.
Ainsi ce serait une faute insupportable si un autre acleur ap-
prenait par li ses secrets. On excuse cela dans e passion si
violente quelle force d'éelater, hien qu’on n'ait personne i
qui la_faive entendre; el je ne le voudrais pas condamner en
un aulre, mais jaurais de la peine i me le soufirir.

Plaute a cru remédier & ce désordre d’Euripide en introdui-
sant un prolozue détaché, qui se récitait parun personnage qui
n'avait quelquefois autre nom que celui de prologue, et n’étail
point du tout du corps de la piéce. Aussi ne parlaitil qu'aux
speetatenrs pour les instruire de ce qui avait précédé, et ame-
ner le sujet jusqu’au premier acte, ot commengait Faction.

Térence, qui est venu depuis lui, a gardé ces prologues et
en a changé la maliére. Il les a employés a faire son apologie
confre ses envieux, et, pour ouvrir son sujet, il a introduit-une
nouvelle sorte de personnages qu'on a appelés protatiques, parce
qu'ils 1ie paraissent que dans la protase, on se doit faire la
proposition et l'ouverture du snjet. Hs en écoutaient histoire,
qui leny étail racontée par un autre acleur; et, par ce rieil
qu'on leur en faisait, auditear demeunrail instruit de ce qu'il
devait savoir louchant les intéréls des premiers acteurs avant
qu'ils parussent sur le théilre. Tels sont Sosie dans son Ai-
drienne et Davus dans son Phormion, qu'on ne voit plus apres
la narration, et qui ne servent qu'a P'éconter. Cette méthode
est fort artificieuse ; mais je voudrais, pour sa perfeclion, que
ces mémes personnages servissent encore a quelque autre chose
dans la piéce, et qu'ils y fussent introduils par quelque autre
nccasion que celle d'écouter ce rvécit. Pollux, dans Medee, est
de cette natare. Il passe par Corinthe en allant au mariage de
sa sceur, el s'élonne 4y rencontrer Jason qu'il croyait en Thes-
salie; il apprend de lui sa fortune cl son divorce avec Médée,
pour épouser Créusc, qu'il aide cnsuile a sauver des mains
' Egée, qui lavait fait enlever, el raisonne avec le roisur la

PREMIER DISCOURS. 245

défianee qu'il doit avoir des présents de Médée. Toutes les piéces
n'ont pas besoin de ces éclaircissements, el par conséiquent on
se peut passer souvent de ces personnages, dont Térence ne
slest servi que ces deux fois dans les six comédies que nous
avons de lui

Notre siécle a inventé une autre espéce de prologue pour les
pitees de machines qui ne touche point an sujet, et n'est quune
louange adroite du prince devant qui ces poémes doivent élre
veprésentés. Dans I Androméde, Melpoméne emprunte an soleil
ses rayons pour €clairer son théatre en faveur du roi, ponr qui
alle.a préparé un speclacle magnifique. Le prologue de la Toi-
son d'or, sur le mariage de Sa Majesté et la paixavec I'Espagne,
a quelque chiose encore de plus éclatant. Ces prologues doivent
aveir beaucoup dinvention, et je ne pense pas qu'on y puisse
raisonnablement introduire que des dieux imaginaires de I'an-
tiquité, qui ne laissent pas toutefois de parler des choses de
notre temps par une fiction poétique qui fait un grand accom-
modemenl de théitre.

L épisode, selon Aristote, en cet endroit, sont nos trois actes
du milieu ; mais comme il applique ce nom aillears aux actions
qui sont hors de la principale, et qui lui servent d'on ornement
dont elle sc pourrait passer, je dirai que, hien que ces trois actes
sappellent épisode, ce n'est pas i dive qu'ils ne soient compo-
sés que d'épisodes. La consultation d’Auguste au second de
Cinna, les remords de celingrat, ce qu'il en découvre & Emilie,
¢t Veffort que fait Maxime pour persnader i cet objet de son
amour caché de s'enfuir avec lui, ne sont que des épisodes;
mais Pavis que fait donner Maxime par Eupliorbe & I'empercur,
les irrésolutions de ce prince et les conseils de Livie, sont de
Vaelion principale; et dans Heraclius ces trois acles ont plus
d'action principale que d'épisodes. Ces épisodes sont de deux
sorles, et penvent étre composés des actions particulires des
principaux acteurs, dont toulelois Faction principale ponrrait
se passer, ou des intéréts des seconds amanls qu'on introduil,
et qu'on appelle communément des personnages épisodiques.
Les uns et les autres doivent avoir leur fondement daus le p
mier acte, et élre attachés & Iaction principale, c'est-d-dire y
servie de quelque chose; et parliculitrement ces personnages
épisodiques doivent s'embarrasser si bien avec les premiers,
qu’un seul intrique brouille Jes uns et les autres. Aristote blime
fort les épisodes détachés, et dit « que les mauvas poéles en
« font par ignoeance, el les bons en faveur des comédiens,
a pour leur donner de Femploi. » Liinfante du €id est de ce
nombre, et on lapourra condammer ou lui faire griee par ce
texte d'"Avistote, suivan! le rang qu'on voudra me donner parmi
nos modernes.
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Jene dirai rien de I'exode, qui n'est autre chose que nofre
cinquieme acte. Je pense en avoir expliqué le prineipal emploi
quand j'ai dit que Vaction du poéme dramalique doil étre com-—
pléte. Je n'y ajouterai que ce mot, qu'il faut, s'il se peuf, lul
réserver toute la calastrophe, et méme la reculer vers la fin au-
tant qu’il est possible. Flus on la différe, plus les esprils de-
meurent suspendus, et I'impatience qu'ils ont de savoir de quel
cdté elle tournera est cause quils la recoivent avee plus de
plaisir, ee qui warrive pas quand elle commence avee cel acte.
L’auditeur qui la sait trop 161 n'a plus de curiosilé, el son atten—
tion lancuit durant tout le reste; qui ne lui apprend rien de
nouveau . Le conlraive s'est va dans la Mariamne, dont la mort,
hien quiarrivée dans Pintervalle qui sépare le quatriéme aciedu
cinquiéme, w'a pas empéehé que les déplaisirs d'Hérode, qui
oceupent lout ce dernier, n'aient plu extraordinaicement ; mais
je ne conseillerais & personne de s'assurer sur cet exemple. Il ne
se fait pas des miracles tous les jours; el, quoique son aateur
et bien mérité ce heau succés par le grand effort d'esprit qu'il
avait fait & peindre les désespoirs de ce monarque, pent-étre
gue l'excellence de l'acteur qui en soulemail le personnage ¥
conlribuait heaucoup.

Voila ce qui m'est venn en pensée touchant le but, les uti-
lités et les parties du poéme deamalique. Quelques personnes de
condition, qui peuvent tout sur moi, ont voula que j& donnasse
mes senliments an public sur les régles d'un art quil ya si
longlemps que je pralique assez heureusement. Pour observer
quelque ordre, j'ai stoaré les principales matiéres en trois dis-
cours. Dans le premier, j'ai traité de l'utilité et des parties du
poéme dramalique ; je parle an second des conditions particu-
litres de la tragédie, des qualités deés personnes et des événe-
ments qui Jui peavent fournir de sujet, et de la manidre de le
traiter selon le vraisemblable ou le nécessaire. Je mrexplique
dans le {roisiéme sur les irois unilés d'action, de jour etde
lien.

Cette entreprise méritait une longue el Irés-exacte élude de
tous les podmes qui nous restent de anfiquité et de tous ceux
qui ont commenté les traités qu’Aristote et Horace ont faits de
Paet poélique on qui en ont écrit en particulier; mais jen'ai pu
me résoudre 4 en prendre le loisir, et je massure que beaucoup
de mes lecteurs me pardonneront aisément ceite paresse, et
ne seront pas fichiés que je donne 4 des produelions nouvelles
I temps qu'il m'edt fallu consumer & des remarques sur celles
des aulres siécles. J'y fais quelques courses et ¥ prends des
exemples quand ma mémoire m'en peut fourniv. Je n'en cher-
che de modernes que chez moi, lant paree que je connais miieux
mes ouvrages que ceux des autres, et en suis plus le maitre,
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que parce que je ne veux pas m'exposer au péril de déplaire &
cenx que je reprendrais en quelque chose, ou que je ne louerais
pas assez en ce qu'ils ont fait d'excellent. J'éeris sans ambitlion
et sans esprit de conlestation, je U'ai déja dit. Je tiche de suivre
toujours le sentiment d'Avistote dans les matiéres qu'il a trai-
tées; et comme peut-étre je entends & ma mode, je ne suis
point jaloux qu'un anire I'entende i Ja sienne. Le commentaire
dont jem’y sers le plus est Vexpérience du théitre et les ré-
flexions suree que jai vuy plaire ou déplaire. J' pris pour
m'expliquer un style simple, et me conlente d'une expression
nue de mes opinions, bonnes ou wauvaises, sans ¥ chercher au-
cun envichissement d'élogquence. T me suffit de me faire enten-
dre. Je ne prétends pas quon admire ici ma fagon déerive, el
ne fais point de serupule de nr'y servir souvent des mémes ter-
mes, ne fit-ce que pour Gparzner le temps d'en chercher d'au-
tres, donl peut-ttre In variété ne dirait pas si justement ce que
je veux dire. J'ajoute & ces trois discours aénéraux Uexamen de
chacun de mes poiimes en parliculier, afin de voir en quoi ils
<Geartent on se conforment anx régles que j'élablis, Jen'en dis-
simulerai point les défauts, el en revanche je me donnerat la li~
herté de remarquer ce que j'y trouverai de moins imparfait,
Balzae accorde ce priviléze i une certaine espiee de gens, et
soutient qu'ils peuvent dire d'cux-mémes par francl ise ce que
d’autres divaient par vanité. Je ne sais si j'en suis, mais je veux
avoir assez bonne opinion de moi pour w'en désespérer pas.

SECOND DISCOURS

SOR- LA TRAGEDIE ET SUR LES MOYENS DE LA TRAITER SELON
LE VRAISEMBLABLE OU LE NECESSAIRE.

QOutre les trois utilités du pofme dramatique dont j'ai
dans le discours précédent, la tragédic a celle-ci de partic
que par la pitié et la crainie elle purge de semblables passions.
Ce sont les termes dont Aristote se sert dans sa définition, el
qui nous apprennent deux choses : I'une, qu elle excile la pili
ot la crainte; 'autre, que par leur moyen elle purge de sembla-
bles passions. 11 explique la premicre assez au lonz. mais il ne
dit pas un mot de la derniére; et de toutes les conditions qu'il
emploie en cette définition c'est la senle qu'il n'éelaircit point.
1l témoigne Lontefois dans le dernier chapilre de ses Poliliques
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