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et non pas en porter la signification jusqu'a celles qui penvent
trouver quelque exemple dans I'histoire ou dans la fable, hors
du sujet qu'on traite. Le méme Horace décide la question, au-
tant qu'on la peut décider, par cel auive vers avee lequel jo
linis ce discours :

Dabiturque licentia sumpta pudenter.
Servons-nous-cn donc avec retenne, mais sans scrupule ; et,

s'il se peut, ne nous en servons point du tout : il vaut mieux
n'avpir point hesoin de grice que d'en recevoir.

TROISIEME DISCOURS

SUR LES TROIS UNITES D'ACTION, DE JOUR ET DE LIEU.

Les deux discours préeédents et I'examen de mes piéces de
théitre, que contiennent mes deux premiers volumes, m'ont
fourni tant d'oceasions d’expliquer ma pensée sur ces maliéres,
qu'il m'en cesterail peu dechose a dire, si je me défendais ab-
solument de répéter.

Je tiens done. et je 'ai déja dit, que Funité d'action consiste,
dans la comédie, en I'unité d'intrigne, on d'obstacle aux des-
seins des principaux acteurs, et en P'unité de péril dans la tra-
gedie, soit que son héros y succombe, soit qu'il en sorle. Ge
n'est pas que je prétende quon ne puisse admettre plusienrs
périls dans I'une, et plusieurs intriques ou obstacles daus 'au-
tre, pourvu que de I'un on tombe nécessairement dans I'autre;
car alors la sorlie du premier péril ne rend point I'action com-
plite, prisqu’elle en attire un second ; et I'éclaircissement d’un
intrigue ne met point les acleurs en repos, puisquil les embar-
rasse dans un nouveau. Ma mémoire ne me fournit point d’exem-
plesanciens de cette mulliplicité de périls altachés I'un i 'aulre
qui ne délruit point Punitlé d'action ; mais j'en ai marqué la du-
plicité indépendante pour un défaut dans Horace et dans Theo-
dore, dont il nest point besoin que le premier tue sa seear an
sortir de sa victoire, ni que I'autre s'offre au martyre aprésavoir
échappé 4 la prosiitution; et je me trompe fort si la mort de
Polyxéne et celle d’Astyanax, dans la Troade de Sénéque, ne
font la méme irrégularité.

En second lien, ce mot d'unité d'aclion ne veut pas dire que
la tragédie n'en doive faive voir qu'une surle thédtre. Celle que
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le poéte choisit pour son sujet doit avoir un commencement,
un milien et unefin; et ces trois parties non-seulement sont
anfant d’actions qui aboutissent & la principale, mais en ou-
tre chacune d'elles en pfeut contenir plusienrs avec la méme
subordination. 11 n'y doit avoir quune action compléte , qui
laisse I'espril de Tauditenr dans le calme ; mais elle ne pent le
devenir que par plusieurs autres imparfailes qui lui servent
d'acheminement, et liennent cet audilenr dans une agréable
suspension. C'est ce qu'il faut pratiquer 4 la fin de chaque acle
pour rendre L'action eontinue. Il nest pas besoin qu'on sache
précisément tout ce que font les actewrs durant les mtr-r\':ﬂ!cs
qui les séparent; ni méme qu'ils agissent Jorsqu'ils ne parais-
sent point sur ¢ théitre; mais il est nécessaire que chaque acte
Jaisse nue atlente de quelque chose qui se doive faive dans celui
qu i

Si vous me demandicz ce que [ait Cléopatre dais Rodoguna
depuis quelle a quitté ses deux fils an second acte jusqu'{l ce
qu'elle rejoigne Antiochus au quatriéme je serais bien empéché
ivous le dire, et je ne erois pas ¢ireobligé i en rendre compte :
mais la fin de son second prépare & voir un effort de Famitic
de denx [réres pour régner, et dérober Rodogune & la haine
envenimée de leur mére; on en voit Deffel dans le troisieme,
dont Ja fin prépare encore & voir un autre effort d'Antiochus
pour regasner ces denx ennemies une apres U'antre, et 8 ce
que fait 8
naturée A résondre et faive atlendre ce qu'elle tiche d'exéenter
an cinquitme. 2

Dans le Menteur, toul Fintervalle du troisieme au quatricime
vraisemblablement se consume i dormir par lous les acteors
leur vepos n'empéche pas toutefois la continuité d'aclion entre
ces deux actes, parce que ce troisiéme m'en a point de com-
pléte : Dorante le finit par le dessein de chercher les moyens
de vegagner Pesprit de Luc . el, dés le commencement de
I'autre, il se présente pour ticher de parler i quelquunde ses
wens, el prendre Loecasion de Pentrelenic elle-méme si elle se
montre.

Qunand je dis qu'il n'est pas besoin de mu-hw:r comple de ee
que font les acteurs pendant qu'ils w'occupent point la seene, je
w'entends pas dire qu'il ne soit quelguefois fort & prapos de le
rendre, mais sealement quon n’y est pas obligé, et qwil n'en
faut prendre. le soin que quand ce qui s'est fait derricre le théd-
tre sert A Vintelligence de ce qui se doit faire devanl les spec-
tateurs. Ainsi je ne dis rien de ce qu'a fait Cléopilre depuis le
second acle jusqu'au qualrieme, parce que, durant tout ce
temps-13, elle a pu netien faire d'important pour I'action prin-
cipale que je prépare :mais je fais connailre, dés le premier

dlencus dans le qualritme, qui oblige celte mére dé-
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vers du cinquiéme, qu'elle a employé tout I'intervalle d'entre
ces deux derniers 4 tuer Séleucus, parce que cetle mort fait une
partie de V'action. C'est ce qui me donne lien de remarquer que
le poéle n'est pas tenu d'exposer & la vue toutes les actions par-
tieuliéres qui aménent i la principale : il doit choisir celles qui
lui sont les plus avanlageuses & faire voir, soit par la beanté du
spectacle, soit par I'éclat el la véhémence des passions qu'elles
produisent, soit par quelque anlre agrément qui leur soil alta-
ehe. el cacher les autrves derricre la scéne, pour les faire con—
naitre auspectateur, ou par nne narration, ou par quelgque autr
e de larl; surtout il doit se souvenir que lesunes et les
es rloivent avoir une telle n ensemble, que lés dernié-
res soient produites par celles qui les préciédent, et que toules
aienl leur source daus la protase que doit fermer 1z premier
le, que jai établie dés le premier discours, bien
qu'elle soit nouvelle ct contre Fusage des anciens, a son fon-
dement sur deux passages d'Aristote: en voici le premier @ « Il
« y a grande différence, dil-il, entre les événements qui vien-
« nent les uns aprés les aulres, et ceux qui viennent les uns 4
« eause des autres. » Les Maures viennent dans le id aprisia
mort du comte, et non pas 4 cause de la mort du comte: el le
pccheur vient dans Don Sanche aprés qu'on soupeonne Carlos
d'étre le prince d"Aragon, el non pasd cause qu’on I'en soupeoune;
ainsi tous les deux sont condamnables. Le second passaze est en-
core plus formel, et porte en termes exprés « que tout ee qui
« se passe dans la tragédie doil arriver néeessairement ou vrai-
« semblablement de ce qui I'a précédé. »

La liaison des seénes qui unit toutes les actions particulicres
de chague acte I'nne avee Pautre, et dont j'ai parlé en Pexamen
de la Suivante, est un grand ornement dans un poéme et qui sert
beaueoup & former une continuité d’action par la efitinuité de
la représentation ; mais enfin ce n'est qu'un ornement, et non
pas une régle. Les anciens ne s’y sont pas toujours assujettis,
bien que la plupart de leurs actes ne soient ehargés que de deux
ou trois seénes; ce quila rendait bien plus facile pour enx que
pour nous qui lenr en donnons quelquefois jusqu’a neufou dix. Je
nerapporterai que deux exemples du mépris qu'ils en ont fait ;
I'un est de Sophocle dans I’ 4jaz, dont le monologue, avant que
de se tuer, n'a ancune linison avee la seéne qui le précéde, ni
avec celle qui le snit ; autre est du troisiéme acte de V' Euni—
que de Térence, oit celle "Antiphon seul wa ancune comunini-
cation avee Chrémeés el Pythias, qui sortent du thédtre qrand il
v enlre. Les savanls de notre sicele, quiles ont pris pour mo-

déles dansles tragddies qu'ils nous ont laissées, ont encore plus
négligé celte liaison qu'enx; et il ne fant que jeter I'eeil sur
celles de Bachanan, de Grotius et de Heinsins, dont jai parlé
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dans Uexamen de Polyencte, pour en demeurer d'accord. Nous
¥ avons tellement accoutumé nos speclateurs, qu'ils ne sauraient
plus voir une sctne détachée sans Ia marquer pourun défaut :
Faal et Poreille méme s'en seandalisent avant que Vesprit v ait
pu faire de véflexion. Le quale icle de Cinna demeure au-
dessous. des autres par ce mangquement ; el ce qui w'était point
une régle autrefois Pest devenn maintenant par Vassiduité de la
pratique.

Fai parlé de trois sortes de liaisons dans cel examen de la
Sutvante : j'ai montré aversion pour celles de bruil; indulgence
pour celles de vue, estime pour celles de présence el de dis-
cours ; et dans ces derniéres j'ai confondu devx choses qai mé-
eitent d'élre séparées. Celles qui- sont de présence et de dis-
cours ensemble ont sans donte toute Pexcelience dent elles sont
capables; il en est de discours sans présence, ot de pré-
senee sans discours, qnl ne sonl pas dans le méme degré. Un
acleur qui parle & un autre d'un lien eaché; sins se moulrer,
fait une liaison de discours sans présenc-, quine laisse pas
d'étre fort bonne ; mais cela arrive fort rarement. Un homme
qui demeure sur le théitre, senlement pour entendre ce que
dirgnt cenx qu'il y voit entrer, fait une liaison de présence sams
diseours, quisouvent a manvaise grice, et tombe dans une uf-
fectationmendiée, plutdt pour remplir ce nouvel usage qui passe
en précepte, que pour auenn besoin qu'en puisse avoir le sujet.
\inst, dans le troisieme acte de Pompee, Achorée, g i
rendu comple i Charmion de la rée y
roi quand il lui a présenté la téte de ce hérvos, demeure sur le
théiire, oi il voit venir Vun el autre, seulement pour enten-
dve ve qu'ils diront et le vapporter & Cléopitre. Ammon fail la
méme chose an quatrieme d Androméde, en laveur de Phinée,
qui se retive a fa vne du roi el de toute sa cour qu'il voit arri-
ver. Ces personnages qui devi L lient assez mal les
scénos, oft ils ont siopen de part qu'ils w'y sont comptés pour
rien. Autre chose est quand ils se tiennenl cachés pour s'in-
struire de quelque seevel dimportanee par le moyen de ceux qui
pavlent el qui evoient n'élre éntendus de personne; car alors
Iintérét quils ont & ee qui se dit, joint & une curiosilé raison-
nable d'apprendre ce-qulils ne peuvent savoir daillears, lem
domme grande parl enlaetion, malgré leor silence @ mais, en ces
deux exemples, Ammon et Achorée mélent une présence si
froide anx scénes quiils écoulent, qua ne rien dégaiser, que
que couleur que je leur donne pour leur servir de prétexte, il:
ne slarcétent que pour les lier avee celles qui les préctdent, tant
F'une et I'aulre picee s'en peut aisément passer.

Bien que Faction du poéme dramatique doive avoir son unild,
il yfaut considérer deux parties : le neeud et le dénotiment,
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Le nead est composé, selon Aristote , en partie de ce qui
s'est passé hors du thédtre avant le commencement de 'ac-
tion qu'on v déeril, et en partie de ce quis’y passe: le reste
appartientau dénoument. Le changement d’une fortune enau-
tre fait la séparation de ces deux parties. Tout cequi le précéde
est de fa premicre ; et ce changement avec ce qui le suit re-
« garde Vautre. » Le noeud dépend entiérement du choix et de
Pimagination industriense du poéte, et T'on 'y peut donner de
régles, sinon qu'il y doit ranger loules chosesselon le vraisem-
blable ou le nécessaire, dontj'ai parlé dans le second discours ;
a quoi j'ajoute un conseil, de s'embarrasser, le moins qu'il lui
est possible, de choses arrivées avant 'aclion qui se représente.
Ces navralions importunent d'ordinaive, parce quelles ne sont
pas attendues, et quelles génent Pesprit de anditear, qui est
obligé de charger sa mémoire de ce qui s'est fait dix ou douze
ans auparavant, pour comprendre ce qu'il voit représenter :
mais celles qui se font des choses qui arrivent et se passenl
derriere le théilve, depuis Faction commencée, fout loujours
un meilleur ellet, parce qu'elles sont attendues avee quelyue
curiosilé, et fent parlie de cette action qui sé représente. Une
des raisons qui dounent tant d'illustres soffrages & Cinna pour
le mettre au-dessus dece que j'ai fait, c'est qu'il o'y a ancune
narration du passé ; celle quiil fait de sa conspivation & Emilic
étant plutot un ornement qui chatouille esprit des spectatears
quune instroction née re de particuiarités quiils doivent
savoir el imprimer dans lear mémoire pour Pintelligence de |
Emilie leur fail : connaitre, dans les deux premic-
seénes, quil conspirail contre Auguste en sa faveur ; el
quand Cinna lui dirait tout simplement que les conjurés sont
préts aulendemain, il avancerait antant pour Iaclion que parles
cent vers qu'il emploic i lui rendre comple, el de ce qu'il leur
adit, el de v maniére doot ils Font recu. Il v a des intriques
qui commencent des la naissance du héros, comme celui d'Hé-
raclius; mais ers gramds efforts d'imagination en demandent
un extraordinaive a Iattention du spectatear, et Pempéchent
souvent de prendre un plaisic enlier anx premiires représenla—
lions, lant ils le fabguent
aus le dénonment, je trouve deux choscs a éviter : le siu-
[I-'-_' changement de volontd, et la machine. 11 II'}' a pas j_"l'ulhl
arlifice & finir un pofme, quand celui qui a fait obstacle an des-
sein des premiers acteurs, durant quatre actes, en désiste au
cinquiéme, sans aucun événement notable quil'y oblige : j'en
ai parlé au premier discours, et n'y ajouterai rien ici
chine n'a pas plus d’adresse quand clle ne sert qu'a faire des-
cendre un dicu pour accommoder toutes chusss, sur le point
que les acteurs ne savent plus comment les lerminer. Clest
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atusi quiApollon agit dans Oreste : ce prince el sonami Pylade,
accuscs par Tindare et Ménélas de la mort de Clylemnestre, et
condamnés a lenr poursuite, se ent d'Héléne et d’Her-
mione : ilstuent ou croient tuer la premiére, et menicent d’en
faire autant de I'autre, si on ne révoque I'arrét prononeé contre
eux. Pour apaiser ces troubles, Euripide ne eherche point d’au-

1esse (que de faire descendre Apollon-du ciel, qui, d’aunto-
rilé. absolue, ordonne qu'Oresle éponse Hermione, et Pylade
Electre ; et, de peur que la mort d’Héléne n'y servit d'obstacle,
n'y ayant pas d’apparence qu'Hermione épousit Oreste qui ve-
nail de tuer sa mere, il leur apprend qu'elle n'est pas morte,
et qu'il Fa dérobée aleurs coups et enlevée au ciel dans I'instant
qu'ils pensaient la tuer. Cette sorte.de machine est entiérement
hors de propos, n'ayant aucun fondement sur le reste de la
piéee, et fait un dénofiment viciewx. Mais je trouve un peu de
riguenr au sentiment d’Aristote, qui met en ménié r: 1z le cha
dont Médée se sert pour s'enluir de Corinthe aprés la vengeance
quelle a prise de Créon : il me semble que c'en est un assez
and fondement que de Pavoir faite magicienne, et d'en avoir
rapporté duns le poéme des actions autant au-dessus des forees
de la nature que celle-1i. Aprés ce qu'elle a fait pour Jason 3
Colchos, aprés quelle a rajenni son pére Json depuis son re-
tour, aprés qu'elle a attaché des feux invisibles au présent quelle
a fait & Créuse, ce char volant n’est point hers de la vraisem-
blance ; et ce poéme n'a pas besoin d'autre préparation pour
cet cffet extraordinaire. Sénéque lui en donne une par ce vers,
que Médée dit & sa nourrice ;

Tuum quogue ipsa corpus hine mecum aveham:
et moi, par celui-ci qu'elle dit 4 Eaée :

Je vous suiveai demain par un chemin nouveau.

Aiusi la condamnation d'Euripide, qui ne s’y est servi d'aucune
précaution, peut étre juste, et ne retomber mi sur Sénéque, ni
sur moi; el je n'al point besoin de contredire Aristole pour
e juslifier sur cel article.

De Paclion je passe anx acics, qui en doivent conlenir cha-
cun uiie portion, mais non pas si ¢gale qu'on n'en réserve plus

jpour le dernier que pour les autres, ot qu’on n'en puisse mnoins
donmer aux premiers qu'aux anires. On peul méme ne fuire
aneune autre chose dans ce premier que peindre les meenrs des
personnages, el marquer & quel point ils en sont de I'histoire
qu'on va représenter Aristote n'en preserit pointl le nombre ;
Horace le borne & cing ; et, bien qu'il défende d'y en mettre
moins, les Espagnols s’opiniatrent 4 'arréier a Lrois, et les Jta-

n. 28
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liens font souvent la méme chose. Les Grees Ies distinguaicent
par le chant du cheenr ; et, comme je trouve lieu de croire qu'cn
queliques-uns de leurs poémes ils le faisaient chanter plus de
quatre fois, jene voudrais pas répondre u'ils ne les poussassent
jamais au deli de cing. Gette maniére de les distinguer élait
plus incommode que la notre ; car, ou 'on prétait atlention &
ce que chantait le cheur; on Fon n'y en prétait point; si Ton
y en prétait, Vesprit de Vanditeur était trop tendu et n'avait
aucun moment. pour se délasser; si Uon n'y en prétait point,
son attention Gtait trop dissipée par la longueur du chant, et,
lorsqu'un autreacte commencait, il avait besoin d'un effort de mé-
moire pour rappeler en son imagination ce quiil avait déjavu,
et en quel point Faction 6tait demeurde, Nos violons n'ont au-
cune de ces denx incommoditds ; Vesprit de Vanditeur se reld-
che. durant qu’ils jouent, et réfléchit méme sur ce qu'il a vu,
pour le louer ou le blimer, suivant qu'il lui a plu ou déplu;

et 1e peu qu'on les laisse jouer lui en laisse les idées si vécentes,
que, quand les acteurs reviennent, il na point hesoin de se faire
d'effort pour rappeler et renouer son attention.

Le nombre des setnes dans chaque acle ne recoil aucune
régle : mais comme tout Vacte doit aveir une cerlaine quan-
tité de vers qui proportionne sa durée a celle des autres, on y
peut mettre plus ou moins de scénes, selon qu'elles sont plus
oumoins longues, pour emplover le temps que tout Vacte en-
semble doit eonsumer. Il faut, £l se peut, v rendre raison de
Ientrée et de la sortie de chaque acteur ; surtout pour la sor-
tie, je liens cette régle indispensable, et il 'y a rien de st
mauvaise grice quun acteur qui se retire du théitre sealement
parce qu'il n'a plus de vers d dire. :

Je ne serais pas si rigoureux pour les entrées, Liauditeur
attend L'acteur; et, bien que le thédtre représente la chambre
ou le cabinet de celui qui parle, il ne peut toutefois s’y mon-
trer qu'il ne vienne de derriére la tapisserie; el il west pas
toujours aisé de rendre raison de ce qu'il vient de faire en
ville avant que de rentrer chez lui, puisque méme: quelquefois
il est vraisemblable qu'il n'en est pas sorti. Je w'ai vu personne
se scandaliser de voir Emilie commencer Cinna sans dire
pourquoi elle vient dans sa chambre - elle est présumée y étre
avant que la pitce eommence, el ce w'est que la nécessité de la
représentation qui la fail sortir derriére le théitre pour y
venir. Ainsi je dispenserais volontiers de celte rigueur toutes
les prcmi(‘r;s scenes de chaque acte, mais non pas les autres,
parce qu'un acteur occupant une fois le théatre aueun n'y doil
entrer qui n'ait sujet de paler a lui, ou du moins qui n'ait lien
de prendre 'occasion quand elle s'offre Surtoul, lorsqu’un ac-
teur entre denx fois dans un aele, soit dans la comédie, soil
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dans la tragédie, il doit absolument, ou faire juger qu'il revien-
dra bientot quand il sort la premiére fois, comme Horace dans
le second acte et Julie dans le troisieme de la méme piéee, ou
donmer raison en rentrant pourquoi il revient sitdt.

Aristote veut que la tragédie bien faite soit belle et capable
de plaire sans le secours des comédiens, et hors de la repré-
sentation. Pour facililer ce plaisiv au lecteur, il ne faut non plus
géner son esprit que celui du speetateur, parce que Ieffort qu'i|
est oblizé de se faire pour la concevoir et se la représenter Ini-
méme dans son esprit diminue la satisfaction qu'il en doil rece-
voir. Ainsi, je serais d'avis que le poéte prit grand soin de mar-
quer i la marge les menues actions qui ne méritent pas qu'il en
charge ses vers, et qui Jeur Oleraient méme quelque chose de
leur dignité, s'il se ravalait i les exprimer. Le comédien y sup-
plée aisément sur le thédtre; mais sur lelivre on serait assez
souvent réduil & deviner, et quelquefois méme on pourrait de-
viner mal, & moins que d’étre instruit parla de ees petites choses.
Javoueque cen’est pas I'usage desanciens; mais ilfaut m'avoucr
aussi que, faute de Faveir pratiqué, ils nous laissent beaucoup
d'obscurités dans leurs poémes, qu'il n'y a que les maitres de
I'art qui puissent développer; encore ne sais-je s'ils en viennent
i hout'toutes les fois quils se Vimaginent. Si nous nous assi-
Jettissions & suivre entitrement leur méthode, il ne faudrait
mettre aucane distinetion d’actes ni de scénes, non plus que
les Grees. Ce manque est souvent cause que je ne sais com-
bien il y a d'actes dans leurs pidees, nisia la fin d'un acte un
acteur se retire pour laisser chanter le choeur, ou s'il demenre
sans action cependant qu'il chante, paree que ni eux ni leurs
interprétes n'ont daiené nons en Jdonner un mot davis & ka
marge.

Nous avons encore une autre raison particuliére de ne pas
négliger ce petit sccours comme ils ont fait : ¢’est que Pim-
pression met nos pices entre les mains des comédiens qui cou-
vent les provinces, que nous ne pouvons avertir que par li de
ce qu'ils ont a faire, et qui feraient d'étranges contre-temps,
st nous ne leur aidions par ces notes. Ils se trouveraient bien
embarrassés au cinquiéme acte des piéees qui finissent hen-
rensement, et oli nous rassemblons tous les acteurs sur nolre
théitre ; ce que ne faisaient pas les anciens : ils dirdient sou-
vent & Pun ce qui s'adresse & I'autre, principalement quand il
faut que le méme acteur parle & frois ou quatre Fun aprés
P'autre. Quand il y a quelque commandement & faire & loreille,
comme celui de Cléopitre & Laonice pour lui aller querir du
poison, il fandrait un aparté pour I'exprimer en vers, sil'on se
voulait passer de ces avis en marge; et l'un me semble beau-
coup- plus insupportable que les auntres, qui nous donnent le
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vral et unique moyen de faire, suivant le sentiment d’Aristote.
que la tragédie soit au elle a la lecture qu'i la représenta-
tion, en rendant facile & I'imagination du lectenr tout ce que
le théitre présente i la vue des spectateurs

La régle de I'unité de jour a son fondement sur ce mot dAris-
lote, « que la tragédie doit renfermer la durée de son action
@ dans un tour du soleil ou ticher de ne le passer pas de heau-
@ coup. » Ces paroles donnent lieu i celte dispute fameuse, si
clles doivent étre entendues d’un jour naturel de vingt-quatre
heures, ou d'un jour artificiel de douze; ce sont deux opinions
dont chacune a des partisans considérables :
trouve quil y a des sujels si malaisés & renfe
temps, que non-

et, pour moi, je
rmer en si peu de
ulement je leur accorderais les vingt-quatre
heures entiéres, mais je me servirais méme de la licence que
donne ce philosophe de les excéder un peu, et les pousserais
sans serupule jusqu'a trente. Nous avons une maxime en droit,
il faut élargir la faveur et restreindre les rigueurs, Odia res-
tringenda. favores ampliandi; et je lrouve qu'un auleur esl
assez géné par celle contrainle, qui a fores quelques-uns de
nos anciens d'aller jusqu’a impossible Euripide, dans les Sup-
pliantes, fait partic Thésée d’Athénes avec une armée, donner
une hataille devant les murs de Thébe

qui en étaient éloianés
de douze ou quinze lieues, et revenir

victorieux en l'acte sui-

vant; et, depuis qu'il est parfi jusqu'a larrivie du messager

qui vient faire le récit de sa vietoire, Ethra el Te chenr n'onl
que trente-six vers 4 dire. Cest assez bien employer un temps
st court. Eschyle fait revenir Agamemnon de Troie avee unc
vitesse encore toul autre. Il élait demeurd d’accord avec Cly-
temmestre sa femme que, sildt que cetfe ville serail prise, il
le lui ferait savoir par des flambeaux disposés de montacne en
montagne, dont le second s’allumerait incontinent i la vue du
premier, le froisieme & la vue du second, ot ainsi du reste -
el par ce moyen elle devait apprendre celte grande nouvelle
dés la méme nuit : cependant a peine I'a-t-ella apprise. pai
ces flambeanx allumés, qu'Agamemnon arvive, dont il faut que
le navire, quoique battu d'une tempéte, si j'ai bonne mémoire,
ait élé aussi vite que I'eil 4 découvrir ces lumitres. Le Cid el
Pompse, ot lesactions sont un peu préeipit

, sont bien élo-
anés de cette licence; et, s'ils foreent Ia vr

aisemblance com-
mune en quelque chose, du moins ils ne vont point Jusqu'a de
telles impossibilités.
Beancoup déclament contre celte régle, qu'ils nomment
tyrannique , et auraient raison, si elle n'était fondée que sur
Tautorité d’Aristote ; mais ce quila doit faire accepter, cesl
la raison naturelle qui lui sert d appui. Le poéme dramatique
esl une imitalion, ou, pour en mieax parler, un portrait des
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actions des hommes; et il est hors de doute que les portraits
sont d'autant plus excellents qu'ils ressemblent migx ah11 o‘n'—l
ginal. La représentation dure Lleu\" hcurcsr, et resseni- ‘teufnu
i)m-failcmem. si l'action ¢ u"eilc’reprasentc nen fiem.“m ai [LI)_;
davantage pour sa réalité. Ainsi ne nous arvétons ]30!;1!. u1 rn;
douze, ni au vingt-quatre heures, mais resserrons a‘ctfun ¢ 11
poéme dans la moindre durée qu'il nousSera ]hu&ﬁl};}e. d\t'll;l ;[u:
sa représentation ressemble mieux et soit plus ln.'u:lalrlte..t : L\llllli-
nons, s'il se peut, 4 l'une que les deax ]murute q“j.'v .llii l--{-n:;r\' ;
plit : je ne erois pas que Rodogune en der}mndn guére ;-1‘;0 ,i,lu:
et peut-ttre qu'elles suffiraient pour Cinna. \1 nom-‘ -‘["7
vons la renfermer dans ces deux heures, prenons-en ql:llln. Sll‘\:‘,
dix ; mais ne passons pas de lucu:u:uup les vm;t—ql‘xl‘:\:u_ ‘éelu:"L(;
de peur de tomber dans le d(ﬂ‘l*_;ﬂ_ﬁlllllﬂL et flc kt_tu: ﬂ:;]m‘.
ment le portrait en petit, qu E11 n'ait plus ses dimensions proj
jonnées, et ne soit qu'imperfection. SRR ._
I“g:tto;zt je \'oudriis ln%sser cette durée il mi:agmalhm‘l ;\to‘r
auditenrs,%et ne déterminer jamais le temps qu elllf L|rfll].l;l}u::
si le sujet n’en avait besoin, pl‘i]'ll:lliali.’\l‘ilcﬂl quand '].,‘]m.q' t;:Eh
blance y est un peu foreée, comme au Cid, paree c!jl a ml-I .1:-.
ne sc-rl‘qu’:‘j les avertir de cette précipitation, L‘l]‘E::IlI;.l ]:P:;I :
rien n'est violenté dans un poéme par‘l:\_ |‘.cce.~:~1‘: ; 1[)1 ‘.'-‘m.‘.
cefle régle, qu'est-il besoin de marquer a 1 f)uwftlm: L)Iti ‘ ::;1 %
que le soleil seléve, qu'il est midi au troisieme ‘.uh_: ef 11 1‘-;'.[
couche i la fin du dernier? Clest une Elii_e_clrnhﬂﬂ ‘l‘f; n: ﬂ'lAn;
qimportuner ; il suffit d"établir la ‘]mssﬁnlmf dr :1[:Iitia:, “‘,LL'.._
le temps og on la renferme, et quon le [u-l:s:-t..l_l r ;lrh
ment, si 'on y veut prendre garde, sans y app !wlllfll) dLl"H
maleré soi. Dans les actions mémes qui n'ont po_m_l l'lu-,.i'-.‘ ulunl
-|ucwln représentation, w\_u serail .L}’ m;uu‘]:w ] .W:.:;,-. r,L“:
marquait d’acle en acte il <'est passé une demuhenre de
L% jai dit a1 s and nous prenons un
Jerépete ce qué jar dil :n!lgm.-_. que, i.p_hlrll ot o5
temps plus long, comme de dix heures, je vou 11”{.]-1; st i
qu'il faut perdre se consumassent llﬁl:ls h.::-‘mlelr\:‘\ ‘:ﬂ Iﬂ. [.c.}, .
et que chacun deux w'eit cnaoulmrhtnhm_ que c¢ |_ S '1.“
sentation en consume, |u"|ns'i}v.:ylf_-rnmnl !f;ls-;lf'{l v ltl‘l.i.x A
seénes perpétuelle; car celle li.'ilzfuril ne sn,nnlfnj p}:nm ,'.”. e
entre deux scénes. Jestime Loulefois que le cinquiér L].V-L‘.“ %
privilége particulier, a quelque "l‘ﬂl?.lhu p]s-wel mi.f.]mlli‘_.(ﬁn .[.‘ .!|,|;
en sorte que la parl de I'action qu!i re]m}-wul]e qui:”h L
vantage qu'il n'en faut pour sa l‘L’pll‘fcsf‘,l'llu.E.lnl‘\: 1a \iu;r o
que le spectatenr cst alors dans III]II}R}IL']\LT, l‘tt‘.a it
que, quand elle dépend .1';!c1:um=s qm_:on% sttt i A
tout U'entretien quon donne a ceux qui y IL.!]TPH.I;% Sl
dant de lenrs nonvelles ne fait que languir, et semble 46
28
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sans action. Il est hors de doute que, depuis que Phocas est sorti
au cinquiéme d'Héraclius jnsqu’a ce qu’Amynlas vienne racon-
ter sa mort, il faut plus de temps pour ce qui se fait derricre le
thédtre que pour le récit des vers qu'lléraclius, Martian et Pul-
chérie emploient & plaindre leur malheur. Prusias et Flaminius,
dans celui de Nicomeéde, n'ont pas tout le loisir dont ils auraient
besoin pour se rejoiidre sur la mer, consulter ensemble, et
vevenir i la défense de 1 reine; et le Cid n'en a pas 4Ssez pour
se ballre contre don Sanche durant Ventretien de linfante
avec Léonore el de Chiméne avee Elvire. Je I'ai bien vu. et n'aj
point fait de scrnpule de cette précipitation, dont peut-élre on
trouverail plusieurs exemples chez les anciens ; mais ma paresse,
dont jai déja parlé, me fera contenter de eelui-ci, qui est de
Térence dans I'Andrienne. Simon y fail entrer Pamphile son
fils chez Glyetre, pour en faire sortir le vieillard Criton, el
s'éclaireir avec lui de la naissance de sa maitresse, qui se trouve
fille de Chrémés. Pamphile y entre, parle i Criton, le prie de
le servir, revient avec lui; et, durant cette entrée, celle pritre
et celte sortie, Simon et Chrémés, qui demeurent sur le
théitre, ne disent que chacun un vers, qui ne saurait donner
tout an plus & Pamphile que le loisir de demander oni est Gri-
ton, etnon pas de parler i lui, et lui dire les raisons quile doi-
vent porter a découvrir en sa faveur ce qu'il sail de la naissance
de celte inconnue.

Quand Ja fin de l'action dépend dacteurs qui n'ont point
quitté le théatre, et ne font point attendre de leurs nouvelles.
comme dans Cinna et dans Rodoguie, le cingquitme acte n'a point
besoin de ce privilége, parce qu’alors toute 'action est en vie;
ce qui n'arrive pas quand il s'en passe une partie derritre le
thédtre depuis qu'il est commencé. Les autres actes ne méritent
point la méme grice. $'il ne s’y trouve pas assez de temps pour
¥ faire rentrer un acleur qui en est sorti, ou pour faire savoir
ce qu'il a fait depuis cette sortie, on peut attendre i en rendre
compte en P'acte suivant ; et le violon, qui les distingue Fun de
Pautre, en peut consumer autant qu'il en. est besoin ; mais dans
le cinquiéme, il n’y a point de remise : Uattention est épuisée,
et il faut finir.

Je ne puis oublier que, bien qu'il nous faille rédaire toute
Faction tragique enun jour, cela n’empéche pas que la tragédie
ne [asse conmaitre par narration, ou par quelque autre maniére
plus artificieuse, ce qu'a fait son héros en plusieurs années,
puisqu’il y en a dont le neeud consiste en Pohscurité de sa nais-
sanee qu'il faut éclaircir, comme Edipe. Je ne répéterai point
que, moins on se charge d'actions passées, plus on a Tauditeur
propice, par le pen de géne qu'on lui donne en lui rendant toutes
les choses présentes, sans demander aucune réflexion 3 sa mé-
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moire que pource qu'il a yu: mais je ne puis oublier que ¢est
un grand ornement pour un poéme que le choix dun jour illustre
et attendu depuis quelque temps. Il ne s'en présente pas tou-
jours des oceasions; et, dans tout ce que jai fait Jusqu’ici, vous
n'en trouverez de cette nature que quatre : celui d'Horaee, ot
deux peuples devaient décider de leur empire par une hataille :
celui de Rodogune, 4" Andromede, et de Don Sanche Dans Rodo-
gune, c'est un jour choisi par denx souverains pour Feffet d'un
traité de paix entre leurs couronnes ennemies, pour une entiére
réeonciliation de deux rivales par un mariage, ot pour |'éelair—
cissement d'un secret de plus de vingt ans, touchant le droit
d'ainesse entre deux princes gémesux, dont dépend le royaume,
el le sucees de leur amour, Celui &' Andromede el celui ide Don
Sanche ne sont pas de moindre considération; mais, comme je
le viens de dire, les occasions ne s'en offrent pas souvent ; el,
dans le reste de mes ouvrages, je n'ai pu choisir des jours re-
marquables que parce que le hasard y fait arriver, et non pas
par Femploi oti Iordre public les ait destins de longue main.

Quant & T'unité de lieu, je wen trouve aucun précepte ni
dans Aristote, ni dans Horace : c'esl ce qui porte quelques-uns
i croire que la régle ne s'en est établie qu’en conséquence de
Funité du jour, et & se persuader ensuile quion le peut éten-
dre jusques ot un homme peut aller et revenir en vingl-quatre
hieures. Cette opinion est un peu licencicuse; et, si Pon faisait
aller un acteur en poste, les denx edtés du théitre ponrraient
représenter Paris et Rouen. Je souhaite pour ne point géner
du tout le spectatenr, que ce qu'on fait représenter dovant Ini
en deux heures se piit passer en effet en deux heures, et que eo
(u'on lui fait voir sur un théitre, quine change point, pits
réter dans une chambre ou dans une salle, suivant le choix
qu'on en aurait fait : mais souvent cela est si malaisé, pour ne
pas dire impossible, qu'il fmt de nécessité (rouver (quelque
flargissement pour e lieu, comme pour le temps. Je Iai Fit
voie exact dans Horace, dans Polyeucte, et dans Pompeée ; mais il
laut, pour cela, on v'introduire qu'une femme, comme dans
Polyeucte, on que les deux qu'on introduit aient tant d'amilis
F'une pour Pautre, ct des intéréts si conjoints, iu'elles puissent
élre toujours ensemble, comme dans I'Horace, on qu'il lenr
puisse arriver comme dans Pompée, oit I'empressement de T
curiosité naturelle fait sortir de leurs appartements Cléopaire au

econd acle, et Cornélie au cinquiéme, pour aller jusque dans Ia

de salle du palais du roi au-devant des nouvelles qu'elles
atlendent. 1l nen va pas de méme dans Rodogune ; Cléopitre
et elle onl des intéréls trop divers pour expliquer leurs plus

seerctes penstes on méme lieu. Je ponrrais en dive ceque j

dit de Cinna, oft en général tont se passe dans Rome, of en pir-
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ticulier moitié dans le cabinet d’Auguste, et moitié chez Emi-
lie. Suivant cet ordre, le premier acte de cette tragédie serait
dans Pantichambre de Rodogune, le second dans la chambre de
Cléopitre, le troisieme dans celle de Rodogune : mais si le qua-
triéme pent commencer chez cetle princesse, il n'y peut ache-
ver, et ce que Cléopitre y dit 4 ses deux fils I'un aprés Pantee
y serait mal placé. Le cinquitme a besoin d'une salle d'audience
oitun grand peuple puisse étreprésent. La méme chose sé ren-
contre daus Heraclius. Le premier acte serait fort bien dansle
abinet de Phoeas, et 1e second chez Léontine ; mais si le Lroi-
sitme commence chez Pulehérie, il n'y peut achever, et il est
hors d'apparence que Phocas délibére dans Tappartement de
celle princesse de Ia perte de son frére. .

Nos anciens, qui faisaient parler leurs rois en place publique,
donnaient assez aisément unité rigoureuse de lieu a leurs tra-
wédies. Sophocle foutefois ne I'a pas observée dans son Ajax,
quisorl du théitre afin de chercher unlien écarté pour se tuer,
et §'y tue & la vue du peuple; ce qui fait juger aisément que
celui on il se lue west pas le méme que celui d'ot on I'a vu
sorlir, puisquil n'en est sorti que pour en choisir un autre.

Nous ng prenons pas la méme liberté de tirer les rois et les
princesses de leurs appartements; et, eomme souvent la diffé-
rence et Vopposition des intéréts de ceux qui sont logés dans
le méme palais ne souffrent pas qu'ils fassent leurs confidences
ot ouvrent lenrs secrels en méme chambre, il nous faut cher-
cher quelque autre accommodenent ponr l'unité de lien, si
nous la voulons conserver dans lous nos potmes : autrement il
{audrait prononcer contre beaucoup de ceux que nous voyous
rénssir avee éclat.

]
al

Je tiens done qu'il faut chercher cetle unité exacle autant
qu'il est possible ; mais, eomme elle ne s'accommode pas avec
toute sorte de sujels, j'accorderais lrés-volonticrs que ce f|lj’ull
ferait passer en une scule ville aurait I'onité de lien. Ce n'est
pas que je voulusse que le théitre représentat cetle ville tout
enticre, cela serait un peu trop vasie, mais seulement denx
ou trois lieux particuliers enfermés dans 'enclos de ses murail-
les. Ainsi la seéne de Cinna ne sort point de Rome, el esttan-
1ot l'appartement d'Auguste dans son palais, et tantét la maison
JEmilie, Le Menteur a les Tuileries et la place Royale dans
Paris; et la Suite fait voir la prison el le logis de ,\h’:l'nssu n.l.;m-'.-
Lyon. Le Cid mulliplic encore davantage les lieux particuliers
sans quitlter Séville; el comiue Ia liaison de sec s w'y estpas
g;n‘dée,]p thédtre, dis le lﬂ‘e.mier acte, est la ison F‘i: Clu-
méne, Vappartement de Iinfante dans le palais du roi , et la
place publique; le second y ajoute Ia chambre du voi : et sans
doute il y a quelque exeés dans cette licence. Pour rectifier en
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quelque facon cette duplicité de lien, quand elle est iuévitable,
je voudrais qu’on fit deux choses : I'une, que jamais on ne
changeit dans le méme acte, mais senlement de I'un & I'autre,
comme il se fait dans les trois premiers de Cinna; Iautre, que
ces deux licux n'eussent point hesoin de diver décorations,
ct quaueun des deux ne fiit jamais nommé, mais seulement le
lien général ol tous les denx sont compris, comme Parls, Rome,
Lyon, Conslantinople, etc. Cela aiderait & tromper l'auditeur,
qui, ne voyant rien qui lui marquit la diversité des lienx, ne
s'en apercevrait pas, a moins d'une réflexion malicieuse et eri-
tique, dont il y en a peu qui soienl capables, la plupart sal-
tachant avec chaleur a l'action qu'ils voient représenter. Le
plaisir qu'ils y prennent est cause qu’ils n'en veulent pas cher-
cher le peu de justesse pour s'en dégoiiter ; et ils ne le recon-
naissent que par force, quand il est trop visible , comme dans
le Menteur et la Suite, ot les différentes décorations font recon-
nailre cetle duplicité de lieu, malgré quon en ait,

Mais comme les personnes qui ont des intéréts opposés ne
peuvent pas vraisemblablement expliquer leurs secrets en méme
place et quils sont quelquefois introduils dans le méme acte

ligison de seénes qui emporte nécessairement celte unité,

il- faut trouver un moyen qui la rende compatible avec celte
contradietion qui forme la vraisemblance rigoureuse, ct voir
comment pourra subsister le quatriéme acle de Rodoguwe el le
troisitme d'Héraclius, ot j'ai déja marqué ectte répugnance du
cofé des deux pérsonnes ennemies qui parlent en un et cn
I'autre. Les jurisconsultes admetient des fictions de droit ; el je
voudrais, i leur exemple, introduire des fictions de théatre
pour établic un lieu théitral qui ne serait ni l'appartement de
Cléopitee, ni celui de Rodogune dans la piéce qui porle ce
titre, m celui de Phoeas, de Léontine, ou de Pulchérie dans
Heraclius, mais une salle sur laguelle ouvrent ces divers appar-
tements, 4 qui j'attribue deux priviléges : I'un que chacun
de ceux qui y parleraient fit présumé y parler avec le méme
secret que s'il élait danssa chambre; Pautre, qu'au lien que dans
l'ordre commun il est quelquefois de la bienséance que ceux qui
occupent Je théatre aillent trouver ceux qui soni dans leur cabi-
uel pour parlerd eus, ceux-ci pussent les venir (rouver sur l¢
thédlre sans choquer cette bienséance, afin de conserver 'unité
de lieu el la liaison des scénes. Ainsi Rodozune, dans le pre-
r acte, vient trouver Laonice qu'elle devrait mander pour
parler i elle; et daus le gquatriéme, Cléopitre vient tronver
Antiochus au méme lien o0 il vienl de fléchir Rodogune, hien
que, dans l'exacte vraisemblance, ee prince devrait aller cher-
chersa mére dausson eabinet, puisqu'elle huit trop cette prin-
cesse pour venir parler & lui dans son appartement, ou la pre-
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miére seéne fixerait le reste de cet acte, si U'on apportait ce
tempérament, dont j'ai p.u!é i la rigoureuse unité de lieu.

Beauconp de mes pitees en manqueront si Fon ne veut pmut
admetire cetle modération, dont je me contenterai loujours i
I'avenir. quand je ne pourrai satisfaire 4 la derniere rigueur de
Ia régle. Je n'ai pu y en réduire que trois, Horace, Polyeucte, el
Pompee Si je me donne trop d'indulgence dans les aulves, j'en
aurai encore davantaze pour ceux dont je verrai réussic les ou-
vrages sur la seéne avec quniquc apparence de r éenlarité. 1l est
[acile aux spéculatifs d'8lre sévdres; mais s'ils voulaient donner
dix ou douze poémes de cette nature au puhlu‘ ils élavgivaient
peut-étre les régles encore plus que je ne fais, sitol qux|~ au-
raient reconnu par I'expérience quelle contrainte apporte lear
exactitude, et combien de belles choses elle bannil de notre
thédtre. Quoi qu'il en soit, voili mes opinions, ou, sivous voulez
mes hérésies touchant les principaux pnints de Tart; et je ne
sais point mieux accorder les régles anciennes avec les agré-
ments modernes. Je ne doulé point qu ’il ne soit aisé d'en tron
ver de meilleurs moyens, et je serai tout prét de les suivre
lorsqu'on les aura mis en pratique anssi heurensement quion y
a vi les miens

POESIES

FRAGMENTS

DE

L'IMITATION DE JESUS-CHRIST

DE L IMITATION DE JESUS-CHRIST, ET DU MEPRIS DE TOULES
LES VANITES DU MONDE.

« Heureux qui tient la route oi ma voix le convie!

« Les téntbres jamais n’approchent qui me suit,

« Et partout sur mes pas il trouve un |m|1 sans nuit
« Qui porte jusqu'au cocur la lumidre de vie. »

Ainsi Jésus-Christ parle; ainsi de ses vertus,

Dont brillent les sentiers qu'il a pour nous battus,

Les rayons toujours vifs montrent comme il faut vivre;

Et quiconque veut étre éclairé ph‘mcment

Doit apprendre de lui que ce n’est qu'a le suivre

Que le cour gaffranchit de tout aveuglement.

Les doctrines des saints n'ont rien de comparable
A celle dont lui-méme il Sest fait le miroir;
Elle a mille trésors qui se font bientot voir,
OQuand l'eeil a puul flambeau son esprit adorable.
Toi qui, par Famour<propre & toi-méme atfaché,
L’écoutes et la lis sans en étre touché,

Faute de cet esprit, tu n'y trouves qu'épines;
Mais, si tu veus U'entendre et lire avec plaisir,
Conformes-y ta vie : et ses douceurs divines
S’étaleront en foule & ton heureux désir,




