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Musica Y PanToMiMA,

La épera habia empezado en Italia con es-
pectaculos que eran un conjunto de poesia,
canto, concierto nstrumenial y decoracio-
nes. Mas adelante se separaron, y la poesia
ocupo un puesto secundario; y finalmente,
ge arreglaron las sinfunias sin su coucurso,
Ll espectaculo se separd de la palabra en los

la pintura los espafioles han ocupado un puesto
muy preferente, y poseen tesoros artisticos, que
pueden rivalizar con lis m jores de otros patses,
Eu efecto, hay vn eresido ntiinero de obras espe
ciales subre la historia de las bellas artes, y prin-

cipalmente de la pintura, en Expafia, tan vulga-

rizadas, que César CaniQ, sin tomarse mas mo-
lestia que In de estractarlas, podia muy bien ha-
ber derempeiiado su tarea, y dado una idea bas-
tante con reta de los ;-l‘im'i[:mlﬁﬂ pintores espsii
les y de lus cbras de bellus artes mas notables
que poseemos, Nosotros podiiamos citaren vsta
circunstancia varios tratados subre el particular;
pero considerando que no scn d propdsito para
loe breves limites de una nota, nos contentaremos
con apuntar en estras pliginas, la ohra del Se.
Walliam Stirling. M. A, titalada dnnals of the
artists f spain. Londres 1848,

Césur Cantti con este precioso libro en la ma-
no podia, no tan sclo haber notado el origen y
Jos progresos de la pintura en Bspafia, haberse
formado una idea cahal de suimportancia, de la-
obras principales arnsticas que poreemos, y de
Ia vida de los pintores espafioles que mas han
descellado, sino tambien darnos un Losquejo de
los puntos de relacion que median entre los pin-
tores mus célebres de Espafia 6 Itaiia, y de sus
diferencins, de la influencia de la inquisicion, del
carderer nncional y de las disposiciones religiosas
de los es) afioles relativamente al arte de que va-
mos hablando.  Tenia ademas el juicio critico ya
furmado pur €l autor inglés sobre las diversas es-
cuelas de pintura en E-puiia, y sobre los monu
mentos de escultura y arquitectura gque posee la
Peninsula; y lo que es mas aGn, un cotejo entre
la lireratura y Ja pintura espafiola. [Cudnta ri-
queza ariistica no pesee la Espufia tan solo en
sus catedrales! . ;No es cada una de ellas la his-
teria de una época y un monumento de grandes
glorias? Cant@ ni siquiera habla del acueducto
de Segovia, que es un prodigio del arte y del hu-
mano atrevimiento. {Cudn larga cosecha no ha-
brian ofrecido 4 su pluma, 4 su sutileza estética
4 su profunda y vasta erudicion y 4 sn refinado
gusto el Escorial y el museo de pinturas! Ve
luzquez y Murillo no, inferiores ¢ Ticianoy Van-
dyck, evmo diee el avtor inglés que hemos citado
Jno mereeen acaso un largo capitulo mientras que
César CantQ nos habla de algunos pintores y ar-
tistas nltramontanos, cnyos nombres hacen vn
papel madianc en la histria de las bellas artes?
Ademas, nuestro auter que sabe sacar partido de
las circunstancias mas delicadas que suslen esca-
parse 4 la vista de los humbres poeo profundos,
podia habernos suministrado reflexiones comple-
tamente nuevas acerca de las circunstancias po
liticas y su influencia en Espaifia sobre las bellas

bailes, y altimamente, prevalecit el conciers
to instrumenial. Entonces el baile rivadliza«
'ha ventajosamente con la 6pera, y 4 su ree
I presentacion las personas estaban silenciosas
Len los paleos, al paso que durante el canto
'charlaban & se daban buen rato jugando 6
comiendo. Con qué artes las bailarinas pro-
curaban ser aplaudidas, no quiero decirlo,

Sila mbsica adquirié en las sociedades
artes, como 1o ha hacho el 8y, Willium Stirling
en algunns de sus péginas al hablar del escaso
nfimto de los retratos de artistas espafioles rela-
tivos al hello sexo, atribnyendo esto al espirita
celoso de los paturales para con sus mujeres,
iCufintos pormencres es‘remadamente curinsos
no ge encuentran en la vida artistica de Rivera y
Cano, que llamaron en su tiempo la nrencion de
toda Europa! Ko fin, Ja historia de las bellas
artes en Espafia, y con especialidad la de sus pine
tores, es uny de los argumentos de mayor tras-
cendenein para un historindor de méiitv; por lo
que no podemos menos de atriboir 4 grave culpa
de CantG haberla omitido. No pretendiamos
nosotros que el autor nos diera un catélogo ra-
zonado de lss escuelas de pintura que mas han
deseollude en Castilia, en Kstremadura, en An-
daluein, en Valencia, ya que conocemos- g 1e cogag
semejantes paeden formar el objeto Gnicaments
de libros especiales; pero entraba en sa plan dar-
nos un bosquejo de la parts poérica de las ballus
artes en Espafiy, del cardceter grave y majestuoso
de sus pinturas y d» sus autores, da la influencia
ejercitada en as ballas artes por Carlos V, Feli-
pe 11, v Felipe IV; del género de pintura mas po-
pular en Espaiia, y de las obras maestras, tanto
por la- parte de la invencion como por la de la
ejecucion, Ademas, es de notar, que algunos ar-
iistas espafioles descollaron en Tislia, y hermana-
ron su nombre y su celebridad con pintores ita-
lianos de gran nota, pues que nadieignora el lar-
g0 dominio que ejercieron los monarcas da la Pe-
ninsula ibérica en la Italia.

Sin embargo, tenemos fundadas esperanzas da
que César CantQ en otra edicivm de la presente
historia, llenard este vacfo, no tan solo porque
muchos autores en estos Gltiniue tiempos han da-
do & conbeer, con sana critica y mucha erudicion,
el partido que puede sacar la historia de las be-
Ilas artes, y la estética en general, de l's tesoros
artisticos qua posee Espaiia, siro tambien porgue
L historia de los pintores y de todas las escuelas
desde la época del renacimenio hasta muesiros
dias, que se puhliea en Francia hajo la direceron
de Mr. Arimengand, con notas, investiyaciones €
indicaciones no dejard de revelarfe aun mas la
importancia del tema.

Pero antes de concluir esta nota, no gueremos
pasar por alto, que el Sr. D. Francizeo Pi y Mar-
gall, ess4 publicando una historia de la pintura
en Espafia, en la cnal, atesorando los varios cos
nocimientos qua nos han proporcionado otros so-
bre el particular, ha tenido el talento de darle
una fisopomia propia, poniéndonos de manifiesto
que el principal mérito do un eseritor consiste en
romper las trabas, que pueden encadepar sas pen-

samientos y sus arranques, dignos siempra de
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modernas un imperio desconocido 4 las an-
tiguas, esto no es por cierto objeto de mara-
villa. Entonces el vulgo se quedaba satisfe-
cho teniendo pan y espectaculos; pero en
nuestros tiempos un creeido nimero de per-
sonas acomodadas y cultas, que carecen de
ocupacion y necesitan distraerse, se apresu-
rarian & tomar parte en los negocios pibii-
cos si los gobiernos no pensasen en deleitar-

mucho elogio cnando se divigen al bien de Ia pa-
tria y de la humanidad. Con este motivo vamos
4 traseribir un pequefio trozo de su escelente in-
troduceion, en la que se dirige 4 los artistas lle-
no da fuero y amor al arie.

#Sad conrtantemente los cantores de vuestro
siglo; sed, sies gque ariistas, sus profstas
Contad nno 4 uno los suspiros de esta sociedad,
y reproducid los tormentos que los areancan de
su pecho lacerado; removed el fondo de las mise
rias de los pueblos y hacedlas aparecer 4 la su

perficie para que se estremezcan sus agtores ante |

su propia obra; recogad los votos y las aspiracio-

nes de los que sufren, y apenas entreveais el alba |

de la regeneracion, alegraos y derramad su rocfo
sobre tantos corazones ahrasados por la desespera-

-cion y el sufrimientn, Dejaos impresionac por

ese valle de lAgrimas que llamamos mundo: caan-
do.no quepa ya el dolor en vuestra alma, simboe-
lizadlo en los séres que s rodean, vertedlo

dales sobre vuestros cuadros y sereis artisias,
Habreis comprendido el mundo y el mundo os
comprenderd; ecrecerd de dia en dia vuestra ins-
piracion, y I posteridad no mirard con dsspre
cio vua-tras obras, porqus verd en ellas vuestros
sentimientos, los sentimientos de nuestra época.
Si solo pintais lo ‘presente, reconocerin eterna-
mente en vosotros 4 los artistas del siglo XIX; si
llegais ademas 4 encerrar lo futuro en el circulo
de vaestras produceciones, sersis tenidos eterna-
mente como arfistas y como precursores. Estd
ablerto ante vosowos un mando de donda podais
hacer brotar torrentes de poesia: acercaos 4 &1 He-
nos de fe en el porvenir, y los hareis brotar de
entrs rocas dridag, abrasadas por un sol de vein-
te siglos.

“Los grandes artistas que os precedieron no se
apartaron nunca de ess camine. Vamos 4 evo-
car sus sombras, & presentarlos frente 4 frente
con la naturaleza, 4 pintarlos envueltos ea el tor-
beliino de su siglo, 4 descubrirlos con la éabeza

en el pecho recogiendo sus impresiones y dejan- |

dose arrebatar de sus sentimientos, 4 turbarlos
en el silencio de sos talleres, 4 sorprenderlos en
los momentos de entosiasmo en que trasladan al
Jienzo la vida de su alma: siempre les vereia ins-
piradas por sa siglo, ocupados en las cosas de sn
siglo, trabajando para su siglo. - Corramos 4 le-
vantar la lusa que cubre sa sepulcro, porque ellos
son los verdaderos artistas: retratémoslos, animé-
moslos y levantemos luego ante sus sombras
vuestras figuras: duaro serd para vosobros el con
iraste; mas nacerd de los hechos, no de nuestra
pluma., No tenemos funatismo para los unos, ni
odio para los otrok: seremos para todos historia-
dores imparciales: vosotros sereis los jueces.”
Este trozo y varios otros de la obra del Sr. Pi
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las 6 en aturdirlas. Sin embargo, es de no-
tar que desde los tiempos en que los trova-
dores alegraban con sus coplas a las cortes
ambulantes, la musica figuraba sobremanera
en la suciedad, y su aprecio ‘medraba al pa-
so que esta iba refinandose [1]. Cada mo-
narca tenia a su servicio bandas de musicos.
La dpera se difundi6 desde ltalia 4 los pafses
estranjeros, y cu el pasado siglo muchos
monarcas, no tan solo toeaban, sino tambien
componian, El regente de Francia hizo la
Pantea; el rey Jorge establecio en Londres
por los anns de 1719, la dpera italiana, y en-
cargn a Hdandel que buscase los cantantes
de mas pota; Leopoldo 1 laintrodujo en Vie-
na; Carlos VI compuso una partitura que fué
cantada por las personas principales de st
corte, y en esta ccasion él mismo tocaba et
{la orquesta y sus dos hijas bailaban en el pal-
co escénico; y Federico i1, muy limitado en
sus gastos, mmantenia 4 sus espensas un tea-
tro, en el que intervenian los que recibian
las papeletas de convite. La escasez de bue-
nas comedias y tragedias daba mas aprecio &
la 6pera, & pesar de los defectosy de las las-
y Margall, son muy notables, y nosotros crees
 mos que cualquier espafiol amante de su patria y
L‘ las hellas artes, debe adquirirla y tenerla en

1 poder como un monamento artistico que reves
la con elocaencia y conocimiento log tiempos. En
otra époea la literatura y las artes eran un ohje-
to de deleite y admiracion, hoy deben servir de
{instrumento de reforma y progreso para la ha-
manidad.

[ Nota del traductor.]

(1) Todaslas artes imitativas tienen su rajz
en la naturaleza del hombre, y aunque los pro-
gresos de la civilizacion las alteran hasta el pun-
to de que se pierde su grandeza primitiva, el fi-
I6sefo no deja de descubrir en ellas; pero ninga-
na entre las artes 4 que aludimos tiene la fuerza
y el poder mégico de la masiea, la cual parece
tener en gos manos el resorte de todas las pasio-
nes, asi suaves y patéticas como bélicas y fero-
ces. Leemos ‘en la historia que la mGsica ya ha
servido 4 apacignar los remordimientos desgar-
radores del 4nimo, como sucedia & Saul cuando
tocaba el arpa el rey profeta, ya ba escitado al
heroizmo y 4 la pelea, como esperimentaron los
griegos guiados 4 la gnerra por Tirteo. Pero con
este wrotivo no queremos pasar en sileneio un he-
c¢ho histérico muy notable. ‘““Alberto Krantnis
refiere que Hnrique IV, rey de Dinamareca, ha-
biendo querido esperimentar en su misma perso-
na, si un mbsico que se jactaba de adormecer con
su arte 4 cualguier individuo, de entristecerle, de
divertirle 6 de hacerle entrar en furor, le obligh
4 tocar 3u instrumento; pero cuando el mGsico
llegh al punto de escitar Ja ira y el furor, aquel
monarca se exaltd hasta el punto de que maté 4
pufiatazos 4 algunos de sus cortesanos. “Diction-
naire des gens du monde; historique, litléraire,
critigue, moral, physique, mililaire, politique, ca-
raeleristigue et social.—Paris 1770,

(Nota del traductor.)
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civias del arte. En Francia mo era tampoco
indecoroso el cantar en publico, y ademas
de Paris se celebraban conciertos y acade-
mias en ofras ciudades de Francia; y aliima-
mente, se juzgaba incompleta la educacion
del que no supiese cantar ni tocar. Echados
en olvido el laud y la tiorba (1) que habian
formado Ja delicia del siglo precedente, vi-
nieron A ser moda el violoncelo y el piano
[2'5 pero se reputaban indecorosos el violin
v el acompatiamiento, tanto que el regente
no pudo encontrar ninguno para hacer eje.
cutar los conciertos de Corelli. En Krancia
dominaban todavia los sistemas de Lambert
yde Lolli (3), venerados eomo inventores
porque no gran conocidos Carissimi, Caba-
Hiy los otros & quienes imild este allimo,
Apenas se comenzaba una aria de Lulli, con
aquel presto de movimiento animado y de ca-
dencias marcadas, todo el anditorio le acom-
panaba, porque aquella masica, que era fa-
cil, espresiva y bien armonizada, se ejecuta-
ba sin trabajo. no fatigaba a los cantantes y
requeria mas inspiraciones que estudio. En
efecto, el mosquetero Destouches compuso
bajo la regencia una 6pera sin conocer el
contrapunto. Pero en otras partes la masi-
ca italiapa habia prevalecido, y la fortuna |
di6 a aquella penfusula, y con especialidad |
a Bolonia y Napoles, cantores sobresalientes,

MEXICANA.

nia cuerdas robustas y flexibles, tenia en
Madrid cuarenta mil francos al afio, y eanta-
ba todas las noches en presencia de Felipe
V. Lus cantantes se pagaban lujosamente y
aun mas los etnucos, que a la sazon se mul-
tiplicaban. Por lo demas, eran continuas las
pretensiones y las terquedades; las cantatri-
ces median el tiempo con su getro 6 con el
abanico, se reian con las persenas de los pal-
cos, tomaban polvos, tachsban de asno al
apuntador, desabrochabanse para cantarme-

jor, y finalmente, salian a la escena 4 medio

vestir, Guadagni, haciendo el papel de Ezio,
al terminarla 6pera se trasformaba en Teseo,
porque fe agradaba combatir con el mino-
tauro; y una bella cantatriz no quiso enfonar
nunca el larga mercede (generosa recompen-
sa) de Metastasio, sino trocando la palabra
larga en ampia (amplia).

Desde entonees se atribuia ya 4 la orgues-
ta la importancia principal; se componia la
misica primero que el libreto; los recitados
se descuidaban, y se prostituia la 6pera bg-
fa, aunque recientementie nacida. Eu la Igle-
sia la musica era mas escandalosa que en el
teatro; se levantaba un gran clamoreo, ¥ en
una ocasion se oy6 repelic un amen cuatro
mil veces, no habiendo faltado quien lascon-
lase exaclamente; y porque los ins'rumentos
de viento estaban prohibidos, algunos ritos,
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de ciento veinte Gperas, que fueron elogia-
das por sus felices efectos escénicos, por la
unidad de las partituras y por la riqueza del
acoin pafiamiento: su Mutrimonto secrelo se re-
presenta aan. o

Antonio Marfa Sacchini, que permanecio
largo tiemnpo en loglaterra, es apreciable por
su composicion facil y suave, y por su dul-
zura y melodia; el Edipo en Colona de este
maestro, lo juzgaron los franceses punto su-
premo del arte. Tambien Cafariello sabia
arreglar lus motivos a los seutimienios del
poeia: todos eran napolitanos. No pasare-
mos tampoco pur lo alto a Pachierrotti, fil6-
sofv de la wusica, ni 4 Fernaudo Eertoni,
natural de Salo.

Qiros en tanto perfeccionaban las teorfas.
Juan Felipe Rameau, de Dijon, publico en

el afio de 1724 su primera coleccion de Va- |

riaciones para piano, poviendo en obra cin-
co llaves eu vez de nueve; dos aftios despues
quito tambien las tres del Do, dejando sola-
mente las de Fu para la izquicrda y de Sol
para los agudos, sistema seguido tambien en
el dia. En el Tratado de la armonia se ha-
bia opuesto al gusto francés; pero no se cui-
do de esto hasta que nu puso en practica sus
preceptos doce afios despues. Diez y

obras, compuesta en el trascurso de poco

e i o Ve e

4 la misica sagrada el tono grande y majes-
1080, sin estrépilos propios de la publica
plaza, nilo patético afectado del teatro.

Los franceses se separaron del sistema de
Rameau para seguir la facil y graciosa sim-
plicidad, ensenada por el intermedio de JTuan
Jacubo Rousseau, el cual sustenia con Grimm
no existir ninguna olra misica buena & no
ser la italiana, ni un maestro snperior 4 Per-
golesi. El italiano Duni, y despues Philidor,
| comipositores entiambos de Operas comicas,
Iy el francés Monsigny tuvieron bastante ha-
bilidad para hacer olvidar enteramente la
pesada mosica francesa: completd mas ade-
iante esta revolucion Aundrés Gretry (1741-
1808). Este, natural de Lieja, a4 los cuatro
afios manifestd su sensibilidad para el ritmo,
musico, y habiéndose prendado de la com-
posicion iialiana de una Gpera de Pergolesi,
se separd de los métodos mezquinos de las
escuelas de su patria; v con una comitiva en-
ire a]t’grr* Y estravagante, cuvas avenluras
nos describen sus Memorias, llegd a Italia.
“Sus bellezas fueron, dice él mismo, la pri-
nmera leccion dé musica que recibi; el canto
de las hermosas milagesas dejo la wemoria
de un eco eterno en mi alma.” Otro tante
efecto y aun mas le produjeron las minentes

[1] de homa, sus iglesias vy sus palacios: de-
e 3 - S 3

Baltasar -Ferri, natural de Perusa, ‘““que de [se tocaban por personas que se ponian
una sola tirada, bajaba y subia dos octavas [fuera.

enteras con un trino continuo y urccénsihi-‘ Elsiglo fué ilustrado por escelentes maes-
mo, aunque sin acompatiamiento,” cobraba | tros, como Porpora, Fea, Corelli, Tartini. El
aplausos estraordinarios. En Florencia se le | gran Perholesi, inimitable por su sencillez
sali6 al encuentro hasta tres willas y fué sa- |hermanada con la grandeza, elevo la armo-
lodado con retratos, con medallas ¥ con un }xlia al maximun de la escelencia, y habria
diluvio de sonetos. Farinelli (4), cuya voz te- |corregido los defectos si no hubiese faileci-
e e |do a los veintiseis afios. Durante su vida no

(1) Instrumento m@sico antigno. consignio mas que silbidos; pero apenas

(2) El piano no es invencion del aleman [muerto fué proclamado el Rafael de la mi-
Schroeter, sino de Bartelomé Cristofori, de Padua |Sica, ¥y no se sabia encontrar nada mejor de
[1750], que lo llamé cémbalo 4 martelletti: y el |su Serva patrone y del mondlogo de ’.a'Dia’o,
Lotti [o mejord.  Curli, ¢pere, volimen, XV{. |de Metastasio, compuesto por Vinei.

{3) Encontramos estas palabras muy notahles | Nicolas Jomelly (1714-1774) se inmortali-
en la obra del abate Dubos, titulada: fejlexiones |20 con el Miserere, y en muchos dramas de
criticas sobre la poesia y lo pintura.. Ias bellas | Metastasio, perfoeciond la misica teatral.
artes tienen un destino comun, gue las hace mar- | Juan Paisiello di6 mas estension el uso de
char 4 un paso casi igual, segun el genio de los los instrumentos de viento y 4 las sinfonias
sizlos que las eultivan,  Asi los progresos de la | [1741-18061, pero de modo que no encubrie-
mfsics han seguido siempre entre nosotros losde [sen la masica voeal; introdujo los finales en
la pintura y de la poesia. las operas sérias, los coros en las arias, y

La facilidad, el bello natural y la verdad de la {unio mil variedades a la upidad del pensa-
espreeion, formaban en otro tiempo el cardcter |miento. Su Te-Dewm y la Nina pazza son
de nuestra mGsica y se deinba § la voealizacion | modelos de un género opuesto. Prodigiron-
italiana y 4 las arpadas lenruas de los pajarilios |se a Domingo Cimarosa buenas acogidas y
aquella ligereza de sonido que lisonjea los 'nid“rs‘ dones en las cortes de Europa: compuso mas
no pintando nada & la intcligencia. {Desgracia- | ———
do gusto de nuestros padres! Lo difieil no se ofre- | categorias, y los honores con que le habian distin-
cia & Lulli, porque no se dignaba buscarlo, y tra- suido, g8 manifestaba muy satisfecho de su ruer-
bajaba por oidos llenos de timidez. te, cuando aquel sumo pontifice, varon ilustre y

| Note del traductor.] lleno de chistes verdaderamente epigraméticos,
le dijo estas palabras: ‘*si perdisteis lo mas impor=

(4) Este célebre cunueo, luego que regresd 4 [tante en vuestra nifiez, habeis 4 Jo menos encon=
Italia, refiriendo al papa Benito XIV, sus gran- [trado & muchos que os han dado por ello el pa-
des triunfus vocales, los muchos regalos que lefrabien fuera de Italia.”
habian prodigado las personas de las mas altas [ Nota del iraductor.]

tiempo, eran una prueba evidente de su fe-|dicése primeramenie a la musica religiosa,
cundidad; y por mucho que dijeran los fave-1que se despojaba de las profanidades por es-
recedores de Laulli contra Ramean, culpan- | pecial cuidado de Clemente X11T; pero apli-
dole de duro y caricatlo, éste triunfo, Enton-|candose mas adelante 4 la teatral, sintio.su
ces se estendid su sistemna del bajo fundamen- | propio poder, Habiendo superado despues
tal, y pur medio siglo no se eseribid siao si- jaguellas primeras amarguras, reservadas en
guiendo formulas comodas, pero reconoci-| Paris a quien se presenta para propercionar-
gas en la aplicacion contrarias a los hechos|se gloria, fué ensalzado hasta las nubes; y en
oftecidos por la esperiencia. Tanto él como [cnarenta y cuatro gperas vino a ser el erea-
Tartiui buscaban la esplicacion filostfica deldor de una masica francesa, amable, alegre
la armonia mediante esperiencias acusticas|é iugénua, como aquella sociedad. Bused
ingeniosas, las cuales no se percibian, a de- el sentimiento mas que el estrépito, mas bien
cir verdad, por la masa de los compositores, | la gracia que la fuerza, y la inspiracios eon
y reducian a mero calculo la filosofia de nn | preferencia a la ciencia. Decia: *“quiero ¢o-
arte en que la principal eficacia pertenece al ! meter faltas; pero la armonia no perdera na-
sentimiento, y las esplicaciones de la acis da en elio.” [2].

tica no evidencian nunca las razones del rit-|  Mientras que en la dpera comica se refore
mo. Tales investigaciones produjeron por|maba la musica, en la séria persistian los
resuitado que, entendimientos preclaros co- | partidarios de la masiea francesa, y duraron
mo Rousseau, D'Alembert, Diderot, fijasen |hasta que se presentd Cristobal Gluck. Bste,
su atencion en la mosica; pero mientras el | hermanando la profunda clencia armonica
primera pretendia escluir todas las ventajas|de los alemanes con la melodiosa inspiracien
y los medics de espresion que laarmonia da de Jos italianos y el racionalismo francés,
a la musica, D’Alembert decia: Como gedme- | ———
ira me encuentro en la obligacion de protester| [1] Pminencias 6 Colinas de Roma,

contra ¢l abuso que se hace en la musica de la [2] Nos quejamos de que lus muestros hacen
geomeiria (1T06-1734). Juan Bauus.ta Marii- [servir Is poesiz 4 la mGsica, Gretry, aungue
ni, boif_mes, escribio sobr;g _la:; relaciones de | tiene particular enidado de la espraesion, pregun-
Ja musica l‘,()lﬁ_la.‘i.‘t‘llalr_‘-tﬂc‘ll:?ﬁb; hizo la mas | ta: jpor qué la poesia no se ha de hacer segun la
estensa coleccion de tratados acerca de aque- | masica?  jPor qué el maestro, siempre esclavo,
lla arie; unio a las leorfas una escelente prac- | nn ss ha de ver finalmente libre en su ereacivn?
tica, aunque manifestaba mas arte qus genio, | ;¥ porqué no ce han de recibir despues las pala-
¥y consiguio de todos los monarcas que rei- | bras que espresan sus armonia Juién decidi-
naban a la sazon, iestimonios de admiracion | rd cual de las dos artes es mas sugceptible de es-
como nioguno de fos pensadores los pudo { ta servidumbre, si la mGsica 6 la possia? [ Ensas
3}03“15"'-_ En sus tres VO“;‘““"JUH& Historia)yos sobre ia masica]. Sabido es que Haydn
de la misica, no pasa de la época de los grie- | compuso libremente la masica de las siefe palas
gos. . Pretendia este autor que se conservara | bras de Cristo, mucho antesque la poesia.
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obtuyo las combinaciones armoniosas, la me-
lodia, la oportuna espresion, y cred la ver-
dad musical y dramatica con sa Orfeo repre-
sentado en Viena, por los afios de 1774; la
Armida, el Alcestes y las'dos Ifigenias, paten-
tizaron hasta donde puede llegar un genio
terminante para la musica. Gluck se apoya
completamente en la severa espresion dra-
mitica, compuoniendo sonidos mesurados con
armonias espresivas. con vaivenes de una a
otra [rase, y rehusando las dolces pausas de
la cadencia natural; por lo que carece por
los giros largos y simétricos, de las ondula-
ciones propias del canto y de los pasajes im-
provisados de nuestros maestros, La pro-
teccion de Marfa Antonieta le auxilio; pero
sus muchos contradictores hicieroa veuir a
Paris a Nicolas Piccini de Bari, el cual con
la Zenobia de Metastasio sobrepujo a todos
sus contempordneos. Introdujo muchas no-
vedades, como los semitanos en lo patético,
mas arte en los conciertos, y los instrumen-
tos de viento en las orquestas. En las 6pe-
ras bufas sustituyo & los recitados (musica di
aote e parole), con la espresion graciosa y la
armonia, Habia puesto ya en escena ciet
operas, cuando llegd & Francia, en donde se
formo luego la faccion de los piccinisias; los
cuales se valieron de las beliezas artisticas
de su jefe para combatir la verdad musico-
dramatica en nombre de la melodia pura.
Decian, que consistia en esto la masica, y
que se subvertitia sise viese obligada & se-
guir las frivolidades de los poetas; los parti-
darios de Gluck sostenian, por el contrario,
que la verdad de la espresion es inseparable
del verdadero bello dramatico, en el cual de-
ben asirse de la mano musica y poesfa.
Musicos iliteratos y sabios que ignoran es-

te arte, la multitud ociosa y los filosofos re-

gationes bajaron fervorosamente a la avena|

en esta ocasion, Pero entre estrafias char-
latanerias, brot6 algo de verdadero; sin em-
bargo, no se llegd 4 comprender que la ri-
gurosa espresion de cada silaba no puede lo-
gicaments producir en la masicasino los re-
citados; al paso que la melodia no es mas
que un medio de halagar los oidos sin moti-
vo ningunc. Pero existe un punto de uuion
cuando la melodia, sin declararse esclava de
cada sflaba, coge sin embargo, el seatimien-
to del actor, ¢ imita su espresion en aquel
sobrante que estd concedido por medio del
arte.

Mehul de las Ardenas, entusiasta de Gluek,
comprendio por el instinto de la armonfa
elegante y pura mas bien gue por fuerles es-
tudios, que era menestes aprovechar algunas
formas italianas [1790): y fué el primero a
darun ensayo en la dpera comica | gfrustno|
con piezas suellas; con orquesta esmerada
en las particularidades y con modulaciones
inesperadas para coronar la cadencia final
pero tiene poca variedad y menos gracia
atn.

Habiéndose reorganizado despues de la
caida de Robespierre el conservatorio de

m#sica, el teatro volvio a florecer, pero con
melodfas pacadas; y asi como en todo se vol-
via 4 lo pasado, sucedia lo mismo con res-
pecto a la misica (1760—1243), por obra del
Florentino Cherubinl, que conlinuo eseri-
biendo aun mas de medio siglo. A los vein-
ticuatro afios hsbia hecho ya siele Operas
aplaudidas, cuando habiéndose ‘trasladado &
Londres y a Paris, adopté un nuevo metodo
de composicion que tenia algo de patrio y
francés (1791). En la Ledoiska di6 a la ma-
sica upa estension desconuvcida y proporeio-
nes desacostumbradas asi en el«anto como
en la orquesta, Su frangueza no agrado
mucho a Napoleon, por lo cual los maesiros
de los ultimos afios del imperio fueron Spon-
tini v Nicolo.

Hindel habia elevado hasta lo sublime en
Alemania el oratorio (1) y en Losdres entu-
[siaamado a los teatres (1786—1791); Wefan-
[go Mozart recorric uua carréra mas esplen-
Idida en todos lus géneros de masica.

Taato su D. Juah y su Flauta migica,
€Omo sus misas, su reguiem y su musica de
| piano son insignes. Este maesiro es pro-
fundo y pensador, al paso que Cimarcsa es
vivaz y ¢ s, - El primero toca mas lo
intimo del alma, el segundo tiene mas este-
rioridad; el estilo del aleman es largo y fir-
me, pero el maestro italiano es todo fuego,

{1) Esta palabra. que suele comunmente to-
| marse en el sentido de un lugar destinac
loraciones da los fisles, com
| mun, en tiempos posteriores s¢ hizo servir para
| calificar Jas. composicienes dramfbticas sobre al-
{ gun asonto, tomado de la ¢ ada Eseritura.
| Pero es de considerar, que en eu origen la pala-
bra oraforio no se aglicaba jamas 4 las produceiv-
nes dramérieas, aunque sagradas, que re repre-
sentaban en el reatro, 6 en o'ro lugar pablico, si-
no tan solo 4 las que se ofrecian 4 los fisles en el

slo del Sefior. Esta especie de representa-
{eiones, eran muy sencillas, y se reducian & un
mero diflogo en el cual no temaban nonea parte
lag mujeres, avn cuando se refiriess algun hecho
de la Sagrada Escritura que tuviese relacion con
| ellas. Pero ahora la palabra oraforio se aplica
4 cualguier drama de asuntos sagrados, que se
represenfa en algon teatro durante la cuaresma
con acompafiamiento de mGsica y con toda la
pompa de la escenz; lo que conssituye tambien
una difsrencia con los antizuos oraforios deigle-
sia, porque éstos en Italia casi siempre se repre-
senfaban sin orquesra y sin pompa ninguha,
conservando tambien el reducide ndmero de sus
actores nn traje sencillo y que nada tenia de tea-
tral. Finalmente, los oratories de los templos
[no tenian aquellas ficciones y enredos amorvsvs
ique abora forman su parte esencidl, como en
| cualguiera otra produccion dramdtica y partida-
|ra teatral; de suerte que los oraforios modernos,
{ que'suelen representarse en tiempo de cuuresma,
| pueden tambien ponerse en escena en carnaval,
| cambiéndole tan solo el titulo como repetidas ve-
ces s8 ha hecho en Iialia,

[ Nota del traductor),

|
1
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y sus composiciones son de primera inspira-
cion; aquel conmueve el alima, éste deleita
las sentidos Gretry preguntado sobre el par-
ticular por Napoleon, dijo: CGimarosa coloce
la estétua en el teatro, y el pedesial en la 01ques-
ta; Mozart hace lo contrario (1).

El austriaco Haydn, Miguel Angel de la
misica, hizo una revolucion en la parte ins-
trumental, que hasta entonces se habia que-
dado secundaria y como un acompafiamien-
to de la masica vocal. Sacando mucho par-
tido de la habilidad de los suyos en tocar,
creo la sinfonfa perfeccionandu las diversas

— .

bio de situaciones; sin embargo, la misica
sin la palabra, necesita repeur frecuente-
mente las formulas welodiosas, a fin de que
el oyente pueda darse cuenta a sf mismo de
las impresiones recibidas porellas y del sen-
timiento del compositor, Haydn, habiéndo-
se habituado por lo tanto a *“*pintar sin obje-
to y sin ser guiado por el habia particular &
los diversos caractéres,” como dice Gretry,
no salia muy airoso en el drama, porgue de-
bia sujetar'las ideas propias a las del poeta,

Sus arranques atrevidos, las combinacio-
nes estranas, log artificiosos pasajes de este

combinacivnes de la orquesta, y todavia|maestro perjudicaron i sus imitadores, los

mas con encontrar la verdadera forma de
las frases, de los perfodus y de las dimensio-
nes convenientes a la masica aislada de la
poesfa, debiendo suplir” en esta ocasion la
palabra con upa combinacion musical que
escite en el oyente el sentimiento manejado
por el maestro.

Ie aqui la unidad del motivo, esto es, la
de escoger una formula melodiosa 6 tambien
finicamente ritmica, que encerrase los gér-
menes de muchos desarrolios de toda natu-
raleza derivados unos de otrus, asi que el
compaositor pudiese en sus temas hacer alar-
de de todas las riquezas de la armonia, de
la modulacion y de la sounoridad de la or-
questa. Esta unidad sin monotonfa es impo-
sible de verificarse en el drama, por el cam-

(1) EIl cardcter de la mGsica alemanaes la

cuales sofucaron Gliimamente el canto con
lel acompaiiamiento, esmeranduse en buscar
|las dificultades y las potnpas propias del
arte.

| El Fidelio de Beethoven fué gilbado en
{1905; pera en 1815 las que habian parecido
armounfas estrafias y confusas, se juzgaron
|beliezas; y se alzaron hasta las nubes su
energia alstera y potente, sus sublimes di-
vagaciones v la misterivsa espresion de sus
pensawmientos vagos. Beethoven puso en mu-
sica los cantos nacionales escoceses dados
luz por Tohmson. Este maestro supero tal
vez en lo sublime & Haydn y a Mozart; pero
tanto él como Cromer carecen de unidad y
natural sencillez, y sustituyen con arbi;m-
riedades las reglas cuerdas. Asi es, que des-
pucs de Gluck y Gretry habian mediado la
palabra, buscado su espresion ritmica y la

profundidad, y consiste principalmente en agque-| declamacion natural, tomandola por base del

ila combinacion de lo dificil, como ha indicady

| canto, la misica concluyd por svltarse ente-

va Cesar Cant6, al paso qua la masiea italiana|ramsote de la palabra, é invadio hasta la

eonserva siempre aguella especie de brillo, gracia
y facilidad, muy propias del hermoso cielo de Ita-
lia. Bn efocto, el que vea representar el D. Juan
de Blozart despues dsl Matrimono secreto de Ci-
marvsa, no pueden menos de admirar la masiea
doota del maestry aleman; pero estard muy lejo
de esperimentar aquella suitisficeion y pleaitud
de afectos que pira la composicion italiana.

Igtesia, en dende habia tenido la cuna. El
jcanto quedd en Mayer (1843) secundario &
{los acumpatamientos, y el recitado fue des-
[terrado, como la liuea recta de los disenios
|10scos. ;

El sentimiento afoctnosn de Mozart, el
|profundo y robuste de Weber, el tragico y
{ patético de Gluck, cedieron el puesto a Joa-

Alesanos creen que 6sto se verifica sismprs que|quin Rossini de Pesaro, (a. 1792), reforma-

A

ge trate de dogpardtaras, la unande carficter gra-

tdor de la masica despues de los cismas de

Ye y s6rio, ¥ la otra bufa 6 semi-séria; pero tam-| Gluck y Piccini.  Este maestro ttaliano, no

bien esta opinion es muy inexacta, ya que lus
Operas herbicas y trigicas de los maestros italia-
nos tienen la fuerza de cautivarse la atencion del

pablico iliterato, mientras gue Ja mfsica alema- |

na dificilmsnte lo consizns: con este motivo re-

petiremos lo que decia en Néapoles el maestro de! |

Conservatorio Sr. Raimondi:  La mbsica ale-
mana es casi siempre un prodigio del arte, pero
mis 4 propdsito para acompaiiar e! ataud de ur
grande de Espafiz que para divertir al pabli
en esta mGsica se descubre 4 cada paso el estudio,
y en la italiana el genio; la instromentacion de
la primera es una combinacion gigantesca de so-
nidos nebuloses como el clima que habitan sus
compositores, al paso que 1x segunda tiene siem-
pre alzo de risusiio y aguella pgracia que es una
especie de destello divino; en fin, la msica als
mana instruye y no divierte, mientras que la
italiana llena ampos ohjetos.”

(Notg del traductor.)

mas que frances y aleman, escogio lo que
|habia de mejor entre todos, y formd cun es-
[te material una musica oruadisima y llena
de flores, pero sencilla en su primitivo con-
cepto y menos elaborada y majestuosa que
la de Haydo, Mozart y Beéthoven; pero con
isimelria_ ritmica y sin irregularidad y des-
{proporciones, y por lo tanto generalmente
comprendida, Aunque no igoors lo delica-
do, vale mas en lo festivo y burlesco, mani-
|festandose lleno de viveza y de espirity, de
jcalor y movimiento. Su prunera apera De-
metrio y Polibio, lleva la fecha de 1809; pero
su fama comenzd con el Tancred: en 1823
L' Italiana in Algeri lo eolocd eutre los pri-
meros composiores; L'Otello é Il Barbigre
quitaron a los demnas la esperanza de sepa-
rarle. Le culparon de uniformidad de estilo
y de pobreza en las variacioaes, porque pe-
rennemente tornaba a los crescendos, 4 los




TR

e AT

e ———=

i £ TS e R £ s LM

|
i
!;-
!
|
|

734 ; BIBLIOTECA MEXICANA,

e e S e S s S .

tercetos y i las apoyaduras; de apropiarse
atrevidamente los consejos ajenos y de repe-
tir los propios; de haber perjudicado al arte
del cauto escribiéndolo todo, de suerte que
el aria tiene siempre la misma igualdad, can-
tada por cualquiera que sea, y de lievar el
compds tan Heno, que no deja lugar 4 la ha-
bilidad y al gusto del caniante. Todo esto
encubrid la mediania de los ejecutores, asi
como el estruendo de la orquesta sofucaba
la palabra,

Siguieron sus huellas Coeccia, Generali,
Vaccai, Pacini, Donizzeti, Verdi.... y su
popularidad fue tal, que toda utra especie de
musica enmudecié hasta cuando el Freys-
chitiz de Weber (1787 —1825) desperto las
inspiraciones de la antigua escuela germani-
ca, oponiendo 4 aquel torbellino revuelto y
estrepituso la frescara montafiesa. No hubo
entonces ciudad ui aldea de Alemania que
no desease haber podido oir aquella musica,
y todos se inclinaron noevamente hacia el
sentimiento y loinfinito. Rossini, habiéndo-
1o conocido, compnso su Guillermo Tell con
ideas profundas, con instrumentacion esti-
diada y con calor interno.

En la época de Zeno y Metastasio, la ma-
sica estaba subordinada ann 4 la poesia; el
lirico ‘cantable se descnidaba en favor del
recitado; el canto era lento y se declamaba
como en las tragedias griegas, y la orguesta
tenia poca parte. Hoy por el contrario, la
puesia no es nada, y se la entrega 4 perso-
nas que escriben por oficio y que se sujetan
coun resignacion 4 las exigencias de un mues-
tro. Bellini, queriendo corregir los escesos
dominantes, y no permitir que las notas aho-
garan las palabras, lejos de dar la preferen-
cia,.como Rossini, 4 los libreros medianos,
los exigia de ua interes dramatico intenso lo
mas posible, con concentraciones sombrias
0 con pasiones exaltadas, y con emocion dra-
matica acompanada de impetus apasionados,
aun cuando menoscabaran el efecto musico.
Esto, que a algunos parecio novedad, otros
lo juzgaron esterilidad de imaginacion, y fa-
Haron de la misma manera acerca de las in-
terrupeiones frecuentes de los motivos, en
vez de la repeticion insistente y acerca de la
breve duracion de la melodia, la cual es el
alma de la musica, Pero Bellini, a fin de
curarla, descuido la orguesta.

Lesueur, Berlioz, y con especialidad la
escuela germanica, modificada scbre la ita-
liana, quisiero antemperar los arranques del
grande innovador. Meyerbeer en el Roberto
el Diablo v en los Hugonotes, fundio la ma-
sica sagrada con la profana; abrazd como
en un vastisimo cuadro todos los generos del
arte, y la espresion sentida de las pasiones y
de los caractéres con un lujo de recursos que
asombra, El que carece de genio original,
combina los méritos de los diversos maes-
tros.

La Alemania ha sido mas fecunda en ha-

dades posce escuelas de armonfa, y lo dificil
es de su particular predileccion. Delas par-
tes aun mas septentrionales vinieron colec-
ciones musicales para baile, como la polone-
sa, la kracoviana, la mazurca y la polka (1);

(1) Nuestro antor toca ligeramente en el tes-
to lo que se refiere al baile, y 4 pesar de qua es
un arte imitativo como la masica; no ha fijado su
atencion sobre el partienlar; juzzamos, pues, que
no desagradard 4 nuestros lectores que ponga-
mos de manifiesto en esta nota algunas pocas
ideas acerca de un objeto gue ocupa un lagar
| distinguido en la civilizacion modsrna,

ET buile y la pantomima tiencn el mismo pun-
to de relacion que la poesia y Ia prosa, 6 mas
bien, media entre ellas la misma difsrencia que
se nota entre la declamacion natural y el canto,
Yo fin, el baile, artisticamente considerado, en
una pantomima acompafiada de la masica.

Un haile es un posma y deberia tener su re-
presentacion especial: el bailees una aceion pues-
ta en escena é imitada por los movimientes, que
suponen el coneurso del poeta, del pintor y del
mimico. Un recitado puede ser interrumpido
por la entonacion de una 4ria, y eatonces el ofi-
cio de la orquesta ez el de suplir la vogalizacion;
se queds 4 su cargo espresar low aficios é imirar
la fuerza de la.accion. Bl poeta con su libreto
ha dictado 4 la orquesta lo que debe pronunciar;
el mGeico 1o ha reducido & notas; el pintor 4 idens
do los cuadros, y el mimico, finalmante, ha fir-
mado los pasos y lus gestos. Da aqai se conoca,
que si ¢l baile no estd escrito como un poema;
81 vl poeta ha organizado mal el discarses si el
pintor no ha comlinado cuadros 4 prepbsite; si
el mimice no lo ha espresado todo con sus movi-
mientos, el conjunto de la aecion se evapora yla
orquesta toeara, pero no scompafiard la imitacion
de la realidad.. "La pantomima tiene tambien sas
coros que contribuyen & dar cuerpo 4 la repre-
gelltacion como en la Gpera.

Lo que acabamos de esponer nos leva 4 Ja con-
clusion de gue lus bailes que no espresan accion,
8ua un corjunto de movimientos convencionsles,
que se dirigen por el capricho, como todas las
danzas de salon, las cuales tienen -toda la volubi-
lidad de la moda. Sin ewbargo, es menester con-
venir en que estas han perdido paulatinamente,
desde mediados del siglo pasado, la poea espre-
sion mimica qae se les hubia congedido, la cual
les daba ciexto rosiego de accion que los moder-
008 les han quitado por la fugacidad introducida
en los movimientos, los cuales se reducen 4 sal-
108 y pasos repetidos. Es cierto gne el baile, ori-
ginado tal ves por el amor y la alegria, pueds
tambien reducirse en ciertos caszo0s & una série da
movimientos agradables por su simetria, aun
cuando no espresen una avcion determinada; pe-
ro esto mismo tiene sus reglas de proporcion, si-
metria y variedad, cuya carencia le quita todo el
wérito. Esto es lo que suceds hoy ea todes los
raixes de Kuropa; asi que, los gue ejecutan una
danza de salon parccen tiieres que saltan, patean
y giran al rededor, como individuos sobrecozidos

biles ejecutores, en cantantes y en construc-
tores de instrumentos; cada una de sus ciu-

de un acceso febril y convulsivo. Los bailes tea-
trales, que repugnan con sobrada razon & las

* conciencing timoratas, tienen mas regularidad y
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v hoy la miisica esti reducida & la escena;
a banda militar repite compaosiciones teatra-
les, y en las bovedas sagradas no resuenan
mas que instrumentacion y arias dramaticas.
i{Qué hermoso campo para el que tenga bas-
Ttaate genio para erigirse en reformador de

espresan una accion determinada; pero adolecen
tambien de los vicios de la époea, porque cuando
g0 separan de la m@sjca pierden el prestigio de la
ageion,

Queremos notar, que el haile como la masicay
Ia poesia, aunque con menos intensidad, puede
dar fuerza 4 los efsctos del 4nimo; v la historia
nos brinda con algunos ejemplos sobre el parti-
enlar. Pirro, rey de Epiro, inventé una especie
de baile hélico que llamb pirrico, el enal ss ejecu-
taba por hombres armados, era muy apto para
escitar ¢l valor, y se hizo eélebre en Grecia, por
}a belleza y armonia del econjunto.  Pero el haile
merece ser considerado siermpre como un ohjeto
de diversion peligrosa para las buenas costum-
bres, porque estd fundado en la voluptuosidad, y
no en la inreligencia como la mfisica y la poesia,
Estas doa Giltimas se apoderan del entendimiento
y ponen en accion los mas intimos afectos del al-
ma; pero el baile se refiere directamente 4 la par
te esterior del hombre, y siemnra gue sus movi-
mientos se esceden, estimulan la imaginacion y
los deseos propios de nuestra fragilidad. En es-
ta diversion, el entendimiento no puede tener
parte sine en la espresien mimica, porque repre-
serita un hecho, que 4 veces es menester estudiar-
Io, en razon de que los movimientos no tienen la |
misma claridad que las palabras; pero cuando la |
accion mimica falte, no queda mus en el baile|
que le graein convulsiva de la parte marerial. la|
cual escita los placeres corporales, que formen au |
finico objeto, y estos bailes pueden compararse 4

L 2 . !
las danzas gque ejecutan en Surate algunas muje- |

res que se dedican 4 complacer 4 los viajeros, esci- |
thudoles con sus movimientos corporales, Sin em- |
bavgo, es menester convenir en que esta diversion |
bien manejada es una de las que regniers mas;
arte y hoy & pesar de todes sns vicios, ha llegado
4 adquirir raucho prestigio y perfaceion. En tiem-
pos remotos los hailes se redocian 4 una farsa
casi siempre del mal género, y uno de sus prin-
cipales requisitos eran las mfsearns gue’ cubrian
el ro=tro de los actores y ocultaban la espresion
significativa de los afectos. Entonces era tambian
muy comun gque un solo mimico hiciese el papel
de fres, cuatro y hasta einco personajes. En prue
ba de ello vamos & referir un hecho curioso que
nos ha dejado consignado en sos obras Lnciaano,
“Un birbaro [los griegos antiguos daban este
nomhre 4 todos los estranjeros], - habiendo visto
en Atenas cinco mdscaras y otros tantos trajes y
uno solo histrion, preguntd en ddnde estaban los
demas bailarines; pero habiéndosele contestado
que todes los einco papeles se habian confiado 4
un solo, del barbaro dijo: “‘es menester, pues, que
un solo enerpo tenga muchas almas.”
Ceneluiremos finalmente esta. nota, con eitar
una obra enteramente nueva escrita por Mr,
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un arte, que invade toda la sociedad con me-
noscabo de las demas y de alguna cosa que
interesa aun mas que ellas! Y ni el senti-
miento de los artistas, ni la habilidad de los
maestros, y eun menos las virtudes civiles 6
piblicas, esperen los triunfos que el siglo
prodiga esclusivamente a cantantes y baila-
rines (1). Colmarlos de aplausos, de flores
y de oro, esti muy bien, porque el siglo sé-
rio paga & los que le sirven de diversion, y
los taimados recompensan a los que distraen
al siclu de sus intereses. Pero cuando se
tributan tambien monumentos perénnes a un
mérito fugaz, hay mucho de que reirse en
aquellos pafses que se enfervorizan con otros
entusiasmos, y que A la plenitud de los ne-
gaoeios interponen intervalos de disipacion,
Lios que tan solo sienten que tienen alma en
circunstancias teairales, y para quienes la
inica ocupacion comun y el solo discurso
social es el teatro; los d quienes ninguna cau-
sa noble ni insigne verdad coumueve, sino
tan solo una danza o un trino; lus que pre-
tenden este descanso sin haberse fatigado,
esta distraccion sin haber pensado, son cul-
pables de insania, de torpeza y hasta de crf-
men, si pretenden entusiasmarse fijando su
atencion en otra cosa.

ERUDICTON ANTICUARIA.

En el siglo pasado tomaron mejor rumbo
las giencias auxiliares de la historia, y con
especialidad en [talia. Los ejercicios vitru-
vianos de Juan Poleni aclararon lainteligen-
cia del arquitecto latino. Biancobi dictd car-
tas sobre el Circo Maximo, y otras sobre
Celso, siendo mas estravagantes que profun-
das las razones en gue se apoya. pretendién-
dolo contemporineo de Augusto. Monsefior
Guarnacci de Volterra, en los eriginales itd-
l3cos, se esforzd en probar que Italia ha sido
la cuna de la civilizacion. Pasiaudi de Tu-
rin, reunio antigiiedades cristianas y algunas
de Velleja desenterrada 4 la sazon; promo-
vid la institucion de la universidad de Parma
y su biblioteca, y escribi6 la historia de la
Orden de Malta. Prestabase merecidaaten-
cion 4 las antigiiedades sagradas, y publica-
ban obras sobre este argumento Boldetti,

neifes en Europe depuis Uantiquité jusqu’a nos
Jours.” Paris 1852. En este libro de vasta y pe-
regrina erudicion, bajo el modesto titulo que lle-
va, 8e encuentran pormencr s preciosos sobre los
especticulos pablicos y teatrales, y con especia-
lidad sobre la mimica de todas las épocas y de
todos los paises; en fin, la obra de este erudito
francés puede servir de apéndice, 6 mas bien de
complemento § la bistoria teatral,
(Nota del traductor.)

(11 No quedarin en el olvido Jos nombres de
Marchesi, Farinelli, Marini, Lablache, Pacchia-
rotti, Moriani: y Ia Grassini, la Catalapi, la Pas-
ta, la Malibran, la Alboni, la Frezzolini, la Son-

Charles Magnin, titulada: “Iistoire des Marion-

tah, Jenny Lind, la Bellington, la Cerito, &o,




