TRAITE

DE VERSIFICATION ESPAGNOLE.

Les regles de’la versification espagnole déterminent : 1° la strue-
"ture des vers; 2° leur mélange.

ARTICLE I*.

DE LA STRUCTURE DES VERS.

§ I~
Des différentes espéces de vers.

Les vers espagnols se mesurent par le nombre de syllabes. La va-
riété dans le nombre des syllabes produit différentes espéces de vers.
1° Le vers de onze syllabes ou endecasilabo, hendécasyllabe.

Salga mi trabajada voz y rompa

El son confusojy misero lamento

Con eficacia y fuerza, que interrumpa
El celeste y terrestre movimiento :

La fama con sonora y clara trompa,
Dando mas furia 4 mi cansado aliento,
Derrame en todo el orbe de la tierra
Las armas, el furor v nueva guerra.

ALONSO DE ERCILLA.
2> Le vers de diz syllabes on decasilabo, décasyllabe.

Los que andais empollando obras de otros,
Sacad, pues, & volar vuestra cria.

Ya dira cada autor ; esta es mia;

Y veremos qué os queda & vosotros.

T. DE IRBARTE.
3° Le vers de neuf syllabes.

Si querer entender de todo
Es ridicula presuncion ,
Servir solo para una cosa
Suele ser falta no menor.
T. DE IRIARTE.
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% Le vers de Auit syllabes ou de redondilla sayor (de grand ron-
delet).

Al infierno el Tracio Orfeo
Su muger bajo & busecar,
Que no pudo & peor lugar
Llevarle tan mal deseo.

Canto, y al mayor tormento
Puso suspension y espanto,
Mas que lo dulce del canto,
La novedad del intento.

El Dios adusto ofendido,
Con un estrafio rigor,
La pena que hallé mayor
Fue volverle &4 hacer marido.

Y aunque su muger le di6
Por pena de su pecado;
Por premio de lo cantado,
Perderla facilito.
F. pE QUEVEDO.

5 Le vers de sept syllabes.

¢ Quien es aquel que baja
Por aquella colina ,

La botella en la mano,
En el rostro la risa ;

De pampanos vy yedra

La eabeza cefida;
Cercado de zagales,
Rodeado de ninfas,

Que al son de los panderos
Dan voces de alegria ,
Celebran sus hazafias,
Aplauden su venida ?
Sin duda sera Baco ,

El padre de las vifias ;
Pues no, que es el poeta,
Autor de esta letrilla.

J. pE CApArso.

6> Le vers de siz syllabes ou de redondilla menor (de petit ron-
delet).

De amores me muero,
Mi madre acudid ,

Si no llegais pronto
Veréisme morir.
Catorce afios tengo,
Ayer los cumpli,

Que fue el primer dia
Del florido abril,

Y chicos v chicas
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Me suelen deeir:
¢ Por qué no te easan,
Mariquilla? di.
De amores me muero, ete.
1. pE CALDASO.

70 Le vers de cing syllabes.

Poderoso caballero
Es don dinero,
Nuneca vi damas ingratas
A su gusto y aficion,
Que 4 las caras de un doblon,
Hacen sus earas baratas;
Y pues las hace bravatas
Desde una bolsa de cuero,
Poderoso caballero
Es don dinero.
F. nE QUEVEDO.

8° Vers de guatre syllabes.

¢ Quien los juecos con pasion,
Sin ser unguento, hace humanos,
Pues untandoles las manos

Los ablanda el corazon ;

Quien gasta su opilacion

Con oro y no con acero?

El dinero.»

Quien procura que se aleje
Del suelo la gloria vana:
Quien siendo toda cristiana
Tiene la cara de herege;
Quien hace que el hombre aqueje
El desprecio v la tristeza?
La pobresa.
F. pE QUEVEDO.

9° Le vers de {rois syllabes.

Dineros son calidad ,
Verdad :

Mas ama, quien mas suspira,
Mentira.

L. DE GONGORA.
10° Le vers de deux syllabes.

Ingrata, hermosa Antandra,
En cuyas centellas
Bellas.
El alma es salamandra,
Que respira encendida,
Dulce ardor, blando incendio, ard.eate vida.
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i1° Le vers de quatorze syllabes, qui- n’est autre chose que la
réunion de deux vers de sept syllabes.

Yo lei, no sé donde, que en la Iengua herbolaria,
Saludando 4 un tomillo la yerba parietaria,

Con socarroneria le dijo de esta suerte;

Dios te guarde, Tomillo : listima me da verte;
Que aunque mas oloroso que todas estas plantas,
Apenas medio palmo del suelo te levantas.

T. DE IRIARTE.

12° Le vers de freize et de douse syllabes, ¢ o francesa (4 la fran-
caise).
En cierta catedral una campana habia
Que solo se tocaba algun solemne dia.
Con el mas rocio son, con pausado compis
Cuatro golpes o tres solia dar no mas.

Por esto, y ser mayor de la ordinaria marea,
Celebrada fue siempre en toda la comarca.

T. DE IRIARTE.

13° Le vers de douze syllabes ou de arte mayor (de grand art),
qui n'est que la réunion de deux vers de six syllabes.

: No hemos de reirnos siempre que chochea
Con ancianas frases un novel antor?

Lo que es afectado juzga que es primor;
Habla puro & costa de la elaridad,

Y no halla voz baja para nuestra edad,

Si fue noble en tiempo del Cid campeador.

T. DE IRIARTE.

Les vers de quaforze, de diz et de neuf syllabes ne sont pas d’un
fréquént usage. Ceux & la francesa et de arfe mayor, quis’employaient
beaucoup dans les premiers temps de la poésie espagnole, ne s'em-
ploient plus guére aujourd’hui.

Les vers de huit, de siz, de cing, de quaire, de trois et de deux
syllabes sont connus sous la dénomination générale dewersos de re-
dondilla (vers de rondelet), et les vers de onze et de sept syllabes
sous celle de versos italianos (vers ifaliens ). .

Les Espagnols appellent versos enferos (vers entiers) les vers de
onse, de Auit et de six syllabes, et versos de pie quebrado ( vers de
mesure rompue ), ou simplement versos guebrados (vers rompus ), les
vers de sept, de cing, de quatre, de frois et de deux syllabes.
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§ I

De Uaccent.

Dans chaque mot espagnol il ¥ a une syllabe longue, c'est-a-dire
sur laquelle on appuie plus que sur les autees. On dit que cette syl-
labe porte I'accent, et quoique cet accent ne soit pas toujours marqué,
il n’en est pas moins toujours sensible. Le mot accent est done syno-
nyme de longwue.

On nomme «¢guda (aigué ) la syllabe qui porte I'accent.

Toutes les sylldbes qui précedent ou qui saivent la syllabe longue
sont bréves.

Les monosyllabes sont natarellement longs; mais ils sont brefs
quand ils sont mis & la suite d’un autlre mot, ou qu'ils précédent un
mot avec lequel ils ont un rapport immédiat.

L’accent tombe en général sur I'antépénultiéme, la pénultiéme on
la derniére syllabe des mots, mais le plus ordinairement sur la pénul-
tieme.

Les mots qui ont I'accent sur 'antépénultiéme syllabe se nom-
ment esdrijulos (glissants) et ¢eux qui 'ont sur la derniére syllabe

“agudos (aigus i 3

Les Espagnols appellent wersos {anos | vers unis) 1es vers terminés
par un mot qui a 'accent sur la pénultiéme syllabe ; versos esdriijulos
(vers glissants), les vers terminés par un mot esdrijulo; et versos agu-
dos (vers aigus), les vers terminés par un mot agudo.

Dans les vers dlanos 1¢ nombre des syllabes est exactement celui
que détermine I'espéce a laquelle ils appartiennent; ainsi, un vers
llano de onze syllabes a onze syllabes ; un vers fanode huit syllabes
a huit syllabes, etc., ete.

1 -2 S, ot e GRS R Mo | T
Sal | ga | mi [tra | ba |ja |da|voz |y |rém | pa...

] 4 5 6 7 8
La | no | ve|dad |del|in]| tén] to...

=22 3 4520 Lob S
El] pa | dre | de | las | vi | fias...

Les vers esdrijulos ont une syllabe de plus que ne Pindique i’espéce
a laquelle ils appartiennent; ainsi, un vers esdrijulo de onze syllabes
en a douze; un vers esdrijulo de huit syllabes en a neuf, etc., ete.
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1. B @4 B 8 10 1f 18
Un |ga|to|pe|dan|ti|si|mo|re|td|ri]co.
2o OB IE gl y
Alto|dos|los]a]caldé|mi]|cos..

Les vers agudos out une syllabe de moins que ne lindique I'es-
péce i laquelle ils appartiennent ; ainsi un vers agudo de onze syl-
labes n’en a que dis, et un vers agudo de huit syllabes n'en a que
sept, ete., ele.

e Bl e BERE <
Con | un | es | tra | fio | ri | gor...
57 G BT W LN
Ve | réis | me | mo | rir...

Les vers qui sont formés de la réunion de deux vers plus pelits
peavent avoir plus ou moins de syllabes, selon que ces vers sont ou
{lanos ou agudos ; ainsi un vers de arte mayor, qui est formé de la
réunion de deux vers de six syllabes, aura douze syllabes si ces deux
vers sont lanos; il n’en aura que onze si 'un est agudo et I'autre
liano; et il n'en aura que dix s'ils sont tous les deux agudos.

fieh D CiasE S T e 8 IR L TR 12
Di | cho | sos | vos | ¢ | tros—& | quien | los | eui | da | dos.
g e L 6 R 0 s T T
Bel | mun | do | no | tur | ban—el | dul | ce | re | po | so...

Lo diag B de Sl B hr - an S 03105 T
El | ros | tro | cu | biér | to—con | tris—te | pe | sir
R B AR L A ey S R T A R
De | nos | ta | la | pé | na—del | gra | ve | do | lor...
SR N N R S P B e e
Na | quie | xo | vi | vir—vi | da | con | do | 16r...

Les vers ilanos sont ceux dont 'usage est général dans la poésie
espagnole. Les vers agudos ne s'emploient que mélés avec les vers
llanos et dans les poésies légéres seulement, car on les ¢vite dans Ia
po¢sie ¢levée. Les vers esdrijulos s'emploient rarement seuls, on les
rencontre plutdt mélés avec des vers llanos; encore ce mélange
n'est-il pas commun,

Les vers espagnols, de quelque espéce qu'ils soient, étant presque
toujours /lanos, on peut dire qu’ils veulent un accent sur la pénul-
liéme syllabe.

Indépendamment de cet accent final, les vers hendécasyllabes, ou
de onze syllabes, veulent encore un aceent sur leur quatricme cu
leur sixiéme syllabe.
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Quant au nombre des accents qui peuvent encore entrer dans les
vers hendécasyllahes, et & la place qu'ils doivent y occuper, c'est ce
quil est impossible de déterminer par des régles fixes, il 0’y a que
I'harmonie du vers qui puisse servir de guide. Il nous suffira de faire
observer : 1° que, plus il entre d’accents dans un vers, plus son har-
meonie est lente et sontenue; 2° qu'on peut faire entrer dans un vers
“hendécasyllabe, outre I'accent final et celui de la quatriéme ou de la
sixieme syllabe qui sont indispensables, un, deux et méme trois ac-
cenls; 3° qu'on les place & peu prés a égale distance les uns des
autres, et assez ordinairement sur les syllabes paires.

'Di| cho [ so | quien—en | vér | so | ge | ne | x0 | so
Ce | 1€ | bra | las | haza | fias | in | mor | ta | les,
Yoel|vi|gor|yel|es|fuér|zo|valle|rd]so-

Dans les vers qui ne sont pas hendécasyllabes, il n’y a d'indispen-
sable que I'accent final ; on peut y faire entrer a la vérité un oun plu-
sieurs autres accents, selon que la mesure le permet ou que I'har-
monie le demande ; mais la place qu'ils doivent occuper n'est pas
fixe, et c’est I'oreille seule qu'il faut consulter.

Les vers de arle mayor veulent, outre I'accent final, un accent sur
la seconde et sur la huitiéme syllabe.

§ III.
De Pélision.

Lorsque dans un vers un mot finit par une voyelle, et que le mol
suivant commence par unc voyelle ou une 2, il y a élision de Ia
voyelle finale, c'est-a-dire qu’elle ne compte pour rien.

0| be|llain | ,t,rm | ta d | quien | el | 4l | me a | do | ra!

§'il se trouve un monosyllabe composé d’une seule voyelle enire
deux mots, dont I'un finit et 'autre commence par une voyelle, les
trois voyelles se eonfondront pour ne faire qu'une seule syllabe.

En | vi|dia ¢ a | que | llos | pra | dos | la | Zer | mo | su | ra...
Fal [tan [ do ¢ Es | pa | fia | su | ma | yor | te | so | ro...
L'y initial étant consonne ne peut pas donner lien a Uélision; il
n'en est pas de méme de I'y final et de la conjonction 7.

Di|cho | so|yo|que|vi|ned|tan | buen | puer | to...
De [lan | te | de es | ta | peha | tos | ea # | du | ra...
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On peut omettre I'élision : 1° quand le premier mot est composé
d’une seule voyelle ou qu'il est terminé par une voyelle accentuée ;
2° quand le second mot commence par un /; 3° quand il y a un repos
naturel qu que la conjonction y se trouve entre les deux mots.

Di | eho | 50 | Aom | bre | que | vi | ves...
O|al|ma|des|ven|tu|ra]dal.

Un | per |ro |y un | bor|ri|eo|eca|mi|na|ban,
Sir | vien | do & un | mis | mo | due | fio.

§ IV.
Des voyelles qui forment ou ne forment pas de diphthongues.

Lorsque plusieurs voyelles se suivent dans un méme mot, tantot
elles forment une seule syllabe, tantot elles en forment deux.

Les voyelles AA, AE, Al, quand l'accent porte sur I'l, et AO, for-
ment deux syllabes; AI quand I'accent ne porte pas sur I'I, AU et
AY n'en forment qu'une. Ex. : Sa-avedra, a-éreo, distra-ido, estais,
hay, aurora.

Les voyelles EA, EE, et EO forment deux syllabes, mais quand
EA et EO sont finales et que 'accent porte sur la syllabe précédente,
elles n’en forment qu'une ; EI, EU et EY ne forment qu'une syllabe,
Ex.: Oce-ano, pose-er, trofe-o, linea, etérea, momentaneo, deidad,
elogio, rey.

Les voyelles IA, IE, 10, IU, ne forment qu'une syllabe ; mais lors-
que T'accent porte sur I'l, elles en forment deux. Ex.: Gloria, siem—
pre, contrario, triunfo, alegri-o, temi-a,

Les voyelles OA, OE, OI, quand l'accent porte sur I'I et 00, for-

. ment deux syllabes ; OI quand I'accent ne porte pas sur I'l, OU et OY

n’en forment qu'une. Ex. Bo-alo, po-eta, oido, bo-oles, estoy. Dans
héroe OE ne fait qu'une syllabe.

Les voyelles UA, UE, UI, UO, UY, UIE, UEY, ne forment qu'une
syllabe; mais lorsque I'accent porte sur I'U, elles en forment deux.
Ex. : fqual, fuego, guirnalda, monstrue, muy, quietud, quien, buey,
Ganzu-a.

Les régles précédentes sont générales et soumises a peu d'excep-
tions ; néanmoins les poéles ne s’y astreignent pas toujours rigoureu-
semerit, et quelquefois ils réunissent, pour ne former qu’une syllabe,
des voyelles qui devraient en former deux, tandis que d’autres fois

-
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ils séparent, pour former denx syllabes,des voyelles qui devraient
n'en former qu'une. C'est ainsi qu'on rencontre poeta formant deux
syllabes au lieu de trois, real formant une syllabe au lieu de deux,

didlogo formant quatre syllabes au lieu de t[‘OlS, iriunfo formant trois
syllabes au lieu de deux, etc., ete.

Sy
De la rime.

Les Espagnols ont deux espéces de rimes, la rime consonnante et
1a rime assonnante.

La rime consonnante (consonancia) est la conformité parfaite de
deux sons qui ferminent deux vers.

La rime consonnante commence toujours a la voyelle sur laquelle
porte l'accent; ainsi dans les vers esdrijulos ¢lle commencera a la
voyelle de I'antépénultiéme, dans les vers lanos & la voyelle de la
pénultiéme, et dans les vers agudos & la voyelle de la derniére syl-
labe.

La rime consonnante n'étant faite que pour 'oreille, on doit avoir
égard & la prononciation plutdt qu'a I'orthographe des finales; ainsi
hijo rimera bien avec fijo, inicuo avec chico, ete.

La rime assonnante (asonancia) consiste daps la ressemblance des
voyelles qui sé trouvent dans les finales de deux mots dont les con-
sonnes sont dillérentes.

La rime assonnante commence toujours de méme que la rime con-
sonnante a la voyelle sur laquelle porte I'accent ; ainsi ligéra, cubiér-
ta, mésa, aumenta, péna, lliéva, trégua, qui ont l'accent sur la pé-
nultiéme syllabe, pourront rimer ensemble par assonpance, et il en
sera de méme de caracol, dolbr, corazon, divs, vos, amd, nacio, qui

ont I'accent sur la derniére syllabe. Ce qui fait voir : 1° que pour la-

rime assonnante on n'a d’égard qu' la ressemblance des voyeiles, et
que dans les diphthongues on ne considére que la dernitre voyelle;
2 que les consonnes doivent étre différentes, et que quand il y a
deux consonnes de suite, i! suffit que I'une-des deux ne se trouve
pas dans I'autre mot.

Dans les mots esdrijulos, on peut se contenter pour la rime asson-
natite de la ressemblance des voyelles de Pantépénultiéme et de la
dernicre syllabe des deux mots; ainsi ordculo et tartago formeront
une bonne rime assonnante, quoique la yoyelle de la pénultiéme de
l'un ne soit pas semblable 4 celle de la pénultiéme de I'autre.
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L’usage de la rime consonnante est bien plus commun que celui de
la rime assonnante; ¢'est pourquoi toutes les fois qu'en parlant de la
rime l'espéce n'en sera pas désignée, ce sera de la rime consonnante
qu'il sera question.

La rime n’est pas indispensable dans les vers espagnols comme elle
Vest dans les vers frangais, et les Espagnols ont des vers non rimés
ou vers blancs qu’ils appellent versos sueltos ( vers libres), dans les-
quels il faut éviter avec soin la moindre consonnance finale.

§ VL
De Fenjambement des vers.

En espagnol I'enjambement des vers est permis méme daus la
poésie élevée, ¢'est-a-dire que le sens peut demeurer suspendu a la
fin d’un vers, et ne finir qu'au commencement du vers suivant : ce
qui arrive principalement toutes les fois que le commeuncement d’un
vers est régime ou dépendance nécessaire de ce qui se trouve a la fin
du vers précédent.

Volved las armas y animo furioso

& los pechos de aquellos que os han puesto
En dura sujecion, con afrentoso

Partido 4 todo el ‘mundo manifiesto.

ALoNs0 DE ERCILLA.

Quelquefois méme les poétes espagnols transportent la syllabe
mente d'un adyerbe au vers suivant, on font I'élision de la voyelle
finale du mot qui termine le vers avec la voyelle du mot qui com-
mence 'autre vers ; mais ces enjambements, qui ne peuvent avgir
lieu qu’entre un vers entier et un vers rompu, sont si peu ordinaires,
qu'ils doivent étre regardés comme des licences poétiques.

Y mientras miserable-
Mente se estan los otros abrasando
Con sed insaciable

Del gehﬂroso mando ,
Tendido yo 4 la sombra esté cantando.

Fray Lurs pE LEon.

§ VIL
Des licences poétiques et de ce qu'on doit éviter dans les vers.

Quoigue le langage de la poésie espagnole ne soit pas différent de
celui de la prose, et quon y emploie communément les mémes
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expressions, il est cependant permis d’y faire dans la construction
de la phrase certaines transpositions que la prose n’admeltrait pas
et qui contribuent beaucoup & 'harmonie et & 1a noblesse des vers.
Il faut toujours faire ces transpositions avec esprit et avec goit, de
maniére qu’elles n’occasionnent ni dureté ni obscurité.

L’harmonie exige aussi qu'on évite en général dans toute espéce
de vers les mots trop longs et d'une prononciation difficile, ou
qui auraient une trop grande conformité de son avec des mots
déja employés; T'usage trop mulliplié de ceux ou il se trouve des
lettres gulturales; la rencontre trop fréquente des voyelles, et celle
des consonnes rudes ou sifflantes, telles que I's ou I'r, ete.

Enfin on ne doit point faire usage dans la poésie, surtout dans la
haute poésie, de mots bas et prosaiques ; mais le gotit et le discerne-
ment, appuyés d’une lecture réfléchie, apprendront, mieux que
toutes les régles qu’on pourrait donner, le choix qu'on doil faire des
mots; car un poéte habile emploie quelquefois avec succes un mot
qui semble étre proscrit dans la pocsie.

ARTICLE II.

DU MELANGE DES VERS.

Le mélange des vers, soit pour la mesure, soit pour ia rime, étant
.en général arbitraire dans la poésie espagnole, il est évident qu'il
doit étre extrémement varié ; nous nous contenterons donc de faire
conmaitre les combinaisons qui ont été employées par les meilleurs

p:)étes, et de donner des exemples de celles qui méritent particu-
licrement d’étre connues.

§ Ter,

Des rimes suivies.

On appelle parejus ou pareados les vers dont les rimes sont sui-
vies, c'est-d-dire, dont le 1°" rime avec le second, le 3¢ avec le ke, et
ainsi de suile en ayant soin de varier la rime de deux en deox vers.

Les rimes suivies sont employées dans les vers imités des Fran-
cais, qu'on appelle pour cetle raison versos d la francesa; et pour
suppléer au défaut de rimes masculines et féminines, on fait suivre
alternativement deux vers //anos de deux vers agudos, ainsi qu'on
peut le voir dans 'exemple que nous avons cité plus haat, en par-
lant de cette espéce de vers, qui n'est presque plus en usage.
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On peut composer en rimes suivies des piéces entiéres de vers de
redondilla, et méme des vers italiens, en entremélant arbitraircment
avec les hendécasyllabes des petits vers de sept syllabes qui riment
avec Ihendécasyllabe suivant; mais ces compositions sont rares, A
moins que ce ne soit pour mettre en musique, et les rimes suivies
ne servent guére que pour les proverbes, les distiques et les epi-
taphes.

§ IL
Des rimes croisées el entremélées. -

Les Espagnols donnent le nom générique de coples  toute espece
d’assemblages ou de combinaisons de vers, mais cette dénomination
convient particuliérement & ce que nous appelons slances.

Les stances espagnoles ne sont strictement tenucs & aucun repos,
et elles penvent enjamber les unes sur les autres ; cependant quand
elles sont composées de plus de quatre vers, on y place un ou plu-
sieurs repos, selon que I'harmonie le demande, et en général on
évite avec soin 'enjambement des stances.

1. Des stances de trois vers ou lercels.

Les tercets, tercetos, sont des stances composcées de trois vers on
hendécasyllabes ou de redondilla mayor, dont I'arrangement peut
avoir lieu de plusieurs maniéres.

1° Le 1= vers peut étre libre, suelfo, et le 2° rimer avec le 3°;
90 le 1% vers peut rimer avec le 3¢, et le 2¢ &tre libre. Ces deux es-
péces de mélanges sont employées dans les villancicos ; 3° quelquefois
le 1°" vers rime avec le 2°, et le 3° est libre; 4° enfin dans les piéces
de vers composées de tercets, le 1" et le 3° yers riment ensemble, le
1= vers du second tercet rime avec le 2° vers du tercet précédent, et
ainsi de suite jusqu’au dernier tercet qui est composé de quatre vers
pour compléter la rime.

S'il n’y avait qu'un ou deux tercets de vers italiens de suite, on
pourrait admettre parmi les hendécasyllabes un petit vers verso gue-
brado de sept syllabes, qui serait le 1° ou le 2.

Les satires, les épitres et les ¢légies se composent en tercels hen-
décasyllabes : on s'en sert aussi quelquefois dans les poéimes descrip-
tifs, les églogues et les idylles.
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Tercetos endecastlabos.

En aquel prado alli nos reclinamos,
Y del Céfiro freseo recogiendo
El agradable espiritu respiramos.

Las flores a los ojos ofreciendo
Diversidad extrafia de pintura,
Diversamente asi estaban oliendo ;

Y en medio aquesta fuente clara y pura,
Que como de eristal resplandecia
Mostrando abiertamente su hondura,

El arena que de oro parecia
De blancas pedrezuelas variada
Por do manaba el agua se bullia.

En derredor ni sola una pisada
De fiera, 6 de pastor, 0 de ganado
A la sazon estaba sefialada,

Después que con el agua resfriado
Hubimos el calor y juntamente
La sed de todo punto mitigado ;

Ella, que con cuidado diligente
A conocer mi mal tenia el intento,
Y 4 escudrifiar el dnimo doliente;

Con nuevo ruego y firme juramento
Me conjuro, y rogo que le contase
La causa de mi grave pensamiento. ..

GARCILASO DE LA VEGA.

2. Des stances de quatre vers ou quatrains.

Les quatrains sont des stances de quatre vers, dont le 1 rime
avec le 4° et le 2¢ avee le 3°, ou dont le 1% rime avee le 3¢ et le
2¢ avec le &

Les vers qui entrent dans la composition des quatrains sont ordi-
nairement des vers de redondilla mayor, des vers de redondilla menor
ou des hendécasyllabes.

On appelle cuartillas ou cuartetas les quatrains en vers de redon-
dilla, et cuarietes ceux en vers hendécasyllabes.

Dans les quatrains en vers de redondilla mener, le 1% et le 3¢ vers
peuvent &tre libres ( suelfos ).

Quoique I'on puisse composer toute espéce de stances en vers de
redondilla menor, on ne les emploie gudre néanmoins que dans les
quatrains, et c'est pour cela qu'on donne quelquefois le nom de
redonditle menor aux quatrains composés de cette espéce de vers.

—

Cuartillas de redondilla mayor.

Deseais, sefior Sarmiento,
Saber en estos mis afios
Sujetos 4 tantos dafios,
Como me porto y sustento.

Yo os lo diré en brevedad,
Porque la historia es bien breve,
Y el daros gusto se os debe
Con toda puntualidad.

Salido el sol por oriente
De rayos acompaiado,
Me dan un huevo pasado
Por agua, blando y caliente,

Con dos tragos del que suelo
Llamar yo néctar divino ,
Y 4 quien otros lfaman vino,
Porque nos vino del cielo.

Cuando el luminoso vaso
Toca en la meridional,
Distando por un igual
Del oriente y del ocaso;

Me dan asada y cocida
De una gruesa y gentil ave,
Con tres veces del snave
Licor que alegra la vida.

Después que cayendo viene
A dar en el mar Hesperio,
Desamparando el imperio
Que en este orizonte tiene;

Me suelen dar & comer
Tostadas en vino mulso,
Que el enflaquecido pulso
Restituyen 4 su ser.

Luego me cierran la puerla,
Yo me entrego al dulce sueno :
Dormido soy de otro dueiio,
No sé de mi nueva cierta.

Hasta que habiendo sol nuevo
Me cnentan como he dormido,
Y asi de nuevo les pido,

Que me den néctar y huevo,

Ser vieja la casa es esto,
Veo que se va cayendo,
Voyle puntales poniendo,
Porque no caiga tan presto.
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Mas todo es vano artificio,
Presto me dicen mis males,
Que han de faltar_los puntales,
Y allanarse el edificio.

BALTASAR DE ALCAZAR

3. Des stances de cing vers.

Les slances de cing vers qu'on appelle coplas redondillas ou quin-
tillas, se Composent ordinairement en vers de redondilla mayor; ce-
pendant on pourrait aussi en composer en vers hendécasyllabes. Dans
ces stances, les vers s'entremélent de toutes les manicres, pouryu
qu'ils seient tous sur deux rimes, et qu'il n’y en ait jamais plus de
deux de suite sur la méme rime.

&, Des stances de six vers ou sizains.

.Les sixains ou stances de six vers, qu'on appelle redondillas de
Seis versos, S¢ composent ordinairement en vers de redondilla mayor;
on pourrait aussi en composer en vers hendécasyllabes. Dans ces
stances , les vers s’entremélent de toules maniértvzs, pourvu qu’ils

so:ent‘ tous sur deux rimes, et qu’il n'y en ait jamais plus de denx
de suite sur la méme rime.

5. Des stances de sept vers.

Les stances de sept vers , redondillas de sicte versos, sont peu usi-
tées; elles se composent de vers de redondilla mayor dont le 1°" rime
m'_cc le 4 et le 5%, le 2° avec le 3%, et le 6° avec le 7°. On pourrait
faire aussi des stances de sept vers hendécasyllabes.

6. Des stances de huif vers ou ccfaves.

Les stances de huit vers se composent ordinairement en vers hen-
décasyllabes, ou en vers de redondilla mayor, dont les rimes s’en-
tremélent de différentes manicres.

1° Le 1° vers peut rimer avec le &<, le 5 et le 8¢; le second avec
le 3%, et le 6° avec le 7¢:

2° Le 1* vers peut rimer avec le 3°; le 2¢ avec le 4e, le 6° ef le 8¢

b° avec le 7¢;

3° Les rimes peuvent &tre croisces ;

% Enfin les rimes des six premiers vers peuvent étre croisées, et

les deux derniers riment ensemble, ce qui arrive ordinairement dans

les stances de huit vers hendécasyllabes.
On appelle oclavas (octaves) les stances de huit vers hendécasyl-
labes, et redondillas de ocho versos les stances de huit vers de redon-

dilla..

Les octaves servent principalement dans les' poémes ¢piques et
didactiques; on les emploie aussi dans les poémes descriplifs, les
églogues et les idylles.

Octavas.

¢ Por qué con tanta saila procuramos
Ir nuestra sangre y fuerzas apocando,
Y envueltos en civiles armas damos
Fuerza y derecho al enemigo bando?
¢ Por qué con tal furor despedazamos
Esta union invencible, condenando
Nuestra cosa aprobada y armas justas
Justificando en todo las injustas?

¢ Qué rabia 6 que furor desatinado
Habeis contra vosotros concebido,

Que asi quereis que el Araucano estado
Vengo a ser por sus manos destruido,
Y en virtud y fuerzas ahogado

Quede con nombre infame sometido

A las extraiias leyes v gobierno

Y en dura servidumbre y vogo eterno ?

Volved sobre vosotros, que sin tiento
Correis & toda priesa & despeiiaros,
Refrenad esa furia y movimiento

Que es la que puede en esto mas dafiaros:
¢Sufris al enemigo en vuestro asiento
Que quiere como & brutos counquistaros,
Y no podeis sufrir aqui impacientes

Lios consejos y avisos convenientes?...

ALoNs0 DE ERCILLA.

La copla de arle mayor, ainsi appelée parce qu’elle était composée
en vers de douze syllabes ou de arle mayor; ¢tait une stance de huit
vers, dont le 1 rimait ordinairement avec le &2, le 5¢ et le 8°; le
2° avec le 3¢, etle 6° avec le 7°. Cetle stance n’esl pas en usage au-
jourd’hui. On pourrait faire en vers de arle moyor des parzjus, des
tereetos, des cuarfos, etc., de méme qu’en vers hendécasyllanes.

7. Des stances de neuf vers.

Les stances de neuf vers portent en espagnol le nom de redon-




