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Por la prensa periddica de la Capital, supe
el nombramiento hecho por esa Secretaria en
1.1 persona del Sr. CdrlosJ. Meneses, para pro-
ducir un informe sobrelas*Causas de la deca-
dencia del arte musical en México.” La cir-
cunstancia de coineidir ese nombramiento, con
la iniciativa de ley sobre mstrucc i0n que aca-
ba de enviarse & la Cadmara de Diputados, ini-
ciativa que, en caso de ser d]tlnll vla }ml aquel
alto’ euerpo le oislativo, dara por resultado la
reorganizacién de las Escuelas l’w[un atoria v
Profesionales: esa coincidencia, decia, parece
indicar claramente que el'C. I’I‘ntitlomv que
tanto se preocupa por el adelanto material ¢
intelectual del pais, eficaznente sec nn lado por
Ja-Seeretarit que se encuentra al digno cargo
de vd., juzgan que ha llegado el tie m]n de po-
ner securo remedio al lamentable estado que
ofrece el arte nm\im.‘. en este momento histo-
rico, en que 1r~l 1s i {"'\1"/-1\'\&\';1\ del pais
]HI&HI‘H\ aliza l»n[k't levar 4 m '\31“111116"]‘1»
la patria & un alto orado de civilizacién; para
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que no sea una nota discordante en el concier-
to universal, ahora que el siglo XTX en sus pos-
trimerias, parece que se recoge para hacer el
balance de sus conquistas y entregarlas como
sagrado depdsito al siglo XX que llama ya 4
nuestras puertas.

El problema de mejorara eondicién del ar-
te musieal en el pafs, viene siendo para mi ob-
jeto de particular estudio y meditacién desde
hace cerca de dos afos, Muy poco tiempo ha-
ce, comence 4 eseribir una obra que, si no me
equivoco, y en caso de ser aceptada, debe ser
un gran factor en el mejoramiento de la ac-
tual condicidn artistica. Fsta obra, 4 la cual
tendré oportunidad “de referirme mas adelan-
te, me proponfa y me propongo coneluirla, pa-
ra fines del presente afio, Terminada que fue-
ra, pensaba provoear, por medio de Ja prensa,
una reaccion y traer 4 la/érden del dfa. preci-
samente la tésis misma ofrecida ahora aj Sr.
Meneses; cuyo nombramiento me parece muy
acertado, pues tiene adquirida merecida fama
como distinguido pianista Vv Director de or-
questa, y no dudo que sabri informar sobre
las causas que han dado origen al poco satis-
factorio estado que el arte de 1a miisica ofrece
en la actualidad; pero la circunstancia de ha-
berme dedicado hace algin tiempo, como ya
dije, al estudio de este problema, v la concien-
cia que tengo de poder presentar algo nuevo,
que yo creo muy eficaz, me imponen en este
momento supremo en que se preparan refor-
mas importantes; el deber. como artista y co-
mo mexicano, de ofrecer, como lo hago, 4 la

alta consideracién de vd. este trabajo.

— ¢h

———

e

7

Despues de esta explicacién que he juzgado
necesaria para exponer las razones que me
han animado & presentar oficiosamente este
estudio; paso ya & considerar el tema, dado al
informante oficial Sr. Meneses, ¢ sea, fie las
Causas de la decadencia del arte musical en
Mézico. ‘ . e

La proposicién que éste contiene me parece
muy absoluta, pues no se indica ni siquiera
vagamente una época ¢ periodo al cual limitar
el estudio; tal vez el C. Secretario de Justicia
é Instruccién Piiblica 4 quien tengo la honra
de dirigirme, juzgé prudente dejarlo al :11'};1-
trio del informante, y bajo este supuesto, sélo
por verdadera conveniencia, me he fijado un
periodo de treinta’ afios, 6 sea, desde la funda-
cion del Conservatorio hasta la fecha. |

Para proceder ](5g‘ic-zx}11e1}tc>, creo f.]@lj)c}‘ c:«;)-‘
menzar por definir los términos. Si 1,10 de (!e;cn
verdad, no los conozeo con precision, puesen
EL TIEMPO, que fué donde primero vi la n0-
ticia, se dice que el Sr. Meneses ha“sxdo‘nnm-
brado para producir un informe “sobre ?lz}s
causas de la decadencia del arte;” y en el UNI-
VERSAL del mismo dia se deja entender que el

informe se referird 4 la decadencia del arte
del canto inicamente. | BN\

El primer tema me parece muy \';nstn,. pues
comprende todas las bellas artes, y el s(}glllﬂl.du
muy estrecho, como que se limita 4 una sola
de las manifestaciones de la musica. Por el ea-
racter del informante oficial nembrado, supon-
g0 ‘que el tema dado habrd sido el del Arte
musical, como lo expresé al principio, y este
serd el que desarrolle en este trabajo. Los otros
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dos términos no ofrecen lugar 4 duda; pues el
]‘.'illl(_‘l'u. en Mézico, L""lll[Jl'(,"l]li(j evidentemen-
te todo el pais, y el segundo, & sea el califica-
tivo decadencia, no hay mds que tomarlo en
su senticlo-genuino.

Definidos los términos, ¢l-siguiente paso es
averiguar si la proposicion que alli se contie-
ne es verdadera; esto es, si es-cierto que el ar-
te musical estd en decadencia. Nadie ignora
que el arte musical tiene miiltiples  manifes-
taciones, y para resolver la proposieién acer-
tadamente, hay que considerar cada una de
aquellas en particular.

El arte musical tiene cuatro grandes divi-
siones. cada/una de lascuales se subdivide en
otras mas pequenas, las que & su vez son aun
susceptibles-de subdivisidon. Véase:

( Snlistas,
Masien de
Opgresta.
Bandas mill

b Miisioa instrumental.

Miisiea vooal { Masien escolar.
pura. { Orfeones,

ARTE MUSICAL.

Miisica vo 20N § Cantode salén,
&companamiento ¢ Canto dramético.
dramiticas,
is la miisica.
Literatura musieal. ! Estétiea musieal.
Prensa musical.
Composicién,

Solistas.

En esta subdivisién se comprenden todos
los que cultivan instrumentos cantantes; los
hay de cuerda, de'viento v de teclado. Perte-
necen 4 los primeros, el violin yel violonche-

9

lo; (1) 4 los segundos la flauta. el elarinete v
el pist6n; (2) 4 los terceros el piano, el armonio
y el érgano. Los de cuerda v viento nece-
sitan del concurso de los de lz"‘\‘];'nlﬁ, ]'\I'ili-
cipalmente del Piano; 6 de la Orquesta, V 6s-
ta es la razon para que no estén muy genera-
Jizados; sin embargo, no podrd negarse que
al violin se dedica un miimero no desprecia-
ble de misicos de profesion, no siendo pocos
los que se distinguen como notables violinis-
tas en la capital y en los Estados: en un recu-
lar mimero de casos, las sefioritas se han con-
sagrado 4 €l con éxito lisonjero. No sucede lo
mismocon el violonchelo, el enal pecos aficio-
nados cultivan, seguramente porque su tama-
1o lo hace inedmodo para trasportarle; entre
los miisicos de profesién, se distinguen muy
particularmente tres 6 cuatro.

La flauta tiene ménos cultivadores, 4 pesar
de ser un instrumento relativamente fdeil: y
mienos ain cuentan el elarinete y el pistdn; es-
to no obstante, tenemos en eada uno de ellos
artistas notables,

Delos instrumentos de teclado, el armonio
y el 6rgano, que casi pueden considerarse co
mo uno solo, estan confinados 4 los templos;
V aunque es verdad quelos buenos organis-
tas son muy escasos, no carecemosde ellos en
absoluto; particularmente en los grandes cei-
tros, habiendo alguno distinguidisimo que hi-

catecoria la viola,el contrabaio vel arpa; sin
2l salterio § algunds otros 'que han caido

lig, cldboe, ¢l fagot, 1a tromypa, el
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zo sus estudios en Europa con el éxito mds
completo.

El piano es el mas popular de todos los ins-
trumentos & pesar tambien de ser el mas ca-
ro. Esta popularidad la debe, sin duda, 4 la
circunstaneia de ser nna orquesta en peque-
no; aunque sin la diversidad de timbres de
aquella, habiendo llegado 4 ser un instru-
mento indispensable en las familias de eierta
posicidn, las cuales no consideran completa
la educaeion de una senorita, si no ejecuta
algo en el piano. En los iiltimos afios se ha
doblado y aun triplicado el ntimero de estos
instrumentos; en consecuencia, sus cultivado-
res han aumentado en la misma proporeidn.
La clase de musica que se toca en él, se ha
mejorado sensiblemente, aunque falta mucho
por hacer en este sentido. Los aficionados,
en su mayor parte sefioritas, que se distin-
guen por un dominio relativo del piano, se
cuentan en todo el pais por centenares. En la
profesién y principalmente en la capital, hay
varios pianistas muy distinguidos que hacen
honor al pafs. Por todo lo expuesto, creo po-
der afirmar que esta rama del arte musical,
la de los solistas, no sélo no estd en decaden-
cia sino que se encuentra en bastante buen ca-
mino.

Musica de Cdmara.

La miusica de cimara, tampoco puede- de-
cirse que esté en decadencia; pues basta dar
una ojeada, siquiera sea rapida, 4 la obra que
con el titulo de «Resefia Histdrica del Teatro
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en México» acaba de publicar el distinguido
escritor Don Enrique de Olavarria y Ferra-
ri, para convencerse de ello. La evolucion
bien mareada que ésta ha experimentado, pue-
de verse siguiendo los programas de concier-
tos publicados en los tomos III yIV;asi como
tambien las sociedades que.han venido for-
mdndose, vy las que actualmente existen que
cultivan el génere y dan conciertes periédica-
mente.

Orquesta y bandas militares.

Igual cosa puedo afirmar de Ja musica de
orquesta: pues la evolucion se observa muy
distintamente en la obra ecitada del Sr. Ola-
varria y Ferrari, obra utilisima cuya publica-
cion nunca agradeceremos bastante. La me-
jor prueba de que la miisica de orquesta no
estd en decadencia, la tenemos en los magni-
ficos conciertos que la «Sociedad Anénima de
Conciertos» organizd en 1892 y 1893. Enlo
que se refiere & bandas militares, frescos estdn
atn los laureles conquistados por la Banda
del 8° Regimiento, en las Exposiciones de
Nueva Orleans y Chicago, asf como tambien
en Madrid, en la celebracion del cuadrigenté-
simo aniversario del descubrimiento de. Amé-
rica.

Musica vocal en las escuelas.

Esta especie del género de musica vocal,
apénas si forma parte de muy pocos progra-
mas escolares; y -esto solamente desde hace
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cuatro 6 cinco afios que se reunieron los Con-
;:"l't".\‘u.\f l’(*flilfi‘«'bg‘i(_'()s, 1'(*(ll,l('i(‘l’l(l‘).\'(; 4 ];l‘lellll‘\l"-
nanza de pequefios coros.por la simple 'llll(li-
cion. En la gran mayorfa de las esttiviwl Dri-
marias-del pafs; se desenida en lo :t}‘):«A:ltlltn
por do'enal puede afirmarse que no tiene ma-
nifestacion, - o

/)I‘/‘I‘I;Hi‘.\‘.

| A pesar de que en el Conservatorio hay un
profesor espeeial, y de que todos los alumnos
despues-de dos anos de Solfeo, tienen obliga-
cion de trés anos de Orfedn, el hecho es Jn
en muchos afios apenas se ha cantado la 1nli<--1
slf‘:l «Papa Marcello de Palestrina.» (lc.\‘]:n«:\';ﬂ-
th ensayos!! El «Orfeén popular; que t'«ur'xlmt.»

do por 300 obreros, existia en Mésico el ano
(;L’,]S~i.$, se disolvio. Igual suerte toct al Lm»
1,('“11 Aguila Nacional que 11)1'111;:1):17“1(';\' ITO-
1(-.~'m‘(-’f de laentinees «Sociedad I"/[(i/r'/.//l:)u[-
ca.» Xl «Orfeén Alemdns» que tambien existia
no hace muchos afos. estd (1(‘.\'«ll"":’lili?"l;l(: ‘\
no da seiales de vida. La .\\',H,’jt‘(l:‘l I'l:"l.lrur't\“‘t)
de «La Lyre Gauloise, aunque no es ]('ll'rar)i%l(—
mente un orfeén porque se ;u:nxnl-);n‘mAE"n‘n
orquesta, suele ‘eantar algo 4 voces .‘\‘H]'l': Y
por eso la he considerado en ‘esta «:‘;il('*"‘;(l>1"1";'
esta sociedad, decia, no estd, ni mueho 171‘1_(}-11n‘.<j
L’!l’llll estado floreciente. Hay también el «Or-
ieon Yueretano,» que tomo parte muy - aetiva
!']il las ilv.~;;’!.< Guadalupanas dela C i]"ul‘.;lf'il’v!;

el cual ealtiva solamente el oénero I'l'“""ir('un:

or lo ex esto raci 1 )
por 1o expucsto, no vacilo en afirmar enfiti-

-
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camente que orfeénes nacionales no existen
en ninguna parte de la Republica.

Romanzas de salon.

Apenas si se cultivan de una manera ver-
gonzante, y csto por falta de verdaderos pro-
fesores de canto, especialmente en los Estados,
donde se carece de ellos casi en absoluto. Al-
gunos que se pretenden tales, no hacen sino
acabar con las pocas voces que caen en Sus
INanos.

Canto dramdtico.

Los artistas de este género, que debia pro-
ducirlos el Conservatorio, no existen; y los
pocos que con el cardeter de aficionados han
abordado el género, se han formado fuera de
aquella institueién. Ni siquiera para la zar-
zuela proporciona artistas el Conservatorio,
siendo verdaderamente bochornoso que el pu-
blico mexicano tenga que tolerar los pésimos
artistas importados, como los que ultimamen-
te nos han estado presentando los empresa-
rios del género.

Obras diddcticas.

En los tltimos veinté afios, no se ha produ-
cido ninguna que yo sepa; 4 lo ménos ningu-
na que valga la pena de tomarla en conside-
racion.,

2
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Iistoria musieal.

Nada existe 3;ublicado sobre

este particu-
lar., I

Estétiea de la.mn usica.

A riesgo de pasar por: inmodesto, me veo
en la necesidad de citarme. dando cuenta de
un libro que publiqué el afio pasado sobre Ia
Interpretacion de la masica de Chopin.

Prensa musical.

_Nb hay en el pafs ninguna publicacién des:
tinada 4 la musica; las raras tentativas que
se han hecho, han fracasado por falta de lec-
tores;.y la critica musical se ejerce en los dia-
1ios de politica, por eseritores ajenos al arte,
que aunque abundan en buenas intenciones,
no pueden hacerla llenar la misién que le co-
rresponde,

Composicion.

Por fortuna esta rama del arte no presenta

un estado tan lamentable, como ]

: as que aca-
bo de considerar; pues

] aunque abundan Jos
malos escritores de miisica para el mercado,
(el género de baile) no carecemos de unos po-
Cos que cultivan con éxito wénerog mas ele-
vados ¥ que hacen honor al pais. Por despra-
Cia, estos 1ltimos conservan sus obras en car-

IS

tera, porque ni los editores las pagan, ni el
publico en general las aprecia.

Del ligerisimo examen que precede, del es-
tado de cada una de las manifestaciones del
arte de la musiea, resulta que la proposicién
contenida en el tema; «Causas de la de¢aden-
cia del arte musical,» no es verdadera, pues
el calificativo decadente, no puede aplicarse 4
un arte que apenas comienza 4 dar senales de
vida en la mayor parte de suis manifestacie
nes, asi como tampoco puede darse el califica-
tivo decrépito 4 un organismo que no sélo no
ha alecanzado su desarrollo, sino que la ma-
yor parte de sus miembros se encuentran
atrofiados por la inaceién.

Si el arte musical no estd en decadencia, se
me dird: ;estd acaso floreciente? —N6.—;Est4
estacionario?—Tampoco.—;Estd en evolucion?
—Si.—Esta evolueion ¢es lenta 6 rdpida?—
Lenta, muy lenta.—¢Cudles son las causas pa-
ra que la evolucidn del arte musical en Méxi-
¢o sea tan lenta? —Este es el tema que la Se-
cretarfa pudo haber ofrecido al informante
oficial Sr. Meneses, porque la proposicién que
contiene, es verdadera; y como supongo que
no s6lo se desea eonocer el mal, sino tambien
cl remedio que ha de aplicarse, pudiera adi-
cionarse con esta otra: ;cudles son los medios
deapresurar esta evolucion? Como ‘quiera
que yo no soy informante oficial, sino oficio-
80, No necesito ajustarme al tema ofrecido, y
paso & estudiar la cuestién bajo la forma que
acabo de indicar; s6lo que habiendo resulta-
do dos problemas én vez de uno, procederé 4
estudiarlos por separado.,




¢Cudles son las causas para que la evolucion
del arte musical en México sea tan lenta?

Las causas para que la evolucién del - arte
musical sea tan lenta, son tres: 4 saber: 1® la
incompetencia del profesorado; 2* el desarro-
llo inarménico de todas las manifestationes
del arte; 3* la falta ‘de un medio apropiado.

Incompetencia del profesorado.

Al tratar de este puuto, natural es que me
ocupe preferentemente _del profesorado de
nuestro pais; pero no se crea por esto, que es
un mal que sélo existe entre nosotros, pues es
universal. Esta afirmacion parecerd tal vez
muy atrevida, pero es verdadera Y en prueba
de ella, tengo el testimonio del sefor V. Ma-
flas, pianista_espafiol que no hace mucho pu-
blicé en un diario de la capital varios articu-
los sobre el arte musical, en uno de los cua-
les dice: «. 4. . .“me refiero & la carencia casi
«<absoluta de ilustracién de muchos que ejer-
<cen su profesién en detrimento del mismo ar-
<te; es mal que radica en casi toda Europa y
«que he observado en mis largos viajes por
<las.grandes capitales.» Y m4s adelante, ha-
blando siempre de los profesores, dice el mis-
mo sefior Manas: «Volviendo otra vez 4 lo que

X7

<pudiéramos llamar fulta de instruceién gene-
«ral de los misicos, en las ciencias quecon s
«arte son afines, y aun en los principios ted-
«ricos Y estéticos de la musica, no ha desapa-
«recido y muy dificilmente se conseguirs.
«Eminentes maestros lo han intentado en
«mds de una ocasién: con este motivo, re-
<cuerdo al inmortal Eslava (mi inolvidable
«maestro) que hasta el fin de sus dias trabajé
«con loable empeno para extirparle; bajé al
<sepulero sin vislumbrar siquiera la més leve
«esperauza de remedio

Sisereflexiona que el ilustre maestro espaifiol
D. Hilarién Eslava, muri6 apenas hace diez y
ocho anos; se verd quela ¢ita eseasi de estos

-tiempos; pero tengo en mi poder un testimo-

nio, de que esas eircunstancias no han eam-
biado en la actualidad, pues 4 proposito de
un libro mio, me eseribfa no ha muchos me-

$es, eminente maestro europeo cuyo nombre

no estoy autorizado para revelar, lo siguiente:
Los almacenes de miisica de nuestro
«pais, noson el mejor campo de propagacidn
«para obras como la de V. ajenas d la Lgno-
«ranciade” g mayor parte~de los misicos.
«que yo llamo obreros dela solfa.» Mas veo
que me: voy divagando mucho, y tiempo es
va.de ocuparme del profesorado musical de
nuestro pais.
¢Qué condiciones debe tener un profesor

“cualquiera que sea la materia que ensefie? La

sola razon natural indiea desde Inego que de-
be tener dos: conocer 4 fondo la materia que
cnsefla para poderla presentar bajo diferentes
aspectos; y estar familiarizado con los diferen-
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tes métodos y pmcexlimiemosdeenserlzmm-‘[m:
ra hacer uso del que convenga en cada €aso;
en restimen, necesita tener qué enseiidr ¥ St
berlo ensenar. _
Paralo primero,ademés de sabersorFFAR COR
perfeccidn, es deeir LEER loy misica siit @y uda
de ningun instrumento, y con la mispid facili-
dad con que se lee el propio idioma, Tj“i”“}“!
que es la base de toda educacion musical, de-
be dominar medianamente el instpumento que
eultiva; y muy principalmente, conocer la par-
te cientifica 6 especulativa de la musiCa; 0 & lo
menos, no ignorar 108 principins fundamenta-
les de todas las ciencias que eon ella S€ rela-
cionan, tales como la aetistica, el eontrapun-
fo. Ia armonia, la historia y la estétied.
>ara lo secundo, ademis de poseer 1 facul-
tad de expresién, debe conocer- el orden <
que se desarrollan las facultades intelectuales;

as{ como también, la naturaleza de jos CONo=

cimientos que trata de inculear, 4 fin ‘1_0 por
ner en aceion la facultadque convenzd segun
el caso. . :
;Se podrd afirmar en coneciencia que I
o < Wesores tengan
mayor parte de nuestros profesores ge
ostas condiciones?—Evidentemente quc no.—
¢Tendran siquiera una de ellas?—1 (.1111)('«@.1
No tienen sino parte de la ‘primera, cual es la
de dominar, v esto no siempre, el ip strumento
que enseflan. Les faltan también 108 medios
verbales.de expresién, para comunical sus
S é 1T ar=
ideas de nna manera clara | y.al alcance. de
la inteligencia del alumno. : :
Para corregir este mal, es abso lutamente
7 . 3 SR E “
necesario que para ingresar al Comservatorio
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se exijan los estudios preparatorios; y como
para ello militan las mismas razones que los
hacen necesarios. para las otras profesiones,
no puedo menos que copiar algunos pasajes
de las comisiones dictaminadoras sobre ins-
tinecién preparatoria, en los Congresos Na-
cionales de lnstruecion, Decia la del ler. Con-
greso: .
" «Ejerza el hombre la profesién de abogado,
la de médico, 6 la de ingeniero (y yo agrego,
la de musico) debe observar, debe comparar,
debe abstraer, debe generalizar y debe racio-
cinar. En conseenencia, el mejor preparado
para esas profesiones, serd el que mejor de-
senvueltas tenga esas facultades; y las tendrd
mejor desenvueltas, el que las haya ejercita-
do en su modo fundamental de ser, y pres-
cindiendo de tal 6 cnal aplicacion especial»
yagregaba la del 2° Congreso: «Ni el aboga-
do, ni el médico, ni el ingeniero, NI NADIE EN
SUMA, limita ni puede limitar su aetividad al
cjereieio puro y simple de la profesién que ha
adoptado. El agente de negocios, el escriba-
no piiblico, el arguitecto (agréguese, el misi-
co) no son en realidad sino tipos abstractos;
en sociedad, 1o que encontramos realmente
son hombres y cindadanos, que ejercen para
subsistic tha profesién dada, pero ademss
de ella, estan llamados & desempenar funeio-
nes muy distintas de los actos y funciones de
st profesién, y no por eso ménos trascenden-
tales.»

Fn estos tiempos en que la instruceién va
tomando, cada vez mas, un caricter enciclo-
pédico y educativo, jqué papel mds triste no
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hace un artista que no puede tomar parte en
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ra ingresar & las Escuelas Preparatorias y
Normales, se necesita haber terminado la ins-
truccién primaria superior; y para las carre-
ras profesionales, es indispensable justificar
haber cursado los estudios preparatorios; so-
lamente los futuros profesores de musica, no
necesitan saber nada. |Pobre arte con tales
representantes! ;No es, pues, evidente, sefior
Secretario, que los misicos en estas condicio-
nes, son inferiores intelectualmente & todos
los profesionistas, & los que sin seguir una
profesién hayan hecho sus estudios prepara-
torios, y aun & los que sin haber ingresado 4
la Escuela Preparatoria hayan terminado su
instruccién primaria superior?

Desarrollo inarmonico.

El desarrollo inarménico del arte musical
en todas sus manifestaciones, es la segunda
causa que he sefialado para que éste presente
en los momentos actuales, un estado de atra-
so que todos lamentamos. En efecto, ¢gqué pue-
de esperarse de un arte en el que, como he-
mos visto por el examen ligerisimo que hice
al principio, se descnida la misica en las es-
cuelas, nose procura-el establecimiento de or-
feénes, en 'que el canto declamado no se cul-
tiva, en que no se escriben obras diddcticas,
en que no se publica nada de literatura musi-
-al, en que la prensa musical no existe, y en
quela eomposicién se cultiva apénas de una
manera deficiente?
:Cémo puede esperarse que un drbol se des-
arrolle, florezca y dé abundante fruto, cuando
3
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mds de la mijad de sus brazos estin Secos,
Porque la tierra donde estd plantado no tiene

substancia Para alimentarlos 4 todos?

Falta de medio apropiado.

Es esta la tercera causa par
cién del arte musical sea .t
tualidad, Como es ficil comprender, entiendo

POr medio apropiado el gusto piblico cuando

estd 4 la altura de] arte; y aunque el nivel de

éste est4 muy bajo, el de] gusto piblico estd
mucho mids bajo todavia. Esto ereo que no
necesita demostracién, Pues la ausencia del
publico de las salas de concierto, lo est4 pro-
clamando muy alto,

Nadie olvida todavia el fracaso de Ia Giti-
ma série de conciertos organizados porla «So-
ciedad Anénima:» Y si esto ne fuery bastante,
alli estdn los conciertos demiisica de cdmara,
que con un celo.y una abnegacion dignas de
todo elogio, estdn dand actualmente dos so-
ciedades de cuartetos en el salén que acaha
de inaugnrarse en la calle de Zuleta, los que
Segun veo por la Prensa, estdn teniendo lugar
ante reducidisima, concurrencia,

Entonces como ahora, los cronistas musica-
les y los. artistas, se indignan contra un pu-
blico que con mucha razén, no quiere gastar
su dinero para escuchar miisica que no en-
tiende; y que Por consiguiente, no puede pro-
porcionar placer 4 sn oide qne no est4 eduea-
do, ni 4 su inteligencia que tampoco est4 pre-
parada para comprender las bellezas de obras
que la mayor parte de los musicos tampoco

a que la evolu-
an lenta en Ia ac-
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En medio de un piiblico semejante, no hay
pues que esperar que el arte musical pueda
florecer. Es necesario levantar el gusto puibli-
co al nivel del arte; de lo contrario, éste no
serd sino una planta exdtica que no puede de-
sarrollarse por la falta de un suelo y clima
apropiados.

IT

¢Cudles son los medios de apresurar esta evo-
lucion?

La contestacidn 4 esta pregunta es muy 6b-
via, y consiste en destruir las causas que la
detienen.  Conocidas como nos son ya estas
causas, procederé separadamente 4 indicar los
medios de eorregirlas.

Incompetencie del profesorado.

Hista reconoce por origen la mala orcaniza-
cion del Conservatorio. Yepetidas veces se
ha dicho por la prensa que éste no produce
los resultados.que debfan’ esperarse, que los
exdmenes anuales estdn cada vez mas malos.
que el Gobierno gasta sin provecho £50.000
anuales; en fin, se han llegado & aplicar al Di-
rector y profesores calificativos. un poco in-
convenientes. Que el Conservatorio no da
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buenos resultados, estd en la conciencid de
todo el piblico, y aun de los profesores mis-
mos de la Escuela, como alguno de ellos me
lo ha confesado cuando visité el estableci-
miento por primera vez; pero que yo sepa,
nadie hasta ahora ha dicho por qué no sirve
y c6mo se ha de organizar para que los resul-
dos sean satisfactorios; y esto es lo que yo
voy 4 tratar de explicar de la mejor manera
que me sea posible.

Las causas para que el Conservatorio no
produzea los resultados que el Supremo Go-
bierno y el ptiblico tienen derecho de esperar,
son, 4 mi modo de ver, las sigunientes: 1* ma-
la organizacién; 2* un programa de estudios
absurdo y antipedagdégico; 3* falta de método
y de uniformidad en la ensefianza, y 4" in-
competencia del cuerpo docente.

Que el Conservatorio est4 mal organizado,
facil es demostrarlo, examinando detallada-
mente el Deecreto de Reorganizacién, ya cita-
do, de 12 de Diciembre de 1893; pues el obje-
to de ese plantel, segin se expresa en el arti-
culo 1% es ilusorio. Dicese alli que se estable-
cen las carreras de instrumentista, cantante
y compositor; y éstas, exceptuando la de can-
tante, no son carreras, 4 lo menos en nuestro
pais, pues no proporcionan los medios de ga-
nar la vida. El instrumentista no puede vivir
de conciertos, porque no los hay, ni el piibli-
co los patrocina; y apenas si en la Capital,
donde hay dos 6 tres Teatros que tienen abier-
tas sus puertas la mayor parte del afno, pue-
den ganarse la vida tocando en las orquestas;
los cantantes, cuando los haya, podrdn tener
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trabajo todo el ano en los teatros de la Capi-
tal y de los Estados; en cuanto 4 los composi-
tores, no es un secreto para nadie, que si de
sus composiciones debieran vivir, se moririan
de hambre. El hecho préictico es que todos
los instrumentistas y ‘ecompositores, se ven
obligados 4 recurrir al profesorado, que es el
que con ménos sinsabores proporeiona los me-
dios de vivir honestamente. Pero, la verdad
es que nadie se hace ilusiones; y todos los
que van al Conservatorio, tienen el deseoy
la creencia de que van & formarse profesores:
y si éste es el resultado prdctico, debe darse
al Conservatorio una organizacién apropiada
para que llene ese fin.

Yo tengo la creencia, Sr. Secretario, que no
solo aqui sino tambien en Europa, no se han
detenido 4 busear el verdadero objeto de los
Conservatorios, del eual depende evidente-
mente la organizacion que deba ddrseles; asi
cOmo un fu'qmtwto no puede hacer el plano
de un edificio sin saber los usos 4 que se le
destina, ni un ingeniero trazar un ferrocarril
sin conocer los lugares por donde debe pasar,
asf tampoeo pue(le hacerse el plan de estu-
dios de una escuela, sin saber el fin con que
sé instituye. La escuela primaria moderna,
por ejemplo, que se propone ademids de ins-
truir, educar desarrollando armoniosamente
todas las facultades, tiene sus programas de
estudios caleulados para ese objeto.

El fin de los Conservatorios no es, ni de
ningin modo puede ser, el de formar artistas,
es deeir, virtuosos del arte, sino profesores de
muisica; aquellos nacen y éstos se hacen; los
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primeros, cuando tienen las condiciones para
serlo, no necesitan del Conservatorio, y cuan-
do no las tienen no lo lograrin aunque estu-
dien toda su vida en una escuela de muisica;
mientras que los segundos, atn Quponiéndn-
les aptitudes naturales, no lle«ramn & ser ver-
daderos profesores, sin estudios especiales.
Facil me serfa recurrir 4 la historia musi-
cal, para demostrar que los grandes compo-
sitores, como los grandes instrumentistas, se
han formado solos; pero no creo que tenga
necesidad de hacerlo, pues lo que digo de Jos
misicos, se puede decir tambien de todas las
profesiones. Todos Jos hombres superiores
son discipulos de si mismos; 1o que los distin-
guey los haee superiores, lo han aprendido mu-
cho tiempo después que dejaron la escuela.
La escuela no es ni puede ser mds queuna
preparacion; si fuera verdad que la perfec-
cidn se aleanza en la escuela, debian alargar-
se indefinidamente los programas de estudios
de todas las profesiones. El hombre sélo estd
en capacidad de distinguirse, cuando libre de
andaderas, es capaz de caminar por si mismo;
cuando libre del maestro, ejercita sus. propias
facultades; y la misién de la escuela no pue-
de ser otra, que darle coneiencia de esas fa-
cultades y ensefiarle &'hacer buen uso deellas.
Spencer dice: «la humanidad ha progresa-
do por medio de la instruceién propia; y para
alcanzar los mejores resultados, cada inteli-
gencia debe trabajar y progresar algo de la
misma manera; esto se prueba diariamente
por el éxito notable ‘que alcanzan hombres
que se han formado 4 s{ mismos.»
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Atendiendo 4 esto, la pedagogia moderna,
que sigue en todo los métodos naturales, pro-
fesa el principio de que, mds que dar conoci-
mientos, hay que ensefiar 4 adquirirlos; y para
camplir con é€l, es preciso que los Conserva-
torios no pretendan perfeccionar 4 los musicos,
sino darles los medios “para que se perfeccio-
nen. Por estas razones, ereo que los Conser-
vatorios no pueden ser otra cosa que escue-
las normales de profesores de muisica, y en el
“@As0 presente propongo que se cambie el titu-
lo de «Conservatorio Nacional de Musica,>
por el de «<Escuela Nacional de Miisica;» pues
no tenemos nada que conservar, 4 no ser el
atraso y la rutina musicales,

Los articulos 2° al 7° inelusives del decreto
comprenden el plan de estudios; y de éste me
ocuparé mis adelante.

En el articulo 8° se hacela distincion de
alamnos. de ntimero y supernumerarios. Son
alumnos de niimero los que se obligan 4 se-
guir los cursos con total arregloal plan de es-
tudios; y son supernumerarios, los que se ins-
criben solamente para cursar alguna 6 algunas
de las materias que allf se ensefian, sin seguir
el orden normal. Esta distincién es muy im-
propia ¢ inconveniente, porque abre la puerta
al abuso; y el hecho prictico es que todos vie-
nen 4 ser alumnos supernumerarios; unos, los
mds listos, porque se inscriben desde luego
con ese cardacter; y los otros, porque 4 la pos-
tre se cansan de seguir ese programa tan lar-
go, y desertan antes de terminarlo.

De la fraceién I del artfeulo 9° que exige 4
los alumnos que ingresen al Conservatorio,

29

que certifiquen haber terminado su instruc-

cién primaria elemental, me ocupé ya, no‘lm-

ce mucho, pero no sera por fh}m:xs hacex Fo:
davia algunas reflexiones. Para no :"l]ill‘gal

demasiado este trabajo, me lnmt;'n’e.u hacer
notar, que en el 1°» Congreso Nacional fh*
Instrueeidn Publiea, que se reunio en esa Ca-
pital, al discutirse el Dictamen s?bl'e instruc-
cidn primaria superior, se a probé que la asis-
tencia 4 esa escuela, seria obligatoria «muurzdo
menos, para los jévenes que deseen pasar 4 la
Escuela Preparatoria, 0 d las profesionales que
por hoy no exvigen Instruccion secundaria.»
A la sesi6én en que tal cosa quedd resuelta, que
fué la del 4 de Marzo de 1890, asistié el re-
presentante del Conservatorio, [actualmente
su Director.] Ahora bien, jeémo explicarnos
que el Director del Conservatorio, que ya lo
era enando se expidid el Decreto de l'{eorga-
nizacién, de 12 de Dieciembre de 1893, cn_el
que de seguro tuvo algo que hacer, pudo in-
cluir 6 permitir que se mcl’n}'em esa fraccién
[ del articulo 9°, en que sdlo se exige la ins-
truecién primaria elemental, para ingresar &
esa escuela? ;Acaso no estuvo conforme con
la resolucién tomada por aquel alto cuerpo
deliberante? ¢Por qué, enténees, no tomo _1:1,
palabra para oponerse? (_"Ql’llk?ﬂ tiene la qn‘lpn
de que los profesores de musica seanignoran-
tes, sino la escuela misma de misiea, que pa-
ra matricularlos sélo exige idéntica instruc-
eidn 4 la que la ley obliga, como el ‘n.lmgn?u\){z
para el liltimo habitante c!c la Repiblica? ,:‘(_.0-
mo y de qué manera, fué 4 representar al (,un—'
servatorio en aquel Congreso, cuando CI: los
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asuntcs que indirectamente se le relacionaban
no tomo la’ palabra ni siquiera una sola vez?

Tan igual como elocuente comportamiento,
tuvo el otro representante del Conservatorio

que asistidal 2° Congreso de Instruceién, enan-
do se resolvié endles eran las escuelas espe-
ciales que requieren la instruccién preparato-
ria, entre las cnales es excusado decir que pa-
saron poralto al Conservatorio. ;Por qué los
representantes de esa escuela, no pidieron que
se incluyera entre las que necesitan estudios
preparatorios?

Al recorrer los debates de los Congresos
Nacionales de Instruecion, tuve, como era na-
tural, curiosidad por ver la parte que habian
tomado-los representantes del arte musical que
4 ellos asistieron; y al cerciorarme de que ni
una vez sola habian tomado la palabra, con-
fieso que cerré-el libro lleno de tristeza y de
vergiienza, y me puse 4 reflexionar sobre la
idea tan triste que del arte y de los artistas
musicos, llevarfan los delegados 4 aquellos
Congresos, cuando los que fueron 4 represen-
tarlo, que es ae suponerse fueran de los més
inteligentes no encontraron oportunidad pa-
ra tomar la palabra una sola vez!!

Hay ademds un punte importantisimo que
ni siquiera se menciona en el Decreto, y es el
de disponer que las clases del Conservatorio
se obtengan por oposicion, condicién que creo
indispensable, y que estoy seguro no ha de
disgustar 4 los actuales profesores, purque en
altime caso, les proporcionard la oportunidad
de demostrar que son los mas aptos para de-
sempefiar las clases que actualmente sirven.
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Buscando las razones por qué no se haya es-

tablecido la oposicién en el Conservatorio, co-

mo se ha hecho en las otras escuelas profesio-

nales, no he encontrado mds que dqs: 4 se ha

watado de recompensar @ los profesores los

servicios gratuitos que prestaron cuam‘lv()’el

Conservatorio pertenecia 4 la :Sf';r:u"d(ul Filar-
ménica, 6 se juzgd que era inutil, porque da-

da la escasez de profesores que habia en aquel

tiempo, No habria opositores. La primera nos
parece muy atendible, para el momento en
que el Gobierno lo toméY bajo su proteccion
declardndolo Escuela Nacional; pero juzgo
también, que esa consideracion ya no tiene
razén de ser, porque algunos de aquellos pro-
fesores va no existen, y los que quedan, en
caso de tener que salir porque los venza un
opositor, estdn ya recompensados con cosa
de veinte afios que han recibido sueldos del
Gobierno; si aun existen algunos de los que
fueron fundadores, por ejemplo, 6 que tengan
tales méritos que 4 juicio del Gobierno los haj
oa acreedores & ello, seria preferible dzu‘les‘
una pensién y aun una medalla por hul?e}'
servido treinta afos, que seguir utilizando sus
servicios cuando ya no son utiles, y con ma-
yorrazon, si pueden sustituirse ventajosamen-
te, pues no hay que olyvidar que elYL«)naen -
torio es ante todo una Escuela Nacional, }
que sus resultados afectan en t,udo caso el ho-
nor nacional. La segunda razon, si es que ha
existido alguna vez, no creo que exista en la
actualidad: porque en veinte afnos que h‘m
pasado, tenemos ya una nueva generacion,

> .

con nuevos ideales y nuevo vigor también; y
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no hay motivo para cerrarle las puertas y no
utilizar sus servicios. En todo caso las oij()si-
clones serian tedricas y préecticas, para que
los candidatos no sélo demostraran conoci-
mientos, sino tambien la capacidad de trans-
mitirlos, para lo cnal deberfan dar ante el ju-
rado la misma clase, pero con distintos alum-
nos, cada uno de los opositores. |

Si los profesores del Conservatorio se sa-
ben superiores 4 los que estdn afuera, no de-
ben temer la oposieién de la que con seguri-
dad saldrdn triunfantes; pero si lo contrario
¢s lo que sucede, deben dejar el puesto 4 los
que con mejores elementos puedan servir al
pais con mds provecho.

Existe atin ofra causa muy principal que
urae por consecuencia los malos resultados en
la enseflanza. Corresponde mds bien al regla-
mento interior, y eonsiste en limitar el nime-
10 de alumnos que deban formar una clase
tanto las simultineas como las individuales.
Es evidente que habiendo senalado un tiempo
fijo para la duracidn de las clases, no deben
admitirse, especialmente en las individuales,
mas alumnos que lus que puedan atenderse
con provecho. Si se dd el caso de que haya
mayor nimero, debe ponerse otro profesor:
con lo cual se obtendrin ventajas no despre-
ciables, pues la emulacién de los profesores
h:.mt' que estos se esfuercen para presentar
discipulos méds aprovechados.

Paso ya & ocuparme del plan de estudios
contenido en 'los articulos 2° al 7° inelusives,
del cual dije que es absurdo y antipedagdgi-
co. Es absurdo, porque contiene ﬂsignart:ul%s
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intitiles, como la de «Grifica musical» y la de
«salterio,» y porque exige invariablemente
ONCE AN0S, compreéndiendo los dos prelimina-
res de solfeo, para todos los instrumentos.
:Como si todos fueran igualmente dificiles! Al
cantante se exigen seis afios y siete al com-
posttor.

Si como parece por la Iniciativa de Ley so-
bre Instruecién, que pasé ya por la Ciamara
de Diputados, van 4 ser necesarios los estu-
dios preparatorios, para ser admitido en el
Conservatorio, nadie podrd entrar alli antes
de los 18 afios, y serfa una verdadera incon-
secuencia tenerlos en esa escuela once anos,
cuando para todas las otras profesiones sélo
se necesitan einco 6 seis, Como es seguro que
se va 4 reformar el Conservatorio, debe ha-
cerse un programa de estudios que varie en-
tre cuatro y seis afios, segiin el instrumento
que elijan. Aunque parezea corto este tiempo,
yo aseguro que es bastante y que dard mejo-
res resultados que el actual, pues todo depen-
de del método y la forma que se siga en. la
ensefnanza.

Que el actual programa de estudios del
Conservatorio es antipedagdgico, se demues-
tra facilmente, porque falta 4 las leyes del
desenvolvimiento intelectual, que son las que
deben presidir en la formacién de un progra-
ma légico de estudios. Indicaré muy 4 la li-
gera los defectos de que adolece. En el pri-
mero y segundo afios preliminares de solfeo,
se dan, en clases separadas, el solfeo y la teo-
rfa musical; estas clases no son sino una sola
y deben darse simultdnea y progresivamente
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por el mismo profesor: en la actualidad se
procede de lo abstracto 4 lo concreto, debién-
dose hacer al contrario segun es légico que
sucediera. Se le enseiian wl alumno los signos
en una elase, y en la otra, y ctando ménos vie-
ne al €aso, se le muestran ks cosas que repre-
sentan aquellos signos,

Igual eosa digo del <solfeo anmalitico y al
dictado,» que aparece ain asignatura distinta
con diferente profesor en el 1* afno de las
carreras profesionales, digo, instrumentales.
Estas tres asignaturas de teoria de la musiea,
solfeo y solfeo analitico y al dictado, deben
darse simultdneamente por el mismo profesor,

porque no son sino una sola. Estd bien'. que:

haya dos eursos de solfeo, pere en -cada cw-
so debenllevarse paralelamente esas tres que
ahora son diversas asignaturas, pues ya dije
que juntas forman el selfeo propiamente di-
cho. La manera actual de ensefiap el solfeo,
es la més absurda € irracional que se pueda
imaginar, y lo que sorprende, es que haya
quien lo pueda aprender; aunque 4 decir ver-
dad, y eon muy pocas-excepciones, los que
ereen, 6 mejor dicho, aquellos & quienes se
ha hecho creer que lo saben, no conocen si-
no una parte de €l, cual es la que se refiere &
Ja duracién de las notas.

En seguida observaré, que en los dos afios
preliminares se pone el francés, y en los dos
siguientes, el italiano. Si como ya hemos vis-
to, solamente se exige & los alumnos del Con-
servatorio la instruccién primaria elemental,
en la cual no se dan casi nociones de gramd-
tica se6mo es posible abordar con éxito los
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idiomas extranjeros, cuando su vocabulario
¢s tan reducido, que apenas si puede decirse
que saben su propio idioma?

Otro error grave que noto en el plan de es-
tudios, es que se exigen des afnos de piano &
todos los instrumentistas. Ademds de quitar
les el tiempo, no les es de ninguna utilidad,
porque no pueden acompafnarse al mismo
tiempo que tocan el instrumento que han es-
cogido. A los inicos para quienes creo \itil un
poco de piano, es para los cantantes, [ para
los compositores lo juzgo no sélo 1til, sino ne-
cesario. Me parece tambéin inconveniente
exigirselos & los organistas, porque aunque
ambos instrumentos tienen el mismo teclado,
su pulsacién es muy diferente.

La compesicién comienza por ensefiarse
con el bajo cifrado en el 3* afo; sigue la
Polifonia (?) en el 4°, asi como tambien la
acustica y fonografia (?); nociones de instru-
mentacién en el 5% y nociones de contrapun-
to en el 6°. ¢Como admirarse de que no sal-
gan compositores del Conservatorio, cuando se
ponen todos los medios para impedirlo; cuan-
do se le presentan todas esas asignaturas en
un orden ilégico en que la asimilacion es ca-
si imposible? Es tan absurdo el orden en que
se dan estas materias, como si se procediera
al estudio de las matemdticas, comenzando
por el dlgebray terminando por la aritmética.
Si alguno llega 4 comprenderlas, no es porque
se le ensefian, sino & pesar de que se le ense-
fian.

Como se ve, el actual programa de estu-
dios del Conservatorio es inapropiado aun
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para llenar el fin ilusorio, que hoy por hoy
tiene esta escuela musical; y con mucha ma-
yor razén lo es, para llenar el objeto prictico
que realmente tiene, que es el de formar pro-
fesores de miisica, competentes ¢ ilustrados,
que seanun verdadero elemento para el pro-
greso del arte, Para esto, debe ddrsele una or-
ganizacién pedagégica, creando sola Y Uuni-
camente la carrera de profesor de musica: pa-
1a lo cual no sélo debe formarse un programa
16gico de estudios, sino incluir en él cursos
de pellagogia y metodologia aplicadas 4 la
misica, sin olvidarse de declarar obligatorios
los estudios preparatorios; y puedo asegurar
que los profesores que de alli salgan, tendrdn
qué enseiiar, y 1o sabrdn enseiiar,
Observando hace algunos mese
vos métodos de ensefianza, en esta Escuela
Normal de la que 80y profesor de muisieca vo-
cal, ademds de lo 16gico Y racionales que mo
parecieron, pude notar desde luego, que son
precisamente antitéticos con los que se usa-
ban'cuando yo concurria 4 Ia escuela; pues
en lugar de hacer aprender 4 los alumnos,
una ¢ varias lecciones de memoria, se ponen
en accion todas sus facultades conduciéndolo
insensiblemente & encontrar por si mismo lo
que se le quiere ensenar. Habiéndose desper-
tado mi interés; comencé 4 estudiar los trata-
dos de pedagogfa, y con gran sorpresa mia
pude convencerme que hay un método espe-
cial aplieable 4 la ensenanza de cada una de
las asignaturas, método que deben conocer
los que se dedican al profesorado, para po-
der cumplir dignamente con el ms gisterio.

8 los nue-
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Despues de meditarlo bastante, decidi por
via de ensayo aplicar los métodos pedagdgl i-
C(;% 4 la ensefianza del solfeo, no splo Nex:l a
Escuela Normal, sino tambien en otros 0s
colegios particulares; y los resultadosen unos
cuantos meéses, han sido tan uniformes y tan
swEiafﬁctorios, que consegui que los nhuPInf»
l(‘z\'éran l]a misica 4 primera vista y escrl )1e;
ran al dietado - melodias sencillas, cosa (_llnf
n‘uncn pude lograr con los mcw(l«és us;mlf;s,

| 2 varios anos sstudio.

i spues de varios afnos de esti
ni aun despues ¢ ( - tudic
Quedé entonces convencido de que egl J;I&S/(’)
musical proviene en gran parte del mé tO(l 0, 0,
mejor dicho, de la falta de metodg' en la elll.l
sefianza. Pude comprender tumblent. queen (:l

seflanzi 1isica, se encuentra en e
ensenanza de la n encu poans
mismo deplorable estado en queﬁlasfax\l'segl;::zs é

ar est: ace algunos anos; y )
escolar estaba hac g ‘ o
impone una reforma en los métod(l)s d]e[a. et'xu(i
nanza, tan radical como la que se fw: efec uLe
do en la instruccién primaria; l(.? ollma. i('lasoi
como aguella, debe cumenzz';r ploxle % (())nser

' ar al hay que dar & los -
rado, para lo eual ha) \ - i/ SoaCons
\'utu;'ilris el cardcter de Escuelas :\01[1;.110.5 gg
Profesores de Miisica, establemelr:do ]ce zl:isd -

ia tedrica v aplicada. La neces
Pedagogia tedrica y ﬂ[)ll(,'l.(ll. D s
; estudios pedagogicos pale S
de los estudios segigon s JORE T
gue bajo cualquiera forma se de lCl (nt" , .
an: std reconocida universalmente, )
seflanza, esta reconocida kmreiirsorri 5.4
\'?) no sé por qué, los profesores (lcdlnll_bl.cd ha
' sados ¢ ir esos
biamos ¢ ar excusados de adquirir eso:
biamos de estar ex s de ad _
eonocimientos. El actual Secretario dje J ?ft(;
cia ¢ Instruceién Priblica, 4 quien t_cing(.) e ld
nor de dirigime, apoyaba esta Opinion Lll(lfld(é
liscurso inaugur: s Congresos
en el discurso inaugural de lo B
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Instruccidn, deeia, hablando de la instruecidn
primariac......... tanto nos preocupa, que pen-
$amos NO DEBIERA CONFIARSE A NUESTROS EMPI-
RICOS.. .. ... Elmds notable de los educadores
contempordneos,-eorrobora nuestra opinidn y
exelama: Se necesita largo aprendizaje para
liacer un par de botas, parva edificar una ca-
sty para divigiv un- navio 6 para conducir
una locomotoray y se cree que. el desarrollo
corporal é intelectual de un sér humano sea
cosa comparativamente tan sencilla, que pue-
da encargarse de-¢l, cualquiera. persona sin
wingun estudio previo?

Alentado por ¢l 'buen éxito que-obtuve en
lo que al solfeo sc refiere, traté de-aplicar los
prineipios pedagdgicos 4 la ensenanza del
Piano, obteniendo los mismos satisfactorios
resultados. Lleno deentusiasmo, pude ver que
tenia la clave para mejorar la condicién del
arte musieal en el pafs,la enalno es otra que
mejorar el profesorado: y como los profeso-
res salen del Conservatorio, ‘el problema se
redujo 4 mejorar esa institucion; para lo enal
pronto vi que cra necesario aplicar la peda-
gogia & todas y cada una de las asignaturas
que, forman su programa de estudios. La mag-
nitud de la empresa me arredré de pronto,
porque la juzgué, ¥ kv juzgo adn, superiord
mis fuerzas; pero la coneiencia de que es una
idea utilisima, que ni en Europa se ha presen-
tado 4 nadie eon lalucidez que yola coneebi v
la eonsideracién de que lo que importa es dar
el primer paso, me deéidieron 4 ‘realizarla,
para lo cual comeneé 4 eseribir una “Pedaco-
gia de la Misica,” destinada, 6 mejor dicho,
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caleulada, para servir de texto en los Conser-
vatorios, Esta obra, ereo que serd la primera
en su género, pues, que yo sepa, Nno existe
otra semejante en ningun idioma.

Comenzaba apenas & escribir la tal obra,
cuando vi la Iniciativa de Ley sobre Instrue-
cién, enviada 4 la Camara de Diputados, asi
como también el nombramiento del sefor Me-
neses para producir un informe sobre las cau-
sas de la decadencia del arte musical. Com-
prendi desde luego que al aprobarse la inicia-
tiva tendria que reformarse el Conservatorio,
y porlo tanto no podia ni debia dejar pasar
la oportunidad de ofrecer 4 la elevada consi-
deracién de esa Secretaria este trabajo, indi-
cando la eonveniencia de reformar esa eseue-
la en elsentido que vengo seflalando, pues
tengo la coneiencia de que ese serd el reme-
dio mas eficaz que pueda adoptarse para me-
jorar la condicién del arte musieal, sentando
las bases para crear una escuela de musica
verdaderamente nacional.

Lafalta de método y de uniformidad enla
ensefanza, es la tercera causa que sefialé para
que el Conservatorio no dé buenos resultados.
In efecto, el articulo 2 del reglamento inte-
rior que trata de los deberes y atribuciones
del Director, dice en su fraeeién X:“Acordar
en la primera semana de Enero, ¢on cada
profesor, el programa de ensefanza de su res-
pectiva clase para el afio escolar que prinei-
pia-el dia siete del mismo mes.” Ademdis de
que para eamplir con esta, fraecion, necesita
el Director poseer conocimientos bastantes en
todas las asignaturas, jeémo es posible que
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haya método y uniformidad en una escuela,
en que el programa detallado de cada curso,
debe acordarse privadamente entre el Direc-
tor y el profesor respectivo, repitiéndose esta
operacion la primera semana en Enero de ea-
da ano? Una de dos, 6 saben lo que van 4 en-
sefiar en los diferentes cursos que abarea una
asignatnra, 6 no lo saben. Si lo primero, jpor
qué no hacer desde luego el programa deta-
llado de lo que eorresponde & cada afio? Si lo
segundo, no es posible hacer nada de prove-
cho desde el momento en que, en una asigna-
tura dada, el primer afio del curso de 96 sera
diferente del primer ano del ecurso siguiente.
La falta de uniformidad es inherente al em-
pirismo de los profesores; cada uno-enseha
como mejor le parece, lo eual resnlta en gra-
ve perjuicio de los alumnos, quiénes al pasar
por ejemplo, 4 las clases superiores de Piano,
se encuentran con que ticnen que-desaprender
lo que no sea del gusto del nuevo profesor.
En cuanto 4 la incompetencia del cuerpo
docente, que indigné eomo la cuarta y Gltima
causa de la falta de buen éxito en el Conser-
vatorio, se refiere muy particularmente, no 4
que les falte qué enseiiar sino & que no sitben
enseitarlo. Yo les concedo con gusto, no sélo
que tengan conocimientos, sino también el
deseo y la buena voluntad de transmitirlos;
pero les niego la capacidad de hacerlo en el
sentidoeducativo que vengo indicando: porque
ni aun suponiéndoles el don de ensefiar, podrdn
excusarse de los conocimientos pedagégicos.
Nunca el empirismo en la ensefianza, podrd
sustituir 4 un cuerpo de doctrina que persi-
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gue un fin, y tiene los medios que debzn em-
plearse para alcanzarlo. Los pobreés resulta-
dos del Conservatorio, son prueba evidente de
lo que digo.” Si éstos son un efecto, debe ha-
ber una causa que los produce; y ésta, es la
manera como se imparte la ensefianza. No
quiero decir que ésta sea la sola y tnica cau-
sa, pues ya he sefialado ofras, pero no podrd
negarse que es una de las principales,

Siendo un hecho, como lo es, que todos los
profesores de una escuela concurren para pro-
duceir un fin, natural es que cada uno de ellos
emplee los mismos medios; y esta uniformi-
dad, tan necesaria, 10 se conseguird miéntras
los profesores sean empiricos, porque cada
uno seguird diverso caminoe, No pretendo ne-
gar tampoco, que en el actual cuerpo docente
haya buenos profesores, pero éstos son la ex-
cepeidn de la regla y essobrado peligroso ge-
neralizar el principio, pues como deefa en el
1°% Congreso de Instruecién la comisién dic-
taminadora sobre titulos, repitiendo 4 un edu-
cador eontempordneo: «el empirismo es un
«procedimiento meramente imitativo, indigno
«del hombre en cualquier oficio que ejerza; y
«<resulta casi eriminal, cnando se emplea en
«la educacién de séres humanos, cuyo bien-
«estar y felicidad pueden comprometerse,»

En la ensefianza lo que importa y se nece-
sita, es que el diseipulo llegue 4 tener concien-
cia de sus propias facultades, y ensefarle 4
hacer buen uso de ellas, para que al dejar la
escuela pueda continuar empledndolas en pro-
vecho propio y del arte 4 que se le ha consa-
grado. Del modo como ahora se imparte la
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ensefianza en el Conservatorio, no sélo no se
desenvuelven aquellas facultades, sino que se
atrofian; y si ha de darse 4 esa escuela una
organizaeiln pedagdgica, se impone la nece-
sidad de establecer academias pedagégicas
para los profesores, con el objeto de unifor-
mar en lo posible la ensenanza en todus las
asignaturas, y poder obtener buenosy cons-
tantes resultados.

Resumiendo lo que al Conservatorio se re-
fiere, propongo que se organiee con el earac-
ter de escuela normal de profesores de musi-
ca, creando sola y Gnicamente la earrera de
profesor en cada uno de los instiumentos que
all{ se ensefian, pues aunque algunos no qui-
sieran dedicarse al profesorado, quedan en li-
bertad de hacerlo asi; y de todos modos, no
les hardan ningun dafio los conocimientos pe-
dagdgicos; que se-adopte un programa de cs-
tudios en que la distribucién de Jas materias
siga un orden 16gico, de manera que las unas
sirvan de preparacion para las otras; que se
exijan los estudios preparatorios para ingre-
sar; 4 las sefioritas se exigirdn estudios pre-
paratorios que hardn en la «Escuela Normal
de Sefioritas,» menos aquellas asignaturas que
tengan por objeto formar profesoras de ins-
truccién primaria; que se limite el nimero de
alumnos que cada profesor deba tener a su
cargo, tanto en las clases simultineas como
en las individuales; que se declaren todas las
clases abiertas & oposicion; que. se disponga
que las clases deban ser orales; que se esta-
blezcan conferencias sobre historia de la mu-
sica; que el cuerpo de profesores establezca
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igualmente conferencias pedagégicas para
uniformar en lo posible los métodos de ense-
nanza; que el programa detallado de cada
curso no quede al arbitrio del Director y pro-
fesor respectivo, sino que se haga en junta
general, y que no pueda cambiarse sino por
disposieién de la misma junta general. Como
se comprendera ficilmente, un programa que
obedezea 4 estas reformas, serd ineficaz sin un
Director capaz de cumplirlo y hacerlo cum-
plir.

i el Sr. Secretario refresca un poco su me-
moria, podrd ver que la reforma mds impor-
tante que yo propongo para el Conservatorio,
es la misma que él solicitaba de los Congre-
sos Nacionales de Instruccién en. su discurso
inaugural, donde les recomendaba «que al
ocuparse de la instruccién en general, y espe-
cialmente en la preparatoria y profesional,
apreciaran con recto criterio, el valor relativo
de eada cieneia y el orden gradual en que ha
de ensefiarse, no perdiendo de vista que la dis-
tribucion de los estudios y su método, DEBEN
CORRESPONDER A LA EVOLUCION Y AL MODO DE
ACTIVIDAD DE LAS FACULTADES NATURALES.»

Como aqui no se trata de presentar un pro-
grama de estudios para el Conservatorio, me
limito 4 hacer notar que el actual carece de
todas estas condiciones que el Sr. Secretario
deseaba que trataran los delegados 4 aquellos
Congresos, Por mala suerte el tiempo 1o fué
suficiente para ocuparse de las escuelas pro-
fesionales, y apenas si llegd 4 presentarse un
dictamen sobre la Escuela de Medicina, que
nunca se diseutié, Seguramente los delegados
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del Conservatorio se reservaban para aquel
mmomento supremo, que por desgracia para el
arte y para nosotros nunca llegé; en eambio
despues de les Congresos, ellos 6 otros, nos
regalaron con el actual plan de estudios, que
parece que se propusiciron hacerlo en abierta
oposicion eon todes los principios que usted,
Sefior Secretario, recomendd en el tantas ve-
ees eitado discurso de inaugurasién, que la
l6gica y el buen sentido aconsejan, y que se
tuvieron presentes en los programas aproba-
dos para las eseuelas primarias, preparatorias
Yy normales.

Desarrollo inarménico de todas las manifes-

taciones del arte musical.

Este se corregird procurando que se culfi-
ven aquellas ramas que hoy no tienen mani-
festacion 6 que la tienen de una manera im-
perfecta. En Ia primera categorfa, vienen la
misica enlas escuelas, los orfeones populares
y la literatura musical; y en la segunda, el
canto de salon y el dramitico, y la compo-
sicién, :

La razdn para que la misica no esté como
asignatura en las escuelas primarias, es que
los pedagogos han comprendido que la nota-
¢ién de puntos que generalmente se usa, es
muy dificil y la experiencia ha demostrado Ia
imposibilidad de ensenarla & los nifos; ' por
esta causa, y atendiendo 4 la necesidad de no
proscribirla de los programas escolares, han
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aconsejado que se hagan aprender coros por
la simple audicion. Teniendo yo por obliga-
eién, que dar la clase de misica en dos de-
partamentos de la escuela primaria anexa 4
esta Escuela Normal, de la que ya dije que
soy profesor; y repugnindome ensefiar coros
por la sola audicién, pr puse al Im'm;tm" que
me permitiera ensayar el sistema modal, que
emplea niimeros en vez de puntos, como sim-
holos para representar los .\'Hl]‘.llu.\i pues por
lo que de €l habia leido, me parecia “que ha-
bia de dar buenos resultados. Habiéndoseme
concedido el permiso, puse desde lnego &
prueba el sistema, tanto en los departamentos
normales, como en los de la prictica anexa;
y los resultados fueron tam satisfaetorios, que
el mismo Director, que no dejaba de dudarde
la eficacia del sistema, llegé 4 convencerse de
que en efecto estd al alcance aun de los nifos
de 8 afios, que llegan a cantar a primera vis-
ta eon suma facilidad. Conservando el siste-
ma, cambié el método de ensefianza al princi-
]wiu'de este afno escolar, y los re:\'nll;\(h‘m. se
han mejorado, al grado de poderlos calificar
de sorprendentes sin ninguna exageracion.
Puedo afirmar, y lo digo sin embarazo, que he
aprendido mas solfeo en dos anos que llevo de
ensefiarlo por este sistema y metodo,  que en
veinte afios que tengo de practicar l':l musica;
de los cuales, he dedicado los doce ultimos al
profesorado; por eso dije, vuelvo & repetirlo,
y lo-repetiré cien veces, que,cl-método actual
para ensenar el solfeo, es el \més absurdo é
irracional que puede emplearse; y que una de
las principales causas del atraso en que flb ar-
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te musical se encuentra, es la incompeteneia
del profesorado.

Los orfeones populares que ahora no exis-
ten, se organizaran por sf mismos cuando ha-
ya profesures capaces, y sobre todo cuando se
haya declarado la miisica como asignatura en
las escuclas primavias; bajo el sistema modal
& que me acabo de referir,

En cuanto 4 la literatura musical, para que
llegue & eultivarse en todas sus manifestacio-
nes, bastard con declarar obligatoria la ins-
truceién preparatoria para poder entrar al
Conservatorio; pues sé6lo asi, los futuros pro-
fesores tendrén la facultad de-expresién, de
la cual deefa la. comisién dietaminadora de
estudios preparatorios en el 1* Congreso de
Instruccion: «que es importantisimo desenvol-
«ver en todos los que se dedican d las profe-
«siones liberales. Si lo primero es saber, lo se-
¢<gundo es-indudablemente Ja preciosa facul-
«tad de poder expresar lo‘que se sabe, en for-
«ma correeta, propia, y aun elegante y bella
«si-viene al caso.»

Por lo que respecta al canto de salén y al
canto declamado, asi como 4 la. composicion,
de los que dije se manifiestan imperfectamen-
te; bastard eon Jas reformas que ya indigué
para el Conservatorio.

El gusto publico.

Que éste es un gran factor para el progre-
so del arte, nadie lo pone en duda; pero si me
parece que al considerar decadente el arte, co-
mo algunos lo hacen, porque el publico no

patrocina 10s espectdiculos musicales, se co-
mete una gran equivocacion: el publico no
asiste 4 los conciertos, se dicen, luego el arte
estd en decadencia. No, digo yo, el gusto pu-
blico y el arte son dos eosas distintas; éste ne-
cesita de aquel para prosperar, asi.como una
planta requiere un suelo y clima apropiados
para florecer, pero el clima no es la planta, ni
el gusto publico es el arte. El malestar actual,
lo repetiré, es producido simplemente por la
desienaldad de nivel entre ambos; y esta des-
icnaldad se ha acentuado mds en los ultimos
diez afios, en que algunds maestros de la nue-
va generacién han dado un impulso sensible
al arte, desterrando casi de los programas de
concierto la musica italiana de éperas conoci-
das. con melodias dulces v pegajosas y ritmos
sencillos que deleitaba 4 la generacién que
va pasando y con la cual se educo la genera-
¢ién actual, sustituyéndola con la misica cla-
sica v moderna, de ritmos vagos y complica-
dos, de melodfas originales y modulaciones
cromdticas, que naturalmente no puede gus-
tar, porque no es ficil que se la asimile.
Aleunas sociedades musicales, con un de-
sinterés y una abnegacién dignasde todo elo-
lo, «.nu‘:inimn conciertos periddicamente, fi-
Q-axr;\n«ﬂ»se que deestamanera llegardn d edu-
car ¢l gusto pablico y 4 levantarlo al nivel
del arte. A estos artistas me permito decirles
que se equivocan, y que por ese medio, no lle-
garan 4 realizar esa armonia tan deseada y tan
necesaria. No niego que los conciertos influ-
van algo en elevar el gusto de las muy

«

pocas personas que 4 ellos asisten, pero no se
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me negard tampoco, que ese reducidisimo pu-
blico pasa y viene 4 sustituirlo otro que nece-
sita el mismo tratamiento, el cual serd reem-
plazado & su-vez, por otro piiblico que se en-
contrara en las mismas. condiciones.

Todo el mundo sabe que el drbol se ende-
reza de joven v no de viejo.  Pretender edu-
car al publico actual por medio de coneiertos,
es querer enderezarr un arbol wiejo; cuando
mas, se podra evitar que se caiga, pero no se
le hardtomar la direccion deseada. Siguiendo
la comparacién, digo, que debemos dirigir to-
dos nuestros esfuerzos & enderezar el arbol
joven,- 6 sea & educar musicalmente 4 la ge-
neracion que viene:; v si nosotros no tenemos
la satisfaccidn de ver realizada la evolucidn, la
tendrdn los que nos sucedan. Aunque & decir
verdad, poco habriamos de vivirlos que esta-
mos jovenes para no verla; pues creo que con
los medios que voy 4 proponer, la nivelacién
del gusto publieo con el arte, se efectuara en
veinticinco anos.

La‘masica voeal forma yva parte de los pro-
gramas escolares modernos, con la ensefianza
de pequeiles coros por audicidn; y aungue es-
to es mejor que nada, no es bastante; pues
ademas de no educarse el oido, hay por lome-
nos'un cinéuenta por ciento, 4 quienes es im-
posible hacerles aprender un solo coro por es-
te medio. Lo que se necesita es declarar asig-
natura la misica, adoptando el sistema que
yva indiqué, el cual han aceptado va en algu-
uas republicas sud-americanas, como el Bra-
sil; Chile, la Argentina y el Uraguay. Para
esto, es indispensable que se adopte desde

¥

inego el sistema en las Esecuelas Normales,
para que los futuros profesores de instrueeidn
primaria, puedan enscnarlo en sus respecti-
vas escuelas. Como aun suponiendo que se
adopte dicho sistema en las Escuelas Norma-
les, los actnales estudiantes no terminardn su
carrera hasta los cinco afos, y aun entdénces
irdn saliendo en poco niimero eada afo, para
que la evolucion comience 4 acentuarse des-
de luego, seria conveniente establecer acade-
mias nocturnas para que aprendan el sistema
los profesores de instruccion primaria que ac-
tualmente tienen escuelas & su cargo. Se faci-
lita tanto la misica vocal con este sistema,
que yo.aseguro que con-un curso-de sesenta
lecciones, quedarian aptos para ensefarlo
cuando menos en las clases inferiores.

Para que se vea que lo que digo no es una
exageracion, pongo en seguida las piezas can-
tadas en las tltimas fiestas de esta Escuela
Normal, que como no ignorari el Sr, Secreta-
rio, es mixta, pues coneurren.d las elases simuls
taneamente jévenes y sefioritas. Bstas piezas
se han aprendido en clase, sin ayuda de nin-
gin instrumento, en muy pocos ensayos y es-
critas en notacién modal, 4 saber: Coro de los
soldados del « Trovador,» para hombres solos:
coro de los soldados de «<Fausto,» para. voces
mixtas; danza de «Cérmen,» para voces mix-
tas. Estas tres, fueron acompaiiadas por la or-
questa; y las tres que siguen, se eantaron por
30 vocees enorfedn mixto: Serénata de Schu-
bert, coro de los soldados de <«Fausto,» y una
Danza andnima.

En otro colegio particular de seforitas, se
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han cantado 4 3 y 4 partes por un coro de 30

voces, ¥ con acompanamiento de piano, las
siguientes: Coro nupeial de «<Lohengrin,» de
Wagner, y eoro de «Las Hilanderas» del «Bu-
que F (mm.\ma,» tambien de Wagner; se cantd
igualmente en orfedn de mujeres, & 4 partes,
la Serenata de Schubert. T'otal, nueve piezas
en menos de dos anoes. Para mayor satisfac-
eidn, adjunto los programas de "estas fiestas;
permitiéndome Hamar la atencién del Sr. Se-
eretario sobre los dos nimeros de Wagner.
Demasiado se sabe que las Operas de este au-
tor son tan dificiles; que muy raras veces las
ofrecen al piiblico las compaiiias de 6pera que
visitan la Capital. ;Podrdn presentar en sus
programas, numeros de esta foerza, las dos
Escuelas Normales de la Capital y ann el Con-
servatorio, cuyo plan de estudios obliga para
todos los alumnos fres anos de solfeo y tres
anos de orfeén?

No tengo & la vista los programas de las
Escuelas Normales; pero gracias a la excelen-
te obra-«Resefia Historica*del Teatro en Mé-
xieo,» que para bien del arte acaba de publi-
car mi distinguido amigo € infatigable euan-
to inte ]wenle historiador Don Enri ique Olava-
yriay Ferrari; puedo hacerle el balance al
Conservatorio, y voy 4 hacerlo, en lo que
se refiere 4 musica coral \ orfeénica, para
evitarles el trabajo y la mortificacién de for-
mularlo, 4 los que todavia se atreven & soste-
ner que ese establecimiento nacional estd en
buenas condiciones.

1867—Julio ‘.- r Agosto.—T'res conciertos or-
ganiz: 1dos porla Sociedad Filarmoni-
ca: en el primero cantaron los alum-
nos del Conservatorio un coro de la
6pera «<Mareo Viseonti;» en el tercero,
figuraron un ecoro de «Sondmbula,>
y dos orfeénes titulados «La Caza:

« La Campana.:

1867 —( Jetubre 1.°—Concierto de la Sociedad
Filarmonica: el orfeén «Aguila Nacio-
nal» canté la Tnvocacién vespertina de
Donizetti.

‘eatro Na-
cional por la Seciedad Filarménica: en
este concierto encuentro un coro de la
6pera «Macbeth» por 300 artesanos
alumnos del orfeén popular; y «<Los
placeres de la caza» por el orfeén «Agui-
la Nacional,» formadq por los profesores.

1870—Diciembre 29 y 30.—Dos grandes Festi-
vales dispuestos por la Sociedad Filar-
monica, en celebracién del primer cen-
tenario del nacimiento de Beethoven;
lulm encuentro varios nimeros:

' Coro final del Oratorio «La Crea-
¢ i"»n de Haydn, ejecutado por las ma-
sas corales € instrumentales del Festi-

dl (hn”nl 18 por IF. Sauvinet.

" Coro final, del Oratorio «<El Me-
sias,» de Heendel, por coros y orquesta
dirigidos por Agustin Balderas,

8.9 Coro 4 voces solas (loria d Dios
en las alturas, de Beethoven, por el Or-
feén Alemén divigido por German Laue.

4.° Coro para voces solas de la 6pe-




ra de Mozart «<Idomeneo,» por el Orfedn
Alemén.
.° Coro final del Oratorio «La Crea-
eion,» Haydn.
6.° Coro final de «El Mesias» de Haen-
del. Hablando:de cstos Festivales dice
el Sr. Olavarria y Ferrari en el Vol. 11
pag. 101:—«Los.¢oros en que tomaron
parte setioras y caballeros de la prime-
ra sociedad mexicana; se formaron de
71 sopranos, 35 contraltos, 102 tenores
v 94 bajos; total 302 voces. La orques-
ta la formaron 87 profesores.»
1871—Diciembre 21.—Concierto en el Teatro
Nacional 4 beneficio de Eduardo Gon-
zalez, En este programa encuentro la
Marcha y coros del «Tannhauser,» por
el Orfe6n Alemén.
1874—Febrero 28.—Concierto para estrenar
el Teatro del Conservatorio de la So-
ciedad Filarmdnica. Aqui hay dos mi-
meros:
1. Coro dela eonjuracion de «Ilde-
gonda;» de Melesio Morales.
2.” Coro de <Il Ginramento,> de Mer-
cadante, por las alumnas de la seceidn
coral.

Como se Ve, en SIETE ANOS se cantaron (15)
quince numeros corales i orfednicos, de los
cuales hay que quitar tres que fueron repeti-
ciones, y tres que canté el Orfedn Alemdn:
quedando B3 NUEVE NIIMEROS: Ay desde
el afio de 1\4 4 h 1sta la fecha, 6 sea en un pe-
riodo de VEINTE Y DOS ANoS, tnicamente ]a mi-

ga de Palestrina que eantaron en Tacubaya
el ano pasadol!l (1] 7

Del balance que acabo de hacer, Sr. Secre-
tario, resulta que los nueve numeros en siete
anos, corresponden & la época de la Sociedad
Filarmonica; vy la misa de Palestrina, ;4 los
veinte v dos anos del Conservatorio Nacional
de Misica!!--Con cndnta razon eseribe el Sr.
Olavarria v Ferrari, en el tomo 1II de la cita-
da obra: «No acabarfa nunca si hubiera de
«citar uno por uno aquellos lueidos y brillan-

tisimos conciertos de la Sociedad Filarmoni-

ca, artistica agrupacion de eminentes aficio-

nados y profesores, aplicadisimos alumnos y
buenas v decididas voluntades, que hicie-
«ron progresar grandemente la miisica en Mé-
xico; é hizo sin anas que elementos particu-
lares, lo que no ha hechio después ni hace

aun, su sueesor el Conservatorio; 4 pesar de
que en él se disfrutan al presente, sueldos
que entonces no se pagaban, ni nadie ]»wlm:
-;1 yues todos 6 casi todos trabajaban gratis, y
son el més entusiasta empeilo, sin em-
1):&1“_1\».

Volyiendo & los medios de educar el g
publico, deben ponerse cuando menos (ln~
anos de musica vocal en la Escuela, Prepara-
toria, para continuar la educacidon musical de
la escuela primaria, declardndola “asignatura
para que sea u}ﬂi"_fdlui'i;[ para todos. l)" esta
manera, se facilitarda mucho la formacion de
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sociedades corales, & las que la mayor parte
de los alumnos estardn en capacidad de in-
oresar desde lnego. Se me dird que quiero
hacer misico-4.todo el mundo, pero no hay
tal, lo que propongo; son los medios de levan-
tar el gusto publien; pues de este modo, en la
generacion que nos ha de suceder, unos seran
misicos, v los otvos, 1o gran. mayorfa, serdin
el publico capaz de apreciard, csos miisicos;
cosa que no sucede en estos fiempos en que
los nmisicos notenemos piblico. En el art
4" de la Iniciativa de Ley sobre Instruceidn,
& la que tantas veees me he referido, se dice
que-cl programa de estudios-en la Escuela
Preparatoria ha de ser educativo, precisamen-
te como lo consultaron los Congresos de Ins

truccion. Es de suponerse que se adoptard en
la Preparatoria el'programa de estudios pro-
puesto-por los Congresos.referidos, y como en
¢l se recomiendan con el cardcter de obliga-
torios dos aftos de canto, o me permito indi-
cir /4 quien corresponda, que en vez de
poner|os en ell1>y 2° afos, se r-unhinn al
4"y 5° 6 enando menos al : ; porque en-
trando los alumnos 4 la ed: ul ‘lu 13 anos, se
encontrardn en la época del desarrollo, y los
ejercicios de canto eni el 1%y el, 2% anos; les
harfan mds  dafio que provecho. El sistema
modal que vengo recomendando, es la mejor
preparacién para abordar luego la notacion
de puntos, que tanta dificultad ofrece para la
leetura de la musica: v eomo los alumnos que
por ahora ingresen 4 la P'rep: iratoria, no trae-
ran ninguna preparacién anterior, se hace ne-

cesario establecer la notacién por ndameros,

-
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mientras llega el tiempo en que los que va
van 4 esa escuela hayan estudiado esta nota-
<ion en la eseuela 1»1'im'n'iu Entonces, podra
y deberd cambiarse el sistema por el de pun-
tos; de otra manera, los dos afios de canto se-
ran casi inttiles.

Como dije que para educar el gusto piblico
se ha de comenzar en la escuela primaria, no
quiero coneluir sin copiar algunas cifras de
Ja estadistica de Ja misica en las escuelas pu-
blicas de Inclaterra en 1894; de 4.799,600 ni-
fios que recibieron instruccién en misica en
aquel afio, & 3,427,307 se les ensefi por nota
y sélo 4 847,585 por audicién; 6 sea un 87 por

ciento del primer modo, y un 13 por ciento

<11‘1 segundo. Entre los que la recibieron por
nota, hay nn 6 por ciento 4 quicnﬂs se en-
send la notacién de puntos, y al 81 por ciento
restantes la notacion modal.

Haciendo un resumen general, resulta que
las causas para que la evolucion del arte mu-
sical sea tan lenta, son:

1* La incompetencia del 1\mfcwmdn que
es una consecuencia necesaria de la actual
organizacion del Conservatorio.

2* El desarrollo inarménico de todas las
manifestaciones del arte musical, pues €asino
se cultiva la musica en las escuelas primarias
no existen orfednes populares;y porlo que

respecta 4 la literatura musical, no se eseri-
ben obras diddcticas, ni se publica nada de
historia y estética musicales, mi hay prensa
musical, y apenas si la composicion se cultiva
de una manera deficiente.

3" La falta de un medio apropiado, porque
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fa evolucidn del gusto piblico no ha segni-
do paralelamente con la del arre, 4 pesar
de que la de éste ha sido llll'\ lenta € imper-
fecta.

Los medios de apresurar k evolueidn, son:

1° l{cul‘;."uuizz‘tl' el Cunservatorio eon el ca-
rdcter de Eseuela Notrmal de profesores de
miisica; adoptar un programa de estudios que
varie entre cuatro y seis anos, u,m]m ndien-
tlo-cursos de pedagogia de 1,1 muisica, tedrica
y aplicada, y que respon ~1 al «ln ~«’-n\'u]\'i—
miento de las facultades inteleetnales; que se
exijan los estudios preparatorios, gue se limite
el nimero de alumnos de eada clase, tanto en
las simultdneas como en las. individuales; que
se abran @ oposicidn Jtodas las eclases; que
éstas sean orales; que se orgunic¢en academias

pedagdgicas para los profesores, eon el obje-.

to de-uniformaren lo posible la ensenanza.

2° Proeurar por los medios que en su lugar
se indiean, gue se enltiven aquellas ramas del
arte nn\iml que por hoy no tienen manifesta-
(mn 4 que la tienen imperfeet

* Eduear el gusto ]JHI)][U', lulnpl;mt]() el

.\i.\tc:;:rrm modal para la ensefanza de la musi-
ca vocal en Jas escuelas primarias, normales
v preparatorias, dando & la misica el carde-
ter de asignatura; de esta manera se facilitara
la I'Urnm-h'»n de orfednes populares que son
los que mas directay eficazmente contribuyen
4 difundir entre las masas el guste por la m-
siea.

7

Antes de terminar, séame permitido decir
que al escribir este informe, no me ha guiado
otra mira, que -Ja de coadyuvar con mis po-
bres razonamientos 4 la resolucién del diffeil
problema de mejorar la triste condicién que,
en el pais, ofrece el arte musical comparado
con las otras manifestaciones de la civiliza-
cién. Si como es de desear, el C. Secretario de
Justicia € Instrucecion Publica, llega 4 tener
la fortuna de resolver acertadamente este pro-
blema, como resolvid el de la instrueeién pri-

.maria, tendrd un titulo mas & la gratitud na-
cional; y si para alcanzar ese resultado, en-
cuentra utilizables algunas de las ideas aqui
vertidas, tendré la satisfaccién de haber ayu-
dado, siquiera sea con humildisime- contin-
gente, 4 obra tan méritoria, y me sentirégran-
demente recompensado de las vigilias que es-
te trabajo me ha eostado.

Protesto & vd., sefior Secretario, las seguri-
dades de mi distinguida consideracion, res-
peto y particular aprecio.

Saltillo, Coahuila, 4 21 de Mayo de 1836

) — ' |
s, Gl




Del mismo autor:

CHOPIN. La tradicion de su miisica y
cousideraciones sobre algu-
nas de sus obras y manera
de interpretarlas.

De venta en la Administracion de EL
TIEMPO y en los Repertorios
de Misica de la Capital.




