PARTE Iil. CAP. XXVIIL
CAPITULO XXVIL

Caractéres de la tragedia.

VAMOS criticos han creido que los princi-
pales personages de la tragedia han de ser
siempre de un cardcter ilustre y deuna clase
elevada ; porque sus infortunios se apoderan
mas pronto , segun dicen , de la fantasia ; y
hacen en el corazon una impresion mas vi-
gorosa que si acaecen a personas de una es-
fera ordinaria: Pero esto es mas especioso
que sélido, y se refuta con los hechos :
pues las desgracias de Monimia , Desdemo-
na, y Belvidera interesan tanto en el tealro
ingles, como si hubiesen sido princesas ¢
reinas. La elevacion de clase da ciertamente
importancia al asunto. Pero el que este sea
interesantey patético, depende enteramente
de la naturaleza de la fibula : del arte con
quela maneja el poeta;y delos sentimientos
a que da lugar.

I.a moralidad de los caractéres es de mu-
cho mayor consecuencia , que las circuns=
tancias esternas de los personages: y las
observaciones de Aristételes son muy juicios
sas en este punto. Es de opinion que los cas
racléres sin la menor mezcla, ya de bueng
ya de malo, no son los mas & proposito j
porque las desgracias de aquel que por
ningun titulo las mereciese , nos ofende+
rian; y las del otro no nos moverian d coms=
pasion. Asi los caractéres mistos , qué’ e
contramos en lavida real , son los que ofre-
cen el campo mas propio para desenvolver,
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sin efecto alguno malo sobre la moral . las
alternativas de esta miSma vida , y los’qu;a
mas intensamente nos intere$an ;( como que
desenvuelven conmociones y pasiones que
todos hemos sentido en nuestro interior
Cuando tales personas eaen en d@s"ruui;;
por rIos vicios de otros, el asunto puc?ic to-
dfn:n:i manejarse de modo que sea muy pa-
tético. Pero es siempre mas instructivo
cuando la misma persona ha sido causa de
su ;nfor.lunliol; y cuando este proviene de la
violencia de las pasiones, 6 de ale 2
bilidad aneja & lzg natural:aza hu::;rl:an.a %
Es preciso reconocer que las tragedias
griegas se fundaban con demasiada frcocuen-
cia en solo el destino , y en infortunios ine-
vitables ; que estaban muy mezcladas con
sus cuentos acerca de los or:iculosy la ven-
ganza de los dioses; v que inducian 4 mu-
chos incidentes, mas bien puramente tri-
gicos que utiles 6 morales. De esta clase son
el Edipo de Sdfocles, la Ifigenia en Auljs
la Hécuba de Euripides, y otras. Ia tr'méi
dia moderna ha aspirado a un objeto ‘r;aq
grande , haciéndose el tedtro de las pasig:.
nes; indicando 4 los hembreslas consecuen-
cias de su mala conducta ; y mostrando los
tremendos efectosque acarrean la ambicion
los zelos, el amor, el resentimiento v otr'a;
pasiones fuertes, cuando son mal gujadas
¢ se les deja sin freno alguno. 3 ;
De todas las pasiones la que mas ha oey.
pado el teatro moderno es el amoy : pasion
que en cierta manera se desmnoci,:'; en el.
teatro a-ntiguo. Esto dependia de las mane.
ras nacionales-de los griegos ; de la m
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- separacion entrelos dos sexos; y acaso tam-
bien de la jgircunstancia de no salfr muge-
Tes 4 represeniar en el teatro antiguo. No
hay ciertamsnte razon para escluir entera-
mente al amor del teatro. Pero tampocoda
hay para que se haya apoderado .de él casi
esclusivamente. Sin el auxilio del amor, es
capaz .el drama de jproducir los mayores
cfectos : como se ve en la Atalia de Racine,
£n la Mérope francesa, y-€n el_Douglas del
ingles Home. Una vez introducido, el amor
en la tragedia debe reinar en ella y dar ori-~
gen 4 la accion principal : debe ser tal, que
posea toda la fuerza y magestad de la pa-
sion : ydé occasion 4 consecuencias grandes
¢ importantes. Mezclar las pasiones varoni-
les y herdicas con un enredo amoroso, solo
para sazopar el drama , hace malisimo efec-
o - como se ve en.el Caton (]E", Adisson, y
en la Ifigenia de Racine. Yéase la Lec-
¢i0n XLIV.

CAPITULO XXVIIIL

Sentimientos y -estifo de la iragedia.

Los sentimienios .de los personages deben
ser conformes en un todo 4 los f:al‘rlu_iéres
que les atribuye el poeta; y4 las situaciones
en que los ha colocade. Elcampo de la pa-
sign esla tragedia : .y por mas que el poeta
Sea juicioso en el plan , moral en las in-
tenciones , 'y elegante en el estilo ; sino
s patético, no tiene merito como trdgico.

Para pintar las pasiones, de modo que

-
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hieran el corazon de los espectadores con
una cabal simpatia, se requiere una sensi-
bilidad fuerte y ardiente; que el autor pue-
da profundizar los caractéres ; hacerse por
un momento la misma persona represen-
tada ; y apropriarse todos sus sentimientos:
porque es imposible hablar el lenguage de
pasion alguna sin sentirla. Sobre la inopor-
tunidad de las descripciones por escelentes
que sean , en boca de las personas traspa-
sadas de dolor ; véase lo que dice el autor
sobre la que hace Lucia en el Caton de
Adison.

8i atendemos al lenguage que hablan los
que sienten una pasion verdadera; veremos
que es llano y sencillo; abundante de las
figuras que manifiestan el estado de ‘turba-
cion € impetuosidad de su dnimo ; pero sin
ninguna de las que son meramente para
adorno, y ostentacion. Las pasiones jamas
raciocinan, basta gque empiezan 4 enti-
biarse ; y jamas sugieren discurseslargos ¢
declamatorios. Por el contrario se esplican
comunmente en diseursos breves, cortaros
¢ interrumpidos, correspondientes 4 las
violentas y pasageras conmocionesdel dni-
mo. Soéfocles y Euripides son felices en
esta parte : pues en sus escenas patéticas
no hallamos cosa que no sea natural, ni
pensamientos exagerados. No puede haber
cosa mas patética #ue la conversacion sen-
cilla de Medea con sus hijos en Euripides;
cuando formd la resolucion de matarlos.
i «Aydemi! ¢ Porque me echais esas tier-
nas miradas, hijos mios ? ¢ Por que mos-
trais esa dulce risa en este trance ultimc?
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i Que haré , triste demi! desfallece mi co=
razon. | Mugeres! Al mirar el semblante
de mis hijos no puedo mas. Vaya lejos de
mi la resolucion que dntes habia formado.»
Esta es tambien la prenda, en que sobre-
sale Shakespeare; y 4 ella debe principal-
mente, el que sus composiciones drama-
ticas en medio de sus muchas imperfeccio-
nes hayan sido por tan largo tiempo tan
bien recibidas del publico ingles.

Las reflexiones morales no deben ser muy
frecuentes en las tragedias : pues pierden
todo su afecto amontanadas intempestiva-
mente : y hacen pedantesco y declamatorio
el drama. Pero no se han de omitir ente-
ramente ; porque introducidas con propie-
dad dan nueva dignidad dla obra; y en mu-
chas ocasiones son en estremo naturales :
como cuando alguno padece una desgracia
no comun : cuando estd viendo en otros, &
esperimentando en si mismo las mudanzas
de la fortupa ; 6 cuando se halla en alguna
ocasion grande y critica.

El estilo y la versificacion de la tragedia
deben ser ficiles, y variados. Para esto es
muy oportuno el verso suelto. Si el poeta
mantiene siempre la misma medida en los
versos , no dejard de hacerse insipido. Su
estilo ha de tener siempre fuerza y digni-

dad : pero mno la uniforme dignidad de la °

poesia épica; sino la que sea compatible
con la viveza y facilidad del didlogo , y la
fluctuacion delas pasiones. ¥ éase {a leccion
sobredicha.

TRAGEDIA GRIEGA.

CAPITULO XXIX.

Tragedia griega.

]_I.uum‘no tratado de las diferentes partes
de la tragedia, daré fin al asunto con una
revista breve del teatro trdgico griego ,
frances , ingles y espafiol : y con algunas
observaciones sobre sus principales escri-
tores.

La tragedia griega se adornaba con la poe-
sia lirica del coro. El enredo era escesiva-
mente sencillo : y por la mayor parte fué
conducido con la atencion mas escrupulosa
a las unidades de accion , de lugar, y de
tiempo. Empleaba la méaquina, ¢ interven-
cion de los dioses: y lo peor de todo es,
que en ella estribaba & veces el desenredo.
El amor, escepto en una 6 dos , jamas tuvo
cabida en aquella tragedia: y sus asuntos
se fundaban casi siempre en el destino, ¢
en infortunios inevitables. Siempre reina-
ban en ellas los sentimientos religiosos y
morales : pero no habia , como en los mo-
dernos, combate de pasiones , y de las des-
gracias que eslas acarrean.

El padre de la tragedia griega es Esqui-
lo; que presenta las bellezas y los defectos
de un escritor original y de les primeros.
Es grandioso, nervioso y animado ; pero muy
obscuro y dificil de entender , en parte por
el estado de incorrecion en que nos han
llegado sus obras, y en parte por la natura-
leza de su estilo lleno de metdforas, d ve-
ces duras ¢ hinchadas. Abunda en ideas y




342 PARTE 1. CAP. XXX,

descripciones marciales: tiene mucho fuego
yelevacion ; pero menos ternura que fuerzva;
y se deleita en lo maravilloso.

Sdfocles es el mas magistral de los tres
trdgicos griegos , el mas correcto en la con-
ducta de los asuntos, y el mas esacto ¥ su-
blime en los sentimientos. Sobresale en el
talento descriptivo.

Euripides es mas tierno que Sofocles ; y
abunda mas en sentimientos morales. Pero
en la conducta de la fibula es mas incor-
recto y descuidado , no tiene igaal maestria
en la esposicion de los asuntos ; y los can-
tos de los coros , aunque notablemente poé-
ticos, tienen por lo comun menos enlace
con la accion principal que los de aguel.

Unoy otro tienen muchisimo merito en
calidad de poetas trdgicos, y un estilo ele=
gantey bello : son por la mayor parte exac-
tos en sus pensamientos : hablan la voz
misma de la naturaleza : y en medio de
su sencillez son' patéticos é interesantes.

Sobre las circunstancias de las represen-
taciones dramdticas en los teatros. de Gre-
cia y de Roma; véase al autor en la fec-
cion, XLIV.

CAPITULO XXX.

Tragedia francesa.

Ev_c las composiciones de Corneille y de
Racine se ha mostrado la tragedia con mu-
cho lustre y dignidad. Estos tienen sobre
los antiguos el mérito de haber introducido
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mas incidentes , mas variedad e las pasio-
nes . y caractéres mas desenvueltos; y el de
haber dado por este medio mas interesa los
asuntos: Atendieron a todas las unidades ,
y al decoro de los sentimientos y de la mo-
ral ; y su estilo, en general , es muy poé-
tico y elegante. Pero tienen menos calor ,
fuerza y naturalidad en el lenguage de las
pasiones , que los antiguos : y 4 veces hay
demasiada conversacion enlos mismos pa-
sages en que todo debiera estar en accion.
Corneille, que es propiamente el padre
de la tragedia francesa , se distingue por la
magestad y la grandeza de los sentimientos ,
y la fertilidad de su imaginacion. Pero su
genio parecia mas dispuesto para la poesia
épica que para la trdgica : porque en gene-
ral, es mas magnifico y espléndido, que
tierno y patético, y el mas declamador de
todos los trdgicos franceses. Unié la abun-
dancia de Lope de Vega con el fuego de
Lucano ; y se parecia 4 estos en su estrava-
gancia é impetuosidad. Sus-mejores trage-
dias son el Cid, Horacio , Polieuto y Cina.
Racine es un poeta trdgico muy superior
@ Corneille : pues aunque no tiene la abun-
dancia yla grandeza de imaginacion de este,
estd esento de su hinchazon , y le aventaja
mucho en ternura. Su Fedra , su Andrioma-
ca , su Atalia, y su Mitridates son escelen-
tes dramas. Su lenguage y su versificacion
son'singalarmente bellissimos. Sobresalid en
el estilo poético. Formd dos de sus frage-
dias sobre. los planes. de Euripides: fué en
estremo feliz en la Fedra : pero en la Ifige-
nia degrado los caractéres antiguos haciendo
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4 Aquiles un amante frances y 4 Erifile una
dama moderna. :

. Los caractéres de estos dos poetas estan
felizmente contrastados en los siguientes
hermosos versos de Marsy.

Corneille.

J/.’un‘z nobilibus majestas evehit alis

Vertice tangentem nubes. Stant ordine longo
Magnanimi circum heroes , Sulgentibus omnes
Tnduti trabeis , Polieuetus , Cinna , Selencus
Et Cidus , et rugis signatus Horatius ora.

Racine.

Hune circumvolilat penna alludente Cupido
Finela triumphatis insternens florea scenis.
Colligit heee mollis genius ; levibusqgae catenis
Heroas stringit dociles. Pyrrhosque , Titosque ,
Pelidasque ac Hipolitos , gui sponte sequuntur
Servitium , facilesque ferunt in vincula palmas,
Ingentes mimirum animos Cornelius ingens ,

o~ - . . J
Bt quales habetipse ; suis heroibus aflat
Sublimes sensus : vozx olli mascula , masnum os ,
Nee mortalz sonans, Rapido fluit impetu vena ,
¥ena Sophocleis non inficianda fluentis
Racinius gallis haud visos ante theatris
Mollior ingenio teneros induzit amores.
ﬂ[ugmmirrfos guamyis sensus sub pectore verset
Agripina, licet romano robore Burrhus
Polleat , et magni generosa superbia Pori
Non semel eniteat, lamen esse ad mollia natum
Credideris vatem ; vox olli mellea , lenis.
Spirilus est ; non ille animis wim concilus infert:
At eacos animorum aditus rimatur , et immis
Mentibus occultos ,-syren penetrabilis , ictus,
Insinuans ; palpando ferit , leditque placendo.
Fena jfzzirjac{ﬁ » noninlermissa, nilore;
Nec rapidos semper volvit cum murmure fluctus
Agmine sed leni fluitat. Seu gramina lambit
Ribulus ; et ewco per pratavirentia lapsu

TRAGEDIA INGLESA.

Aufugiens , tacita fluit indeprensus arena ;
Flore micant ripe illimes ; hue valgus amaittunt
Convolat, et lacrymis auget rivalibus undas :
Singultus inde referunt ; gemitusque sonoros
Ingeminant , molli gemilus imitante susurro.
Templum tragedie , per F. Marsy , ¢
Societate Jesu. Véase la leccion citada.

CAPITULO XXXI.

Tragedia inglesa.

EL cardcter general de esta es ser mas ani-
mada y apasionada que la francesa; pero
mas irregular é incorrecta , y menos atenta
al decoro y la elegancia.

El primero que se presenta en el teatroin-
gles es el gran Shakespeare. Dryden dicede
€l: « fué el poeta que entre todos los mo-
dernos, y acasc aun los antiguos, tuvo una
alma mas grande y mas vasta. Sele presen-
taban todas las imdgenes de la naturaleza ;
y las sacaba no con trabajo, sino con un ti-
no feliz. Cuando describe alguna cosa ; no
solamente la vemos, sino que la tocamos.
No necesité de libros, ni de espectiaculos
para leerla naturaleza. La miraba en su in-
terior, y la hallabaalli. No diré quees siem-
pre igual. Muchas veces es bajo ¢ insipido :
su talento cémico 'degenera en equivocos :
y cuando es serio, viene d parar en hincha-
do. Pero es grande, siempre que se le pre-
senta alguna grande ocasion de serlo. » Por
largo tiempo ha sido el idolo de la nacion
inglesa. Pero aun queda por aclarar si son
mas grandes sus bellezas 6 sus del‘e5ct:)s. Se

1 *
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encuentran en sus dramas innumerables es-
cenfs, y pasages dignos de admiracion , su-
periotes & cuantos -se hallan en cualquiera
otro escritor dramatico. Pero apénas hay un
solo drama, que pueda llamarse bueno en-
teramente; 6 que s¢ lea con un placer se-
guido desde el principio al fin. Grandisimas
irregularidades en la conducta, mezcla de
lo serio con lo comico , pensamientos vio-
lentos , espresiones duras, cierta hinchazon
y confusion , y juego de palabras, son de-
fectos bien frecuentes en Shakespeare. Pero
los repara con dos prendas, las mas grandes
en unpoeta. rigico; las pinturas animadas
y diversificadas de caractéres, y la espresion
enérgica y natural de las pasiones. Los dos
dramas en que manifestd mas la energia de
su ingenio son Othello, y Macbeth. Sus
dramas histéricos ne son ni tragedias ni co-
medias, sino una especie peculiar de diverti-
miento dramadtico; dirigido @ describir las
maneras de su tiempo, 4 exibir los caracté-
res principales, y d fijar la imaginacion sobre
los sucesos y revoluciones mas interesantes
de su pais.

Despues de Shakespeare, no: tiene la In-
glalerraeseritoresdramdticos cuyasohrasen-
teras merezcan grande estimacion. En las
tragedias de Dryden, y de Lee, hay mucho
fuego, pero con mucha hinchazon. El Teo-
dosin de Lee es el mejorde sus dramas : y en
algunas eseenasno le faltan calor y ternura :
pero el plan esromanesco , y los sentimien-
tos son estravagantes. Otivay en el huerfa-
ne , y en Feneciw preservada , es acaso de-
masiado trdgico; pues son tan profundos los
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males, que despedazan y abruman el cora-
zon : tiene talenlo: y pasiones fuertes; pero
es con esceso grosero y nada delicado. Con
las tragedias deeste hacen un contraste ver-
dadero las de Rowe, llenas de sentimientos
elevados y morales, de buena poesia, y de
lenguage siempre puro y elegante : pero sus
dramas son demasiado frios, y mas bien flo-
ridos gne verdaderamente trdgicos. Son es-
cepcion de esta censura, Juana Shore, y
ta hermosa penitente. La venganza, de
Young , descubre ingenio y fuego; pero ca-
rece de térnura, y rueda ¢n la mayor parte
sobre pasiones terribles y aun horrorosas.
En la novia afligida, de Congreve, hay
algunas situaciones delicadas , y' mucha y
muy buena poesia. Los dos actos primeros
son admirables. Las tragedias de Thomsomn
rebosan una moral severa, que las hace pe-
sadas y formales. Su Tancredo, y su Sigis-
munda, esceden mucho 4 las demas de este
autor: yen la trama, los caractéres y los
sentimientos, merecen con justicia un lugar
entre las-mejores: tragedias inglesas. ¥ éase
{a leccion antes citada.

CAPITULO XXXIL

Tragedia espaiiola.

Somm las' tragedias espafiolas comipuestas
hasta mediados del siglo XVIII, y las cau-
sas de no haber hechio grandes progresos en
este drama los buenos talentos que lo han
cultivade,, me refiero’ @ lo dicho en la fec-
cion XLV, -
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La tragedia original de Huerta, La Ra=
quel , con una trama mas arreglada que la
judia de Toledo, de Diamante, y razona-
mientos menos nerviosos que los de Ulloa en
su canto épico de Alfonso VIIT, abunda en
soliloquios largos, y estendidos mas alld de
lo que puede durar el calor que los dicta.
Perotiene algunoscaracteresbien sostenidos;
como el del intrépido y fogoso Alvar Fafiez,
y el del juicioso y leal Hernan Garcia. No
habiendo dado Huerta mayor perfeccion &
un argumento tan grande, bosquejado 'ya
aunque no con las debidas dimensiones por
Diamante, y tratado con bastante nobleza
por Ullea ; es de presumir que no tenia un
gran talento trdgico.

Enladestruccion de Numancia, de Ayala,
hay nervio de espresiorsy conceptos valien-
les, y patriotismo y nobleza ; sefialadamente
en los tres primeros actos. Pero pudieron
escusarse los amores de Olvia y Aluro que
no producen efecto notable nien el enredo
ni en la catdstrofe : y el autor debid tambien
evitar que el cardcter guerrero de estos dos
personages episédicos no hiciese tanta som-
bra al de Megara que es el héroe principal.

Sobre Ja ' tragedia Sancho Ortiz de las
Roelas, original de Lope Vega, y refundida
por Trigueros, me refiero 4 lo dicho en su
exdmen , inserto en el mercurio de Espaiia
de junio de 1800 ; conviniendo en que tiene
dos acciones, de las cuales la acesoria se ha-
ce principal , y esta viene 4 hacerse acesoria;
que no hay un cardcter bueno, motivado,
bien dibujado, y sostenido sino el de Estrel-
la; yanadiendo, como en la leccion citada ,
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que es inverosimil y horrible la introduccion
del cadaver de Bustos al cuarto mismo de su
hermana. Pero tiene rasgos de sensibilidad
profunda y nataral , un didlogo y versifica-
cion en partes sencillos y floridos, y otras
dotes apreciables.

Don Nicasio Alvarez de Cienfuegos ha si-
do el primero que entre nosotros ha dado
d este género su estilo, su colorido y su
tono.

El Duque de Viseo, de Quintana, tiene
caractéres bien contrapuestos y sostenidos,
no pocos trozos de espresion enérgica y tier-
na, y un desenlace tan natural como bien
preparado.

De esta tragedia al Pelayo, del mismo au-
tor, hay una distancia conocida. El didlogo
del Pelayo es grave ysencillo, y verdadera-
mente en el tono tragico. Nada hay tampo-
co que oponer al mecanismo y disposicion
de los cuatro actos primeros; pero el dllimo
n) estd pensado con igual acierto. El autor
quiere en ¢l llamar la atencion y el interes
4 la situacion y suerte de Hormesinda, y
se distrae del peligro de la patria y de Pe-
layo que es el objeto principal de la trage-
dia. Los afectos que esto escita , son la cle-
vacion y admiracion del corazon . y entoda
ella se notan una versificacion oportuna,
pensamientos nobles , afectos sencillos y na-
turales, ¢ imdgenes brillantes, pero sembra-
das con economia. :
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CAPITULO XXXIIIL CAPITULO XXXIV

Idea generatl de ta tragedia entre las na-
ciones referidas.

A ey

Comedia.

LA comedia se distingue suficieniemente
de latragedia por su espiritu y tono general :

pﬁa tragedia griega es la relacion sencilla
de unincidente desgraciado y melancélico ;

efecto algunas veces de la pasion , ¢ del cri-
men, ¥ mas veces del destino ; sin mucha
variedad; escrita con natuaralidad y hermo-
sura; y realzadapar la poesia lirica del coro.
La francesa es una série de conversacio-
nes con arte y delicadeza, con variedad de
situaciones trigicas é interesantes; de poca
accion y .vehcmencia; pero de muchas bel-
lezas po€ticas , y grande propiedad y decoro.
l‘llg;f:e:ng;e:;zd? el (-.(')_[nbau% de las pas'ione.f
§ a su violencia, conducida 4
veces conirregularidad y mucha accion que
llena de dolor 4 los espectadores, :
La'espuﬁola estd todavia en su. infancia :
y seria de desear que los talentos que van
despuntando en. este género, y los que les
sucedan, procuren rennir el calor, el fuego
¥ la acciondelos ingleses, con la correccion
y el decorode los franceses. Pues ademas de
SEr necesario esto para. la perfeccion de la
iragedia, lo exige el cardcter nacional ; mas
propenso 4 ver en el teatro mucha accion y
bien enredada, que 4 oir conversaciones
por bien versificadas y dialogadas que estu-
vieren.
Las tragedias antiguas eran mas naturales
y sencillas : las modernas son generalmente
mas artificiosas y complejas. Péase o di-

cho al fin de fa teccion anteriormente
citada.

pues se propone por objeto , no las grandes
pasiones, ni los crimines horrendos de los
hombres, sino sus locuras y viciosmas lige-
ros, las prendas que los esponer dla censura
y risa de otros. Nada hay en la naturaleza
de esta composicion que pueda justamente
tacharse pues pulir las maneras de los hom-
bres, llamar la atencion d lo que pide el de-
coro de la conducta social, y sobre todo
hace ridiculo el vicio , es hacer un servicio
verdadero al mundo. Es cierto que las ar-
mas délridiculo manejadas por manos inhd-
biles 6 mal intencionadas, pueden hacer
mas dafio que provecho ; pero. esto no se ha
de achacar 4 la naturaleza de la comedia,
sino al ingenio ¢ modo de pensar del que la
escribe.

Las reglas relativas 4 la accion dramdtica
que di en los capitulos 24 y 25, pertenecen
igualmente & la comedia con lo que se abre-
vian mucho las indagaciones acerca de esta.

El poeta cémico, cuyo fin escorregir 4 los
honbres de susimpropiedades y estravagan--
cias , debiera « representar las maneras rei-
nantes segun van prevaleciendo. » Su asun-
to no es divertirnos con un cuento del siglo
pasado , 6 con un enredo ingles 6 frances :
sino darnos pinturas tomadas de nosotros
mismos ; satirizar los vicios presentes y do-
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minantes ; y mostrar 4 su siglo una copia
fiel de si mismo, con sus caprichos, locu-
ras y estravagancias. Es verdad que Plauto
¥ Terencio no siguieron esta regla. Pero la
comedia en su tiempo era un divertimiento
nuevo en Roma; Yy estos autores se conten-
taron con imitar, y 4 veces con solo tradu-
cird Menandro y otros autores griegos.

La comedia se puede dividir en dos espe-
cies: comedia de cardcter, y comedia de en-
1"‘;':iEn estael objeto principal es la trama
" 00 5 ¥ en aquella se aspira principal-
mdited desenvolver algun cardcter peculiar.

Los espaiioles no dejamos de gustar de co-
medias de cardcter; tales como el castigo
de la miseria, de la Hoz; el desden con el
desden, el lindo don Diego, y defuera ven-
dra quien de casa nos echari , de Moreto :
Y aun nos divertimos con una especie subal-
ternade esta , llamada de figuron; como el
fechizado por fuerza, de Zamora, y el
domine Lueas de Caizares. Pero » como los
ingleses , gustanos mas de comedias de en-
redo; como la confusion de un jardin, de
Moreto , {os empeios de un acaso , {a es-
condida y (a tapada y otras de Calderon.
Para llevar la comedia 4 su perfeccion se
deben mezclar con oportunidad las dos es-
pecies : pues sin historia interesante ¥ bien
manejada, el didlogo y la conversacion se
hacen insipidos; y es preciso ademas, que

el enredo sea suficiente 4 hacernos desear y
temer alguna cosa. Pero como lo que lleva
la atencion en la comedia es lo quelos hom-

bres dicen y su modo de portarse, mas
bien que lo que hacen ¢ padecen; es una

L
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falta grandisima hacer muy complicado el
redo.
em};an el manejo de los caraclé_res una de. las
faltas mas comunes en los escritorescomicos
es la exageracion , por que dejan ya dr:'f'se‘rl
naturales. Giertamente es en estremo d1'1c1
atinar con el punto preciso, €n que acah!a
el verdadero gracejo , y comienza la chocar-
reria. Cuando el miserable, por Clemplt})‘:
en Plauto, registrando al que SOSp(.}Chc'.ji...I:
que le ha robado su gaveta, despues d.; o1
rarle primero la mano derecha, y 1[11(}' 2
izquierda, grita; ostende eiram tertiam;
no hay uno que no conozca la estravangan-
cia, porque nadie, por mas cmbaxtglo que
esté de sus sospechas , puede concebir en su
sano juicio que otro tiene mas de dos ma-
no;-os caractéresen la comedia deben distin-
enirse claramenle unos de otros. Pe_ro es ya
t:3.11'3(:1m:i0n conocida contrastarlosartificiosa~
mente , ¢ introducirlos siempre apareados y
en contraposicion : pues esto es igual al em-
pleo de la antitesis en el dlsqtil'sug la cual
en ocasiones le da mucha brillantez; pero
es un artificio muy dcscu_biertamenlc retd-
rico , y en toda composicien la perfeccion
del arte estd en ocultarlo. ;

El estilodebe ser pure , clegante y anima-
do ; sin levantarse apénas del tono ordinario
de una conversacion entrepersonas atentas,
y sin descender jamas uespresmnes_vulgarcs,
bajas 6 groseras. Es uua traba violenta la
rima , que los fl'ances_es han conscrvudoﬂen
muchas de sus COIIled!ElS.; y que 1o:e, espafio-
Jes no hanabandonado sino 4 medias . adop-
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tando ultimamente el verso octosilabo aso-
nantado, sin haber escrito en prosamas que
ol detincuente honrado, y ta comedianue-
va, G elcafé.

Entre las comedias espaiiolas las' que se
distinguen.por la naturalidad deldidlogoson
elidesden comeldesden , y el lindodon Diego
de Moreto), y aun' maslas de don' Leandro
Fernandez de Moratin. Las quintillas, déei-
mas:, sonetos, hipérboles esiravagantes,
metdforas: conceptuosas, é imdgenes esqui-
sitas de Rojas'y otros autores antiguos , son
un borron de su estiloy de’ su' versificacion
y de sw didlogo. ¥éase {a levcion xuv.

CAPITULO XXXY.

Comedia griega.

Cmsnu.mnstn se supone, que la tragedia
fué mas antigna entre los griegos quelaico-
media ; y que tomé por casualidad su origen
de las diversiones peculiares 4 la fiesta de
Baco , y de Tespisy su carro ; hasta que po-
¢o 4 poco vino & parar en un divertimienty
de naturaleza del todo diferente de la tra-
gedia.

Los: eriticos- distinguen:tres grados en la
comedia griega; la antigua, lamedia y la
nueva. Laantigna erauna sdtira directa y
declarada contra personas conocidas; que
los autoressacaban al teatro con sus mismos
nombres. Deesta claseson las once queaun
se conservan de Aristéfanes; en que ridicu-
liz6 4 les masilustres personages de Aténas.

#
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La viveza, la sdtira y las bufonadas son los
caractéres de estas comedias que el autor &
parece haber compuesto para el populacho.
Poco despues de la muerte de Aristéfanes
se prohibid el insultar & las personas en el
teatro con sus mismos nombres , por sus pe-
ligrosas consecuencias para la tranquilidad
publica ; y se desterré el coro del teatro co=
mico , por haberse hecho instrumento de las
mayores licencias y abusos. Enténces tuvo
nacimiento la comedia llamada media, en
que se valiecron de nombres fingidos ; pero
siguieron satirizando 4 personas vivas, so-
bradamente conocidas por la maneraen que
las describian. De esta clase no ha llegado 4
nuestros dias ninguna comedia. A esta su-
cedid la nueva; quecomo obra, esunapin-
tura de las maneras y loscaractéres, y no
de‘personas particulares. Menandro fué el
autor que se distinguié mas en esta ultima;
el que reformd muchisimo el gusto del pu-
blico, y di6 el modelo de una comedia cor~
recta , elegante, y moral. Todas las de él se
han perdido. ¥ éase la teccion dicha.

CAPITULO XXXYVYI.
Comedia romanda.

Los unicos restos , que tenemos de la co-
media nueva entre losantiguos , son los dra-
mas de Plauto y de Terencio; que se forma-
ron por los escritores griegos. Plauto se dis-
tingue por su lenguage espresivo, y por una
gran dosis de fuerza cémica. Sus comedias
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llevan varias sefiales de la radeza en que la
dramitica estaba en cu tiempo entre los ro-
manos. Gomienzan con prélogos , que pro-
vienen algunas vecesdel asunto : confunden
en ocasiones la representacion y la accion,
despojandose el actor de su cardcter para
hablar al auditorio : tienen demasiado inge-
nio y truhaneria, demasiada agudeza de
conceptos , y mucho juego de palabras :
pero tambien reunen mas variedad y fuerza ,
y caractéres mas denotados que los de Te-
rencio.

No hay cosa mas delicada, pulcra y ele-
gante, que los dramas de este. Su estilo es
un modelo de la mas pura y graciosa lati-
nidad : Su didlogo es siempre decente y
correcto : su narracion se distingue por
aquella sencillez#pintoresca que jamas deja

de agradar. Las siluaciones que introduce
son & veces tiernas ¢ interesantes. Si decae
en alguna cosa, es en viveza y fuerza, yen
la falta de variedad en los caractéres y en-
redos. Copid 4 Menandro ; y se dice que no
leiguald. Julio Cesar enla vida de Terencio,
atribuida 4 Suetonio , dice:

T'u quoque lu in summis , 6 dimidiate Menander,
Poneris , et merilo , puri sermonis amator.
Levibus alque utinam scriptis adjuncla foret vis
Comica ; ut eequato virtus pollerés honore

Cum grecis ; nequein hacdespectus parte jaceres.
Unum hoc maceror, et doleo tibi deesse , Terenti,

Yéase la leccion antes dicha.

-

COMEDIA ESPANOLA.
CAPITULO XXXVIL

Comedta espanola.

A éntraren el exdmen: de 2 comedia mos
derna , lo primero que se presenta es el
teatro espanol. Enefecto, nienlos siglos XV.
y XVI tenian unas farsas como las de Lope
de Rueda, y de Naharro el de Toledo , las
naciones que despues han descollado tanto
en la driémadtica ; en el XVII. tuvieron un in-
genio tan fecundo comoel de Lope de Vega.
Los cstrangeros han tomado muchos y muy
utiles materiales de la rica invencion de
Lope ; el que sino fué el creador de la
buena comedia , la’hizo nacer 4 lo menos
echando el gérmen en sus composiciones.
Tambien tomaron no poo de los suceso-
res de Lope ; y habiéndolo confesado ellos
mismos , poco importa que lo desconozcan
hoy algunos de sus compatriotas.

Sobre la historia de la comedia espanola
me refiero al arte poética de Luzan lib. .
cap. 1.°:pues desde los tiempos.de este ilus-
trado y juicioso autor, hay poco que aina-
dir 4 la historia de nuestro teatro. En €l al
capitulo 17 del mismo libro se pueden tam-
bien ver los defectos mas comunes de nues-
tras comedias ; y en la leccion xtv. de Blair
se hallan mis observaciones para hacer es-
cusables dichos defectos en el estilo, en el
plan, y en las costumbres. Ciertamente que
visto el origen de estos defectos puede aven-
turarse . que nose habrian eximido de el-
los , en iguales circunstancias, los que en
mejores tiempos han dado lustre 4 la dra-




