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ADVERTENCIA.

3l
]‘.4 . aprecio con que ha recibido el pablico las Tee-

ciones sobre Ja Retdrica y las bellas letras de Hugo
Blair, es una prueba de que generalmente se prefie-
ren ya entre nosotros las ideas sanas & las aridas no-
menclaturas, la filosofia luminosa 4 los sistemas es-
colisticos, y el gusto depurado & la indigesta erudi-
cion. Pero todavia falta sembrar tan ftiles semillas
en ¢l entendimiento y ¢l corazon aun virgenes de los
jovenes. Con este precioso preparativo caminaran €n
Jas profesiones, i que se destiner:, guiados de una luz
siempre pura ;. dardn pasos masacelerados.y seguros ;
ysin torcerlos & sendas embarazosas ¢ inditiles llega-
ran mas pronto , y con mayor caudal de ideas al fin
que se propongan. Los lamentgs de los que en edad
madura han tenido que desaldfar de sus cabezas no-
ciones recibidas en la infancia, les aumentarin !
placer de haber evitado por una direccion cuerda Ins
fauestos escollos en que otros-se han visto a pigue de
zazobrar, y de ver que sin.la pérdida-de tiempo.de
taptos'otros han correspondido felizmente los frutos
4 Sus afanes.

A este fin nada conducir@anto como poner al al-
cauze de la juyentud, y exprimir en un extracto jugo~
50, la doctrina del humanista filésofo Blair. Esto s
clertamente una empresa ardna; y & que dudo alean-
zen mis fuerzas. Pero & lo menos tengo la. satisfaccion
de que conociendo la dificultad he redoblido mi es-
mero para - que fugse correspondiente ecl“gcierto

*
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: Afiadiré, que mehan estimulado a ello profesores
inteligentes, apreciadores- justos del mérito de estas
lecciones ? Consuelo es sin duda experimentar, que
no es tan rara la bondad entre los literatos, como
quieren suponer algunos 6 los mas de los ignorantes.
Pero este. misio consuelo hizo nacer en mi la des-
confianza, de que su honroso concepto proviniera
masde sn bondad que del conocimiento de mis fuerzas,

Aun' esta misma desconfianza ha podido ser conye-
piente, Con ella emprendi mi trabajo, no ya satis-
fecho de salir de €l con lustre , sino por el recelo de
que otro lo hiciera sin preveer sus dificaltades, y de
consiguiente siw poder vencerlas. Me hallaba aun en
los primeros capitulos; coando practicamente reco-
noci, que no era vano este mi rezelo:: pues se.me dié
waticia de que habia un compendio: de esta obea cu
ingles < lo adquiri por la franqueza tan comua entre
1os hombres de letras 3 al ver que viviendo Blair.se
habian hecho ya ediciones repetidas de este compeu-
dio, intitulado : Ensayos sobre la Reldrica ; abre-
viados principalmente de las lecciones del dacter
Blair sobre esta ciencias al reconocer que los la-

riddos Ensayos son un compendio-arido 6 mas bien

un esqueleto de dichas lecciones ; al asegurdrseme
finalmente que estaban encargados estos Ensayos por
especuladores para entrégarlos & discrecion del pri-
mero que osase traducirlos; ya no pude dudar de que
mi patria iba 4 tener del todo desfigurada una abra,
que 4 mi me' parecia habérsela dado a conacer con
algunas ventajas.

Con estos Ensayos & 1a vista, y penetrado de nueyo
de Ja doctrina de Blair, por acabar de hacer la se-
gunda edicion de sus Jecciones, he procurado ¢n este

ADVERTENCIA. vij

compendio dar 4 las ideas todo aquel enlaze, sin el
cual no aprendieran los jdyenes mas que palabras;y
conservando casi generalmente los mismos términos
de que me vali en la traduccion de aquellas , no solo
me lisonjeo de haberme explicado con claridad»
sino que me persuado de que al pasar del estudio del
compendio al de las lecciones creerdn todos no haber
soltado de Ia mano el mismo libro. Tan facil, tan

obvia les serd enténees la lectura y mas detenida me-

ditacion de las mismas ; que con igual agrado y apro-
vechamiento volyeran de ellas 4 la lectura de aguel.

He puesto-particular cuidado en dar & Jas ideas de
Blair mayor extension dela que tienen en los Ensayos;
sin que por esto salga mas voluminoso que ellos mt
compendio ; pues me he contentado con sol indicar
algunos puntos, que los jévenes percibirin mejor ,
cuando tengan ya mas formado su juiciv; y & este fin
hecho sobre ellos , y sobre todos , las correspondien-
tes peferencias & las leccion@iComo no podia olvidar
que una de las prendas que hacen tan recomendables
4 estas, es la amenidad'de su ¢loctriva, por los opor=
tunos ¢jemplos con que'su autor la ilustra, hepuesto
mayor nitmero de estos que el aulor an6himo de los
Ensayos ; limitindome & los griegos , latinos y castel-
lanos ,; porque los primeros son los modelos gue han
venido 4 la vista todos los Jbuenos autores , y los se=
gundos y terceros scrdn los nicos que pudieran
aprepiar nuestros jévenes aun no instruidos en las
lenguas vivas extrangeras. En fin , como cabalmente
mneiacin este compendio los que acaban desalirde
lus aulas de latinidad, he puesto los textos latinos
sin la correspendiente version al castellano, con el

doble fin de no abultar el compendio, y de que el
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estudio del texto latino, al paso que no les deje ol-
vidar esta lengua sibja, fije en su feliz memoria tan
bellos ejemplos, y preceptos tan finos de los clisicos
de la antigna Roma.

El autor al fin de la Introduccion & sus lecciones
divide estas en cinco partes @ 1.° algimas disertacio-
nes preliminares sobre ¢l gusto y sobre las fuentes de
los placeres : 2.8 la copsideracion del lenguage :3:01a
del estilo -+ 4.4 1a de la elocuencia ¢y 5.4 el eximen
critico de 1os demas escritos , tanto en prosa, coma
en verso. Yo he creido, que seria mas atil dividir el
compendio ¢n tres partes - en la 1.* abrazo las tres
primeras del antor , que forman los principios genera-
les de la Retovica y las hellas letras :"en la 2.* trato
de la elocuencia y demas géneros en prosa, conside~
rando que hay mas distancia de estos a la poesia
que & la clocuencia ; y ew la 3* recorro los principa=

les. géneros en poesia. Este plan cuadra perfecta=

mente con la cus:'huumgc las letras humanas en
nnestras citedras de Reldfica y poética: pues eo as

de aquella pueden darse eémodamente las dos pri=
meras partes; y la - y la 30 completan la ense=
nanza de Jd poesia.

"

\ d
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INTRODUCCION.

P on el don de ta palabra se comunican tos
frombres sus pensamientios; Y sin ella serian
mul eOrLos Sus progresos ; porque {o que tla-
mamos razon humana , no tanto es el esfuerzo
de uno solo , cuanto el resuitado de tas tuces
que unos G otros se trasmiten por ol discurso y
fos escritos.

De cmwigc.zicnw aquel y estos merecen la
MaYOT GLENCION ; Y QUM POT ESL0 VEMOS que en
todas las naciones civilizadas se ha reputado
por importantisimo su estudio; y ha tenido un
tugar seiatado en la educacion de la juventud.

Unos , por {a profesion & que scencaminan,
aspirardn d emplearse en {a elocuencia , 0 en
atgun género de composicion ; y obros sin este
objeto , apetecerdn MmejoR@r su gusto en {o rela-~
tivo @ los eseritos y el discurso , 0 adquirir
principios de aquella parte de titevatura , tla-
mada betlas tetras.

El primer cuidado de tos que aspiren @ es-
eribir, 6. hablar con acierto, debe ser el de
estender sus conocimientos. Entre {os antiguos
eranizima fundamental : quod omnibus disci-
plinis et artibus debet esse instructus orator. Sin
este fondo de conocimientos, sinunrico caudat
de ideas sobre todos los objetos de que haya
ocasion de hablar ¢ escribir ; se podrd loqx:ar
et aplauso momentdneo det ignorante, pero no

la aprobacion del discreto. Ellos son el cuerpo
y el alma de toda composicion apreciable. La
retérica sirve pars pulimentar : y es bion sa-




X INTRODUCCIOS.

vudo , que solo admiten pulimento los cuerpos
solidos y mazizos.

; Mas por rico que sea cualquicra en conoci-
mientos, no podri aprovecharse de ellos quien
no sepa hacerlos valer : y d este fin es preciso
posea las ventajas de hablar d escribir elara y

agradablemente, con pureza, con graeia, y-

con fuerzan Estas ventajas tampoco sow de
aquellas, que se deben solo al gendo. Es verdad
que (f'z naturaleza ha /Zz.vorc;:irlo & unos mas
que @ otros cn' esta parte : pero tambien es
cwerto, que hadgjado mucho que perfeccionar
atla industria : Y tan conocidos , son {os ejem.-
plares de personas que con su ditigencia han
vencido todos dos disfavores de la naturaleza
mas wmgrata, que aun estd indeciso si para
sobrésalir por escrito d de patabra contribuye
mas la naturalesa ¢ ¢l artes Este wltimo no
puede dar genio ; pero puede dirigivlo : 1o
puede remediar {a pobreza pero puede corregir

la redundineia : seiidle {os modetos dignos de
umtacuon., y en ellos las bellezas prineipales
gue conviene estudiar y apropiarse , y los de-
fectos que se deben evitar : y de esta suerte sirve
para lustrar el gusto , y Uevar el genio de
{os senuloros torcidos al camino recto vy na-
turad. :

ddemas de esto. ta verdadera retorica y {a
sana {ogica estdan intimamente unidas : po'rr;zu-,
¢l estudio para coordinar .y espresar nuestros
pensamientos nos enscia d pensar con {a mis-
ina esactitud , con que procuramos hablar de
patabra o por escrito.
Aunque haya muchos que no traten de escri-

bir , ni de hablar en piblico ; las mismas ins-
trucciones que sirven G aquellos para compo-
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wer , servirdn @ estos para juzgar de tas belle-
zas de {a composicion : Y en Unos LEmpos en
que las obras de ingenio y de literatura son
asunto frecuente de la conversacion, cn gue
cualquiera s cree jues; Y cuando apenas pode-
mos mezelarnos entre gentes cultas sz-n.lon‘za’r
parie.en estas discusiones ; estos csludzvo.f ad-
quieren no poca importancia por el uso & que
pueden aplicarse, y por disponernos @ ocupar
un buen {ugar en {a sociedad. i

Pero el mérits de estos estudios no consiste
solo en el aparato , que puede hacerse de etlos.
Et ejercicio del gustoy de la sana critica es
una de tas ocupaciones, que mas perfeccionan
el entendimiento : y aplecar los principios det
Huen sentido ¢ la composicion , y at discurso ;
esaminar lo que es bello y por qué; emplear-
nos en distinguirlo especioso de lo sdlido, con-
tribuye no poco @ hacernos adelantar en o filo-
sofia de la naturaleza hapmana.

Estos estudios tienen t@mbien la particular
ventaja de poner cn ¢jercicio NULSITa 1az0n sin
fatigarla : guian ¢ investigaciones sutiles ,
pero no penosas = derraman floves en el caming
de las ciencias : y al paso que Conservan el ac-
vividad eb-dnimo.y -alivian.d este del trabajo
fatigoso, consiguiente @ ta adquisicion de la
erudicion necesaria, y d la indagacion de tas
verdades astractas.

Los buenos efectos de estos estudios son tam-
bien wvisibles. Los hombres mas activos y de
mayores negocios no pueden 0CUParse continua-
mente en ellos; ni lasmasvisuenas y florecien-
tes fortunas pueden lenar de placer todas tas
horas de {a vida. Esta se hace siempre cansada
en manos de la ociosidad : y aun & {os ocupa~
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dos suete ser molesta, sino tienen olro empleo
subsidiario del que tlama su_atencion princi-
pal. Mas el que tiene {a fortuna de haber to-
mado aficion d estos estudios, se halla siempre
& la mano con una diversion inocente, sin
riesgo de hacerse molesto d si mismo , ni tenta~
cion de juntarse ¢ malas companias , 6 de en~
tregarse at libertinage para verse tibre de una
existencia empatagosa.

Tambien s¢ advierte , que por lo comun se
pasa con mucha facitidad de estas diversiones
at desempenio de {os importantes deberes de {a
vida; y que se pueden fundar muy buenas es-
peranzas de os que han dado d su dnimo este
giro elegante y liberal :

Ingenuas didicisse fideliter artes
Emollit mores : nec sinit esse feros:

Sin. detenerime mas en este asunio , paso 4
dividir tas materiasde este compendio en tres
partes. Dardnse en {a primera {los principios
generales de la retdrica y las bellas letras, @
saber ; algunas disertaciones pretiminares 50~
bre el estado del gusto y sobre las fuentes de to:
placeres, Yy {as consideraciones acerca del {en:

quage y delestito : en la segunda trataré de {a)

elocuencia ; 6 de ta locucion publica ensus di~
ferentes especies , y de los demas géneros en
prosa ry enta tercera recorreré las prinet pales
espectes de Composieion en verso.

PARTE PRIMERA.

PRINCIPIOS GENERALES
'E. LA RETORICA Y BELLAS LETRAS.

CAPITULO I.

EL GUSTO.
)

Tocos asuntos hay en que se hable mas
agamente, y con menos distincion, que
1materia de gusto; pocos hay mas dificiles
2 explicar con exactitud; y ninguno tal
*z mas drido, ¢ astracte.
Se puede definir el gusto;« la facultad de
icibir placer delas bellezas de la naturaleza
del arte. » Parécese masd una sensacion de
n sentido , que 4 una operacion del enten-
.miento : y por esto ha tomado nombre de
juely por el cual recibimos y distingnimos
s placeres de los manjares. Pero no se ha
> inferir de aqui, "que la razon no tenga
irte alguna en el ejercicio del gusto. Aun-
ae este viene 4 parar en cierta sensibilidad
atural dla belleza; la razonleayuda en mu-
1as ocasiones , y extiende sus facultades.
El gusto en el sentido explicado esuna fa-
iitad commun d todos los hombres , aunque
1
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no ¢n el grade mismo. Ninguna propieda
de la naturaleza humana es tan general,
mo la de gustar de bellezas de una 4 otz
especie. Los nifios muestran muy témprao
su aficion d los cuerpos regulares, 4 las pig
turas, y las estatuas, 4 toda clase de imits
ciones, y & todo lo nuevo y maravifloso. Le
aldeanos mas rusiicos se entretienen ca
cantigas y cuentos ; y. se complacen en I¢
bellos aspectos de la nmaturaleza. Aun I
salvages tienen sus adornos de vestidos, s
eantos marciales, y finebres, sus arengas
sus-oradorcs. Pero la exténsion de esta facu
tad es mayor en unog que ep 'otros. Miéntrs
que algunos rolo perciben las bellezas mi
groseras,. v solo reciben impresiones débile
y confasas ; otros legan-d discernirlas be
lezas mas acendtadas, yencuentran en elk
la fuente de los mas vivos placeres. Esto ¢
efecto del admirasle meeavismo de nuesh
naturaleza ; Ja qie dislvibuyendo casi co
ignaldad los talentes necesavios. al hombre
ha concedido con.mas ecconomia log ghieso
son aderne-de la yida; y quenecesitan ¢
mayor cuifivo para levarse d perfeceion.
Esta desigualdad de gusto entre los hom
bres proviene g la difeyente estructura d
sus naturalegzs ; o de la mayor ¢ menor de
licadeza (2 sys Grganps ., y mayoer ¢ men
finura de facultades intelectuales. Pes
todavia se dehe mas.d la educaciony al cu
tivo. 1 ylo pmueba la misma superioridad
que las naciones civilizadas tienen sobre Je
birbaras ea materia de gusto; y la que €
una misma época y nacion tienen los qu
han estudiado las artes liberales sobre It
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gueno han tomado de ellas ni aun los prime-
ros rudimentos.

Si reflexionames, que por ley de nuestra
naturaleza el ejercicio eslafuente principal,
de donde se deriba la mejora de las faculta-
des eorporeas ¢ intelectuales; observando
cuanto se aguzan los sentidos en aquellos,
cuyo trato y negocios les obligan 4 ejercitar-
los con frecuencia y delicadeza; es indubi-
table que aun considerando el gusto como
un simple sentido, lo ha de realzar mucho
el ejercicio frecuente y la prolija atencion
4 sus objetos, Prueba de esto es aquella par-
te del gusto , llamado oido para Ja musica.
Al principio gustan solo las mas sencillas
composiciones : el usoy la practica nos en-
seflan 4 gustar de una melodia mas fina; y
nos disponen por grados 4 participar de los
intrincados y complicados placeres de la ar-
monia. Lo mismo nos sucede con las belle-
zas de la pintura : y por lo tocante 4 las de
Ja‘eomposicion y del diseurso, la atencion
4 los mejores modelos, el estudio de los me-
jores maestros, ylas comparaciones entre
las varias bellezas producen precisamente el
refinamiento del gusio. ‘Al principio no po-
demos senalar las bellezas ¢ lunares de una
obra : no sabemos que juicio hacer , ni en
que fundarlo : pero con la experiencia se va
ilustrando el gusto por grados; y llegamos
4 poder seialar lo que es digno de alaban-
za 0 de cepsura. De esta manera el ejercicio
mejora el gusto considerado como mera sen-
sibilidad.

Pero no se funda este solo en una sensi-
bilidad, obra del instinto. La mayor parte
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de las obras de ingenio son imitaciones de
]a naturaleza; ¢ representaciones de los ca-
ractéres , y de las accicnes, ¢ maneras de
fos hombres. El placer de estas imitaciones,
¢ representaciones , se funda solo en el gus-
to : peroel juicio del acierto ¢ desacierto en
ellas pertenece al entendimiento ; el cual
compara la copia conel original. La mayor
parte del placer que sentimos al leer , por
ejemplo, la Eneida, nace dela buena con-
ducta del plan, de la debida y verosimil
conexion de sus-partes, de la verdad de los
caractéres, y de estar.adapfados 4 estos los
sentimientos y el estilo. El gusto nos hace
cozar de este placer : pero es obra de la ra-
zon descubrir esta buena condueta ; ycuan-
{0 mas nos ayude 4 descubrirla, serd-mayor
el placer que experimentemos.

Del ejercicio frecuente delgusto, y de la
aplicacion de 1a razon d sus objetos adecua-
doss recibe toda su mejora este, conside-
randolo como facultad del dnimo.

La bondad del corazon es tan esengial
para el buengusto, como la rectitud del en=
tendimiento : pues nadie que nosea virtnoso
puede hacer una descripcion exactay paté-
tica de las afecciones, acciones y caracteres
de 1os hombres,

Los caractéres del gusto en su estado de
perfeccion son; delicadeza y correceion.
La delicadeza se refiere 4 la perfeccion de la
sensibilidad ; ypara esta son necesarios unos
dérganos muy finos, ¢ facultades que nos
hagan descubrir aquellas bellezan ocultas &
los ojos vulgares. La correccion se refiere
principalmente dla mejora, que recibe aquel-
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la sensibilidad ayudada del entendimiento.
liene gusto delicado, ¢l quesiente con fuer-
za; (:l que ve diferencias , donde otros no
las divisan; y aquel 4 quien no se le escapan
lfxs bellezas mas finas, ni las manchas mas
ligeras, El que tiene un gusto correcto jamas
se.deja deslumbrar de bellezas aparentes ;
comserva siempre d la vista el modelo del
buen guslo ; y juzga por él de cada cosa:
sabe estimar el mérito comparativo de las
bellezas , que encuentra en una obra; las da
el lugar que corresponde; sefiala las fuentes
del placer que nos causan ; y siente este en
el grado debido, y no mas ni menos.

_Es verdad que no puede haber gustoexqui-
sitamente delicado sin ser correcto; ni pue-
deenteramente ser correcto sin serdelicado.
Pero la delicadeza se deseubre principal-
mente en discernir el verdadero mérito de
una obra; y la correccion en desechar lo
que sin razon aspiraba A tenerlo : aquellase
inclina mas al sentimiento, y estadlarazon
y al juicio : la primera es mas don de la
naturaleza: la segunda lo es mas del gultivo
y del arte. Entre los criticos antiguos Longi-
no poseia mas delicadeza , Aristételes mas
correceion. Con todo suele predominar mas
la una gquela otra. Cervantes entre los nues-
tros tuvo mas de aquella que de esta. Saa-
vedra en la Republica titeraria manifestd
mas la altima.

Preciso es confesar, que no hay en nues-
tro-dnimo principio mas variable en sus ope-
raciones gue el gusto. Las variaciones han
sido tan grandes, que algunos lo han juzga-
do enteramente arbitrario, y sin fandamen-
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to ni modelo sélido que lo pueda fijar. En
arquitectura los modelos griegos pasaron
mucho tiempo por los mas perfectos : des-
puesprevalecié laarquitectura gotica : y por
fin ha revivido €l gusto griego. Los asidticos
solo apreciaron en elocuencia y poesia los
adornos v la esplendidez; los griegos solo
admiraron las bellezas castizas y sencillas,
En nuestro proprio suelo ¢ cuantos escritos
ensalzados hace dos siglos no estan ya del
todo olvidados?

Se debera inferir de aqui, que, segun el
proverbio, « sobre gustos no hay disfjuta »;
y que se ha de tener por bueno todo lo que
agrada , inicamente porque agrada? Sino
hubiera algun modelo del gusto, seguiriase
necesariamente que todos los gustos son
buenos; y que el de un hotentote 6 un la-
pon _es tan delicado y correcto como el de
Longino ; ilacion absurda, y que convence
que hay algun fondamento para preferir el
gusto del uno al del otro, 6 que én materia
de gustos, como en todo lo demas, hay
unos buenos y otros malos. ‘

Es cierto que la diversidad de gustos entre
Jos hombres no prueba su corrupcion. Pue-
den estos diferenciarse mucho en sus objetos,
sin que ningune sca malo. Uno gusta mas
de la poesia; otro solo se complace en leer
Ja historia. Aquel prefiere 1a comedia, este
la tragedia. El jéven se embelesa con las
composiciones festivas y animadas; el de
una edad madura solo se divierte con lasde
un temperamento mas grave. Aunque estos
sean de gusto diferente, aunque cada uno
escoja las bellezas que mejor se adaptan 4
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su modo de pensar; ninguno tiene razon
para condenar: i los demas. No sucede en
esto lo que en las cuestiones metafisicas :
porque la verdad, que es ¢l objeto de la ra-
zon es una sola; pero la belleza esde mu-
chas maneras.

Mas estavariedad de gustossolo puedeser
compatible, cuando los objetos son diferen-
tes. Cuando uno condena por feo, lo que
otro repata bellisimo, no hay variedad sino
oposicion de gustos. Uno prefiere Virgilio &
Homero : oiro admira mas & Homero que &
Virgilio : & aquel le interesa mas la elegancia
y ternura de Virgilio; & es = la sencillez y

fuego de Homero. En no negando que tanto

Homero como Virgilio tienen grandes
bellezas, hay variedad, pero-no oposicion
de gustos. Pero decir que Homero no tiene
bellezas algunas, y que con el mismo gusto
se puede leer una leyenda antigna de cabal-
leria, como la Iliada ¢ la Odisea, es mani-
festar falta de talento, ¢ un gusio entera-
mente corrompido, cemo nadaconforme al
madelo del gusto.

Resta trazareste. Modelo significa propia-
mente una cosa de tan indudable autoridad,
que pueda seryir como de piedra de toque
para las demas du su  clase. Asi decimos
que la corte es el modelo de Ia buena cri-
anza.

Dijeantes que el gusto se funda en un sen-
tido interno de la belleza, natural 4 todos
los hombres: y que en laapplieacion & ob-
jetos particulares puede ser guiado por la
razon. Como no es ficil encontrar persona,
que posea en su perfeccion todas las facnl-
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tades , de que ya hemos hablado ; como aun-
que se en contrara, no seria asequible que
todos los demas se sometieran 4 su decision ;
debe serviros de modelo en los varios y en-
contrados gustos de los hombres la reunion
del mayor niimero de votos; sin que para
esto sea mecesario conlarlos : porque hay
principios dictados per la razon y sano jui-
¢io, que pueden aplicarse 4 las materias de
gusto como 4 los asuntos cientificos. En fin
no debe olvidarse , que todaslas inducciones,
4 que nos guien nuestros raciocinios, pue-
den referirse por ultimo "al sentimiento.
Pero cuando nos referimos 4 este, como A
piedra de toque de lo que debe tenerse por
bello en las artes , se ha de suponer que ha-
blamos de hombres colocados en situaciones
favorables para ejercitar el gusto; 6 de los
sentimientos del género humano en aque-
ilas nationes civilizadas , en'que se cultivan
las artes ;- donde las obrasde ingenio se su-
jetan 4 una libre discusion ; y se halla me-
jorado el gusto por las ciencias y la filosofia.
Aun entre estas hay causas accidentales,
que pueden encadenar las operacioues del
gusto. La tradicion’, Ia envidia, el aura po-
pular, ¢ el espiritu de partido puede ensal-
zar obras, que no tienen mérito, d deprimir
las que lo tienen. Pero en sujetandolasa
exdmen se van desyaneciendo las bellezas
espurias, y reconociendo y apreciando las
verdaderas. Por mas que declamen algunos
sobre la extravagancia ¢ incertidambre del
gusto; se verd que hay bellezas, que en
llegando 4 descubrirse causan una admira-
cion universal y duradera. En todas las eda-
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des y naciones ha agradado y agradard cuan-
to interese 4 lafantasia, y mueva el corazon.
En este hay unacuerda, que responde siem-
pre que se la llega 4 herir con propiedad.
Aun por esto laIliada y la Eneida han a(']-
quirido tal autoridad, que pasan y pasaran
por modelos en cierto modo de la composi=
cion poética : y vemos quesi la aulori«']ad(:)
la preocupacion pueden en una nacion o
un siglo darcrédito temporal 4un mal poeta,
éun mal artista ; con el tiempo se discier-
nen sus faltas , y se descubre el gusto de la
naturaleza humana, Opinionum commenta
delet dies ; nature judicia confirmat.

CAPITULO IL

Critica, genio y placeres del gusto.

LA verdadera crilica es la aplicacion del
gusto, y del buen sentido 4 las bellas artes;
y su objeto distinguir en cualquiera obra lo
bello de lo defectuoso, ascender de casos
particulares a principios generales, y formar
de este modo reglas para juzgar de las diver-
sas especiesde bellezas en lasobras del genio.

Estas reglas no se forman por una seriede
raciocinios astractos, indepéndientes de los
hechos y las observaciones. Se fundan ente-
ramente en la experiencia. Por ejemplo, las
reglas de Aristdteles acerca de la unidad de
accion en las composiciones épica y dramd~
tica no son reglas que se descubrieron por
un raciocinio 16gico ; y se aplicaron despues
4 la poesia : sino que se tomaron dcﬁ!a pric-

1
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tica de Homero y de Sdfocles; ysefundaron
en las observaciones del placer, que nos
cdusa la relacion de una accion tnica y en-
tera, superior al que nos puede dar la rela-
cion de hechos sueltos € inconexos. Esta es
la descripcion mas natural del origen de la
critica.
Como sus reglas se fundan en la naturale-
za, esta sin el auxilio del arte las sugerird
muchas veces en la prdctica. Es muy proba-
ble , que Homero no conocid sistemaalguno
del arte poética; y que guiado solo de su ge~
uio compuso en verso una historia regular,
admirada de cuantos le han sucedido. Pero
esto_nada prueba contra ia utilidad de Ja
crifica. Aunque lasreglas de esta no puedan
inspirar el genio, 4 quien no lo tenga; pue-
den muchas veces dirigirlo por el buen sen-
dero, y senalarle la imitacion mas propia
y exacta de la naturaleza. Tampoco prueba
nada [a queja-de algunos autores contra la
critica, suponiendo que apoca la nativa li-
bertad del genio; y que impone lazos y ca-
denas 4 los escritores. Seria esto asi, cuando
los verdaderos criticos juzgardn \inicamente
por reglas, y no por séntimiento: cuando
no fuese necesario este, tanto como el gusto,
para aplicarlas 4 cada caso particular; y asi
como el nimero de malos fildsofos 6 racio-
cinadores no es motivo para clamar contra
la razon y la filosofia ; ~tampoco el gran ni-
miero de jueces incompetentes es bastante
yara hacer una invectiva general contra la
tica, y los verdaderos criticos.

Cierto es, que han recibido aplauso del

miblico algumnas obras, que contradecian 4
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las reglas establecidas. Pero es de obseryar,
que el verdadero gusto piblico no aparece
siempre en la publicacion de una obra. A
veces deslumbran bellezas superficiales,
y los escritores se grangean una reputacion
momentinea condescendiendo conlas pasio-
nes , las preocupaciones y las ideas corrien-
tes. Estas pueden sojuzgar por algun tiempo
a casi toda una nacion. Por esto aunque se
vea que el piiblico alaba una obra, puede
condenarla la eritica; y prevaleciendo el
dictdmen de -esta, hacer que su juicio, y
la vor del piblico, lleguen por ultimo &
coincidir en una misma cosa.

Tambien es de advertir , que si hay obras
que conteniendo transgresiones palpables de
las leyes de la critica se dyau grangeado una
reputacion general, y duradera; o han de-
bido esta 4 dichas transgresionas, sino 4 des-
pecho de ellas 4 las bellzzas quecontienen.
Las comedias , per ejomplo, de Calderon
agradan, no por sus defectos, sino por el
mérito del enrcdo, yla verdad de los carac-
téres; bellezas, que han snfocado todas las
censuras, y dan al publico un grado de
complacencia superior al disgusto que le
ocasionan sus defectos. Las 4z Lope de Vega
divierten en su representacion , mo por
amontonar sucesos‘de muchos afios, no por
las quiebras .de hugar y tiempo, y la mez-
cla grotesca de tragedia y comedia en-un
mismo drama; sino por la facilidad de la
versificacion , maturalidad general del len-
guage, y sentimienlos vives y finos de que
estan salpicadas.

Gusto 'y genio son dospalabras, quc fre-
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cuentemente van juntas; y que suelen con-
fundirse por escritoresinexactos. Pero signi-
fican cosasdel fodo diferentes. El gusto con-
siste en la facultad de juzgar; el genio en la
de ejecutar. Puede uno tener mucho gusto
en la poesia, la elocuencia, ¢ alguna de las
bellas artes; y tener poco ¢ ningun genio
para su ejecucion. Este lleva siempre consi-
go algo de inventivo y ereador; no consiste
solo en percibir bellezas,. sino en producir
nuevas, y presentarlas de modo que hagan
fuerte impresion en el inimo de otros. Un
gusto refinado hace un buen critico : pero
se necesita ademas de genio para ser poeta
u orador.

Tambien se usa la palabra genio para de-
notar aquel talento, que recibimos dg la
naturaleza , para sobresalir en alguna cosa.
Este talento puede sin duda aumentarse
mucho por el arte y el estudio; pero mo
puede adquirirse por ellos solos : y los jéve-
nes deben aplicarse & examinar con cuida-
do, y 4 seguir con ardor, la propension de
la maturaleza dcia aquellas cosas en que
sobresaldrdn mas probablemente. Un genio
universal probablemente no sobresaldrd en
ningun arte. Es preciso, que los radios sean
conyergentes para abrasar con intension.

El genio para alguna de las bellas artes
supone siempre el gusto : y la perfeccion de
esle seryird tanto para extender como para
corregir: las operaciones del genio; pues 4
proporcion que se afina elgusto de un poeta,
¢ de un orador, hallard nuevos auxilios para
dar & sus composiciones las bellezas mas
acabadas. Con todo, el genio puede ser
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fuerte y grandioso, y no ser muy delicado ni
muy correcto el gusto. Probablemente es
ley de la naturaleza no dar 4 hombre alguno
el ejecutar con vigor, y atender al mismo
tiempo 4 las gracias mas delicadas. En los
poemas de Homero se hallan groserias, que
habrian evitado otros escritores muy infe-
riores en genio, 6 por tener un gusto mas
correcto, 6 por vivir en tiempos posteriores,
y de mayor refinamiento en el gusto y las
maneras.

Pasemos 4 considerar las fuentes de los
placeres del gusto; campo vatisimo, que se
extiende 4 todos los Ilamados placeres de la
imaginacion , 4 cuantos nos dan los objetos
naturales, y sus imitaciones y descripciones.
Pero por lo que hace 4 nuestra obra, basta
que nos limitemos 4 los que nos suministran
el discurso y los escritos. El ingles Addison
fue el primero, que hizo una investigacion
sistematica de esta materia en su Ensayo
sobre los placeres de la imaginacion ; y
redujo estos placeres 4 tres clases, belleza,
grandeza y novedad. Desde su tiempo no se
ha adelantado mucho en esta parte de la cri-
tica filosdfica por efeeto de la tenuidad y su-
tileza caracteristica de todos los sentimien-
tos del gusto. Si intentamos descubrir las
causas eficientes del placer querecibimos de
los objetos, no sabremos dar un paso. Pero
sirve de consuelo, que aunque sea obscura
esta causa; es en mil casos bien clara sucan-
sa final. Yaqui esde notarlagran benignidad
del Criador. Dotdndonos de fantasia y de
gusto ha extendido muchisimo la esfera de
uuestros placeres, y mas los puros ¢ ino-
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centes. El ingles Akénsidedijo en su poema
sobre tos ptaceres de ta Ymaginacion.

B oe e an e < muessn'nn s NO CONTENTO

Con variar de mil mpdosel sustento

Del hombre ; por benignas ilusiones ,

Obra de portentosas impresiones

Hiciste que natura toda entera

A sus ojos beldad apareciera,

Celestial armonia & sus oidos.

Estos placeres nucen de la sublimidad ¢
grandeza , de la belleza, de la novedad , y
de otras causas, Me propengo tratar de la
sublimidad con alguna extension; ya por-
gue tiene un cardcter mas preciso que las
otras capsas ; ya porque ceincide mas di-
rectamente con €l asuntode este compendio:
y para mayor claridad trataré primero dela
grandeza ¢ sublimidad de los objetos exter-
nosen si mismos, y despues de su descrip-
cion, ¢ de la sublimidad en los escritos.

CAPITULO IIL
Sublimidad de {os objetos.

Cvu.qm:n concibe la impresion, quele
hacen los objetos grandes y sublimes; aun-
que no pueda ficilmente describirla. Esta
impresion es una especie de admiracion y
expansion del dnimo, que lo eleva sobre su
estado ordinario ; conmocion eiertamente
delici 0sa pero grave, mezclada de cierto res-
peto que toca ya en severidad, y distinta
de las conmociones alegres excitadas por
los obje tos bellos.
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La forma mas sencilla de la grandeza ex-
terna se descubre sefialadamente en las vas-
tas ¢ ilimitadas prespectivas de la naturale-
za : tales son unas llanuras extensas, el fir-
mamento del cielo, y la vasta expansion
del océano.Pero el espacio extendide enlon-
gitud no hace tanta impresion, como en al«
tura, ¢ profundidad. Tales son una gran
montafia mirada de abajo arriba, y una tor-
re 6 precipicio terrible, desde donde mira-~
mos dcia abajo. Para hacer sublime un ob-
jeto basta quitarle todas sus dimensiones.
De aqui es que un espacio infinito, unos
numeros interminables, y una duracion
eterna llenan el dnimo de ideas grandes.

No se sigue de esto, que la amplitud de
extension sea el fundamento de todo lo su-
blime. El estallido de un trueno ¢ de un
caion, el bramido de los vientos, y el soni-
do de vastas cataratas de agua son sin dis-
puta objetos grandes. « Yo oigola voz de
muchas aguas y de fuertes truenos, dicien-
do Afeluya. » En general el gran poder y
la fuerza puestos en ejercicio excitan siem-
pre ideas sublimes; y son la fuente mas co-
picsa de las mismas. Un arroyo , que corre
dentro de sus mdrgenes, es un objeto bello :
pero cuando sale de madre con la impetuo-
sidad y estrépito de un torrente, es ya un
objeto sublime. Se ve con placer un caballo
de regalo : pero lleva consigo la idea de
grandeza un caballo de batalla; ¢ cuya crin
esta ataviada del trueno. » El encuentro de
dos grandes ejercitos reane una variedadde
fuentes del sublime : y por esto se ha tenido
por un espectdculo de los mas maguificos ,
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que pueden presentarse d losojos, 0 pintar=
se con viveza a la imaginacion.

Para mayor ilustracion se advierte, (ue
todas lasideas que se acercanalgo 4 lo terri-
ble, contribuyen mucho al sublime : como
Ia oscuridad, la soledad y el silencio. El
firmamento tachonado de estrellas , espar-
cidas con tan magnifica profusion, causa
mas respeto 4 la fantasia, que ilaminado
con todo el resplandor del sol. El sonido
profundo de una campana grande es subli-
me en cualquier tiempo : pero lo es mas €n
el silencio y calma de la noche. De estas
circunstancias nos valemos comunmente
para darmayor sublimidad 4 la idea de Dios.
« El hace de la oscuridad su pabellon : él
habita en las espesas nubes. » Virgilio intro-
dujo con arte las ideas de silencio , vacio ,
y oscuridad al introducir a su héroe en las
regiones infernales :

Dii, quibus imperium €st QnAMAren. ;
umbraque silentes. vouh
Et Chaos, et Phiégeton , toca necte stlentia

{ate; ;
Sitmihi fas auditaloqui; sit numine vesiro
Pdndere res altiterra et catigine mersas.
Tbant obscuri sola sub nocte, per umbras.
Perquedomos Ditis vacuas ctinaniaregna;
Quale per incertam {unam sub tuce ma-
tigna
Estater in Stlvis. v vesvasnssasssnnsnsn s
Zneid. L. v1.

Aunque la oscuridad haga indistintos los
objetos, puede ser grande su impresion :
porque una cosa es hacer clara una idea ; ¥
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otra hacer que afecte 4 la fantasia. Por esto
vemos, que casitodas las descripciones que
se nos hacen de apariciones de seres sobre-
natuarales, llevan consigo alguna sublimidad.
Esta nace de lasideas, que llevan siempre
consigo , de un poder superior junto con
una oscuridad respetuosa. « En los pensa-
mientos de las visiones de la nocher, (dice
Job ) cuando el profundo suefio cae sobre
los hombres, vino sobre mi ¢l temor y el
temblor; que me hicieron estremecer en to-
dos mis huesos. Entdnces un espiritu pasé
por delante de mi rostro. . . .. ¢ El mortal
serd mas justo que Dios? » Cap. 1v. v. xv.
No hay ideas tan sublimes, como las que se
toman del Ser supremo ; el mas desconocido,
pero el mas grande de todos los objetos : y
pocas cosas aparecen sublimes, si sonregu-
lares y metddicas. En este caso vemos limites
por todas partes : nos sentimos confinados :
y nos queda lugar al dnimo para hacer un
grande esfuerzo.

En las empresas del arte para producir
objetos grandes, entra siempre como parte
principal la grandeza de las dimensiones.
Ningun edificio puede dar idea sublime,
sino es vasto y grandioso. Hayen la arqui-
tectura grandeza de manera, que consiste
principalmente en presentar el objeto de
lleno ; desuerte que haga su impresion total
entera ¢ indistinta.

Tambien se encuentra otra clase de obje-
tos sublimes, que se puede llamar moral 1 y
proviene del corazon humano puesto en ac-
cion; 6 de ciertas afecciones 6 acciones de
nuestros semejantes. Ejemplo de esto es el
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celebrado dicho de Corneille en la tragedia
los Horacios. En el combate entre cstos y los

Curiacios, informado el anciano Horacio de’

que habian muerto dos de sus hijos, y habia
huido el tercero, no lo cree; y asegurado
del hecho se llena de indignacion por la
condugcta supuesta del que sobrevive : pre-
guntado , que queria bubiese hecho ; que
muriera, respondid el padre. Poro, prisio-
nero de Alejandro , despues de una valerosa
defensa , preguniado como queria se le tra-
tase ; respondié como rey. Cesar repren-
diendo al piloto, que tcmiia maufragar con
¢l en unatormenta : ¢ Quid times ? le dice,
Casarem veies, Estos ejemplos hacen ver,
que naestro corazon experimenta un senti-
miento sublime, siempre que en una si-
tuacion eritica yemos « uz hombre singular-
mente intrépido, qu® confia en si mismo ,
superior 4 }a pasion y ¢l miedo , y animado
por algun prineipio <4 desprecio de las opi-
niones populares , del interes personal, de
los peligros , y aun de fa muerte.

En los ejernipios que he dado es de la mis-
maespecie la covimocion que senlimos ; aun-
que serdn tan diferentes los objetos , quela
exitan. Esto convida 4 saber, si podremos
descubrir alguna calidad fundamental igual
en todos ellos; la cual sea causa de que
produzean en nuesiro dnimo una conmo-
cion de la misma naturaleza. El autor ingles
de la Indagacion filosdfica sobre et origen
en {as ideas del sublime y de lo bello (tra-
ducida al castellano ), establece el del subli-
me en el ferror. Es cierto, que son muy
gublimes muchosobjetos terribles; y que no
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es incompatible la grandeza con el peligro.
Pero tambien lo es, que la sensacion propia
de la sublimidad se distingue muy bien de
las sensaciones de peligro, y de penajy
que & vezes no tiene conexion con ellas. Hay
objetos grandes, gue no coinciden deé modo
alguno con el dolor ; como la vista de unas
grandes llanuras y del firmamento estrellado,
las disposiciones , y los sentimientos mora-
les. Tambien hay muckos objetos terribles ,
que no lienen grandeza alguna; como la
amputacion de una pidrna, ¢ la mordedura
de una culebra. Por esto creo que el mucho
poder, acompaiiado % no del terror, y em-
pleado en protegernos ¢ amedrentarnos,
puede tenerse con mas razon por calidad
fundamental del sublime : pues bien exa-
minado todo no se verd objeto alguno de
esta especic , en cuy3 ideano entren diree-
tamente el poder y la fuerza. Con todo no
doy esto para fundar una teoria general.

CAPITULO 1IV.
Subtimidad en {os eseritos.

EL verdadero sentido del sublime escrito es
la descripcion de objetos, ¢ representacion
de sentimientos verdaderamente sublimes,
hecha de manera que nos haga una impre-
sion fuerte. Algunos aplican impropiamente
esta voz para significar cualquiera prenda
distinguida de la composicioa’ ; sea que exci-
te en nosotros ideas de grandeza, de delica-
deza, de elegancia, ¢ de otra especie de
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Pero tambien lo es, que la sensacion propia
de la sublimidad se distingue muy bien de
las sensaciones de peligro, y de penajy
que & vezes no tiene conexion con ellas. Hay
objetos grandes, gue no coinciden deé modo
alguno con el dolor ; como la vista de unas
grandes llanuras y del firmamento estrellado,
las disposiciones , y los sentimientos mora-
les. Tambien hay muckos objetos terribles ,
que no lienen grandeza alguna; como la
amputacion de una pidrna, ¢ la mordedura
de una culebra. Por esto creo que el mucho
poder, acompaiiado % no del terror, y em-
pleado en protegernos ¢ amedrentarnos,
puede tenerse con mas razon por calidad
fundamental del sublime : pues bien exa-
minado todo no se verd objeto alguno de
esta especic , en cuy3 ideano entren diree-
tamente el poder y la fuerza. Con todo no
doy esto para fundar una teoria general.

CAPITULO 1IV.
Subtimidad en {os eseritos.

EL verdadero sentido del sublime escrito es
la descripcion de objetos, ¢ representacion
de sentimientos verdaderamente sublimes,
hecha de manera que nos haga una impre-
sion fuerte. Algunos aplican impropiamente
esta voz para significar cualquiera prenda
distinguida de la composicioa’ ; sea que exci-
te en nosotros ideas de grandeza, de delica-
deza, de elegancia, ¢ de otra especie de
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belleza. En estesentidola considerd Longino:
pues aunque describe el sublime en su pro-
pia y justa significacion , como una cosa que
eleva el dnimo, y lo llena de ideas grandes,
y de un orgullo noble; se separa frecuente-
mente de este modo de mirarlo, dando por
sublime todo lo que agrada sobre manera
en cualquiera eserito. Esto no es dar d en-
tender ., que sea de poco precio su tratado
del sublime. Merece consultarse dicha obra;
no tanto por la instruceion que da acerca
de este asunto, cuanto. por las excelentes
ideas generales tocante & la belleza en el
escrito.

El fundamento del sublime estriba siem-
pre en la naturaleza del ebjeto. Si este no
excita en nosotros ideas sublimes, su des-
cripcion por delicada que sea no serd subli-
me. Tampoco basta que el objeto sea en si
sublime ; sino que esté presentado en el as-
pecto mas propio para hacernos una impre-
sion fuerle : y para esto es preciso, que esté
descrito con fuerza, concision y sencillez ;
lo que no podrd hacerse , si el poeta, ¢ el
orador , no estd profundamente penetrado é
inflamado de la idea que nos quiere comu-
nicar. Esto se mostrard con ejemplos.

De todos los escritos antiguos ymodernos,
la Sagrada Escritura es la que nos presenta
los ejemplos mas enérgicos del sublime.
En ella lasdescripciones dela divinidad son
admirablemente nobles, tanto por la gran-
deza del objeto, cuanto por elmolo de pre-
sentarlo. En el Salmo xvu, describiendo
una aparicion del Omnipotente se dice :
« En mi afliccion invoqué al Seior; él oyé
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mi voz desde su templo ; y mis clamores en
presencia suya entraron en sus oidos . se
conmoyié y se estréemecio la tierra : los ci-
mientos de los montes se turbaron , y con-
movieron, porque estd ayrado con ellos: : :
incliné los cielos al dcscender: y llevaba ba-
jo sus pies la niebla. Subié sobre el queru-
bin, y vold sobre las alas de los vientos; y
se encubrid entre las tinieblas; y el pabellon
que le cubria eran las aguas tenebrosas, y
las densas nieblas del cielo. » Aqui se ve,
como se ha dicho en el capitulo anterior,
con que propiedad y ventajas hizo uso el
Salmista de la oscuridad y del terror para
realzar el sublime.

El conocido ejemplo de Moises, citado
por Longino : « Dios dijo : la luz sea, y la
luz fué »; es verdaderamente sublime: yla
sublimidad nace de la fuerza con que nos
hace concebir un poder puesto en ejercicio,
que obra con rapidez y facilidad! « Dios,
dice el Salmista, hace cesar el bramido de
los mares , la rabia de sus aguas, y los tu-
multos del pueblo. » Juntar objetostan gran-
des , y representarlos al mismo tiempo su-
jetos al precepto de Dios , produce un exce-
lente efecto. En todos tiempos se ha tenido
por muy sublime @ Homero : y este debe
mucha parte de su grandeza dla ingenua
sencillez , que caracterisa a su estilo. Longi-
no recomienda justisimamente aquel pasage
del {ibro xv de 1a Tliada; donde describe &
Neptuno, al prepararse para salird la refrie-
ga , como estremeciendo los montes con sus
pasos, y guiando su carroza por el oceano.
El poeta parece haber hecho el ullimo es<
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fuerzo en el {ibro xx; en que todos los dig-
ses toman parte en la accion, favoreciendo
unos d los griegos, y otros 4 los troyanos,
Toda la naturaleza estd representada como
en conmocion. Nepluno hace estremecer la
tierra con su fridente : se estremecen los
navios,-la ciudad , y las montaias : tiembla
Ia tierra hastaen su centro : salia de su trono
Platon, temiendo que los secretos del Aver-
no queden patentes 4 los ojos de los morta-
les:::

En estos ejemplos se descubre cuan esen~
ciales son 4 la expresion del objeto sublime
la concision, y la sencillez; entendiendo
por esta que se evite tode-adorno estudiado
y profuso, y por aquella toda expresion
superflua. Daiia particularmente al sublime
lafalta de estas prendas. El sublime da un
tono mas elevado al dnimo ; y le comunica
una especie de entusiasmo, muy agradable
miéniras dura. Pero el dnimo por instantes
viene d caer en su situacion ordinaria : y
cuando un autor nos ha puesto : ¢ nosquie-
re poner en aquel estado; si multiplica las
palabras sin necesidad; si enriquece el ob~
jeto con adornos brillantes; en el instante
altera la clave; relaja la-tension del dnimo,
y-enerva la fuerza del sentimiento. Las po-
cas palabras de Cesar al piloto, que temia
hacerse con €l 4 la mar en una tormenta,
son, bastantes para hacernos una impresion
cabal. Lucano traté de amplificar y adornar
el pensamiento : y se puede observar, que
al paso que le va dando nuevos giros , va
separandose mas y mas del sublime; y
llega 4 parar en una declamacion hinchada.

”
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A causa de la grande importancia de la
sencillezy laconcision; creo que la rima en
las lenguas vivas, sino es n’lcompahblc con
la sublimidad, le favorece & lo menos muy
poco. Tambien creo, que el verso suelto es
mucho mejor que la rima para toda clase
de poesia sublime por sa .;r:md)osulad_, va-
riedad y libertad. La forzada elegancia d.c
lqnclla', la estudiada biandura de los‘som-
los, y su correspondencia regular al fin de
cada verso, aunge sean ccm[}a.hbles con
las conmociones delicadas , debilitan la na-
tiva fuerza de la sublimidad.

Acabo de mencionarla fuerza:y esta €s
otro requisito esencial del sublinie, La fuer-
za de la descripciop nace en gran pnrtc.dc
la concision sencilla : pero supone- tambien
una eleccion de girgnnstancias, que presen-
ten el objeto en el mejor punto de. yista.
Cada objeto tiene , por decitlo asi, diversos
aspectos : y aparecerd sublime, 0 no, segun
que esten bien ¢ mal escogidas las circuns-
tancias, ¥ estas gean ¢ no sublimes. Si la
descripcion es demasiado general, hara una
impresion débil ¢ minguna. Si se 1‘nez.cl_:m :
al objeto circunstancias improprias o trivia-
les, se degradard ia descripcion, y su ob.)e-
to. Para hacer, por ejemplo, una descrip=
cion sublimie de upa tempestad es preciso
pintarla, como Virgyio en el fibro1, de
las Gedrgicas; con tales circunstancias gue
lienen el 4nimo de ideas grandes.

Laimportancia de esta regla estd tan fan-
dada en la naturaleza , que la menorinfrac-
cion destruye todo el objeto del sublime.
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Sirva de ejemplo Claudiano en su fragmento

sobre la guerra de los gigantes : pues hize

ridicula la idea de lanzarse las montafias,

tan grande en si misma, por lasola circuns-
tancia de pinfar 4 uno de aquellos con el
monte Ida sobre los hombros, y un rio cor=-
riendo del monte por las espaldas abajo del
gigante. En el (ibro ur. de la Eneida es
tambien reprensible la pintura del Etna
¢ vomitando llamas con gemidos »; porque
esto es asemejar el monte 4 un enfermo, 6
a un borracho.

No hay que esperar el sublime por ir &
caza de tropos, de figuras, y de otros
auxilios retéricos. Por lo comun desdefia
semejantes reflinamientos del arte. Es pre-
ciso que venga de suyo, si ha de venir
enteramente :

Est Deusinnobis, agitante catéscimus itlo.

De esta idea del sublime se infiere, que
¢s una conmocion poco duradera. No hay
ingenio tan vigoroso, que pueda por mucho
tiempo mantener el dnimo elevado sobre su
tono- ordinario : pues este ha de volver 4
caer por precision en su situacion natural,
Lo mas que podemos esperar es, que este
ardor de la imaginacion brille por algin
tiempo, como un relampdgo. Aun por esto
no hay autor alguno, que sea enteramente
sublime : aunque hay algunos, que pot la
fuerza y dignidad de sus conceptos, y la
continuacion de ideas elevadas mantienen
siempre el dnimo en un tono casi sublime.

SUBLIMIDAD.

Entre estos podemos contar 4 Demdstenes
y 4 Platon. -

Algunos ¢reen, que palabms' magn!(rcas,
epitetos acumulados , y exprfzsmneslnncha-
das, dando cierta elevacion 4 las cosas mas
ordinarias, forman 6 ¢ontribuyen al estilo
sublime. Pero la falsedad de esta idea se
convence por los ejemplos ya citados. Tam-
peco contribaye nada al sublime aque} tra-
bajoda aparato, con que algunos escritores
se introducen invocando 4 las musas, lla«
mando la atencion de los lectores, ¢ pro-
rumpiendo en exclamaciones gencralf:s_ 6
insignificantes sobre la grandeza, terribili-
dad ¢ magestad del objeto, que van & des-
cribir. Esto es solo uaa tentatiya forzada del
escritor para animarse, y alfilll&l: al oyente;
cuando conoce, que su imaginacion va
desmayando.

Des son las faltas principalmente opues-
tas al sublime ; la frialdad y la hinchazon.
La frialdad consiste en degradar un objeto
en si sublime por el bajo concepto que he-
mos formado de él, 6 por una descripcion
débil , baja, y pueril ; y nace de la falta to-
talé de pobreza de genio. La hinchazon con-
siste en sacar de su quicio un objetoordina~
rio, por esforzarse 4 hacerlo sublime; y
proviene no de falta de genio, sino de ha-

ber perdido de vista el verdadero punto del
sublime,
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CAPITULO V.
Belleza.

L.a belleza es sin duda, despues de la su-
blimidad, la_que causa mayor placer 4 la
fantasia. La conmocion que excita, se dis-
tingue mucho de la que produce la sublimi-
dad : pues es de'una clase mas calmada, |
mas delicada, y lisongera; no tanto eleva
el dnimo , como le infunde una serenidad
agradable. El sentimiento de la sublimidad
es demasiado violento ,‘para que dure mu-
cho : pero no siéndolo el de la belleza, pue-
de durar mas largo tiempo. En el lenguage

no hay palabra de mas vaga significacion ,

que ‘belleza : pues se aplica 4 casi todos los §
objetos exteriores , que agradan 4 la vista ¢ §
al oido’; y por esto entre tanta variedad de

objetes seria obra drdua eneontrar una ca—il.
4

lidad , que en todos sea el fundamento de

aquella agradable sensacion que exeita. Al- ‘/

gunos han imaginado, que esta calidad es
la unidad mezclada con la variedad : pero |

es facil de ver, que este principio no es i

aplicable al color, al movimiento, y 4 otros;
objetos ; y aun ciiiéndonos 4 los objetos ex-|
teriores figurados encontraremosmuchossu-
mamente bellos sin variedad alguna, y
otros que la tienen harto intrincada. Por
tanlo dejando 4 un lado todo: sistema, se-
nalaremos los diferentes principios de la de’
algunos.

El color presenta quiza el objeto mas sen-
cillo de la belleza : sin que podamos referic-
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la 4 ofra causa, que 4 la estructura del ojo,
que nos determina 4 recibir ciertas modifi-
caciones de los rayos de luz con mas placer
que otras. Tambien es probable, que la
asociacion de ideas influye , en algunos ca-
sos, en ¢l placer que recibimos de los co-»
lores. El verde, por ejemplo, puede pare-
cer mas bello por estar enlazado en nues-
tras ideas con las vistas y escenas campes-
ires, y el azal con la serenidad del eielo.
Se ha de observar en fin, que los colores
escogidos por su belleza son mas bien deli-
cados que relumbrantes; y que con ellos
ha adornado la naturaleza algunas de sus
obras, como las plumas de varias especies
de aves, las ojas de las flores, y la fina va-
riacion de tintas que presenta el cielo al salir
y ponerse el sol,

La figura nos presenta formas de belleza
mas complicada y mas varia. Hay figuras
que agradan por su regularidad : pero tam-
bien se observa, que una graciosa variedad
es en otras principio mas eierto de la belle-
za : y que esta se busca mas que la regula=
ridaden todas las obras destinadas sélamen-
te 4 agradar 4 la vista. La regularidad nos
parece bella; porque nosda ideasde aptitud,
de propiedad y de utilidad : y por esio la
guardamos en los gabinetes, puerias, ven-
tanas, y otros objetos de uso. Pero la natu-~
raleza, que’sin disputa es el arlifice mas
gracioso, hasegunido la variedad en todossus
adornos, descuidando aquella en laaparien=-
cia. Las plantas, las flores, y lasojas tienen
la mayor variedad : y en ella consiste su bel,
leza. Un canal recto es una figura insipida-
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en comparacien de las vueltasy revueltas de
un arroyo.

_El escultor ingles Hogarth, en su Anafi-
sts de {a Belleza , ha observado que en ge-
neral son mas bellas las figuras terminadas
én lineas curvas, que cortadas por dngulos
rectos : y ha escogido dos lineas, la undu-
lante, ¢ parecida en algodla §, que llama
la‘linea de la belleza, y la espiral que llama
la linea de la gracia. En todos los ejemplos
que pone, parece que la variedad es tan
essencial 4 la belleza , que con razon llama
arte de variar al arte de sacar formas agra-
dables. ‘

El movimiento presenta otra fuente de la
belleza : y es por 'si mismo ‘agradable, Es
bello, si es delicado : pero siendo muy lige-
1o ¢ muy violento, parlicipa del sui)lir;e.
El movimiento de un pdjaro volando es en
extremo bello: larapidez con que un reldm-
pago cruza el orizonte , es magoifica y asom~
bro§a. Aqui se puede observar, que las sen-
saciones del sublime, y de Jo bello, "se to-
can 4 vezes , y confunden. Un arroyo , que

se desliza blandamente, es uno de los mas
bellf)s objetus : pero & proporeion que seva
haciendo un gran rio, lobello seva perdiendo
en el sublime. Bello es un arbo lillo aun
joven: una copuda encina antigua es objeto
grandey venerable. Pero volviendo al movi-
miento se ha de observar, que en general
siendo eu linearecta noes tan bello, como
en una direccion undulante : y que el
movimiento dcia arriba es mucho mas agra-
dable, que dcia abajo. Tal es el nm\'irni:mo
de la llama y del humo; en el cual podemes
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rectrrir 4 lalinea de Hogarth , como al prin-
cipio de la belleza.

Si ¢l color, la figura y el movimiento se
reunen en un objeto, hacen mayor y mas
complicada la belleza. Asi en flores , drboles
y animales nos entrelicnen # un tiempo la
delicadeza del color, la gracia de la figura,
y algunas vezes el movimiento del objeto.
Tal vez no se dara conjunto,de objetos mas
bellos, que el de un paisage con campos ves-
tidos de verdura, arboles y flores, agua
corriendo, y animales pastando @y si se le
agregan algunas producciones del arte, co-
mo un puente , humo de alzuna cabaiia en-
medio del bosque , y 4 lo lejos un bello edi-
ficio ; enténces gozamos sobre manera de la
alegre , risueha y pldcida.sensacion que ca-
racteriza 4 la belleza.

La belleza del rostro humano s aun mas
complicada ; porque comprende la del color
y lade la figura. Pero principalmente estri-
ba en su misteriosa expresion de las calida-
des del &nimo; como deljuicio , del talento,
de la yiveza, del candor, y de otras prendas
amables. Sin entrar.en la causa de la cone-
xion de ciertas facciones con ¢. ‘tas calida-
des morales; es hecho regonocido, que lo
que mas hermosea el rostro. humano es su
expresion , 6 la imdgen que nos hace con-
cebir de las prendas del sujeto.

Otra especie de belleza es la que resulta
del designio, ¢ del arte; 6 en otras pala-
bras, de la congruencia de los medios con
¢l fin. Bello es un relox grabado con delica-
deza, de curiosa hechura , color brillante ,
terso , y buen realze y contornos : mas cuan-
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do examino la construceion del muelle y d

las ruedas , y alabo la belleza de Ja mic tiin'e
xfll'cnor; el placer nace del admi 'al)lcl arl'd
fl.ClO » €O que se unen 4 un intento t;;xn \":-
n?s Y tan complicadas partes. Esta clase (‘1;
l)cllcjza tiene grande influjo en muchas de
nuestras ideas, en Ia proporcion ch las
puertas , ventanas , columnas, arcos, y (3:
denes todos de la arquitectura : pn;'g D

t!no§ y clegzu.)tes que sean los a(lon;mlc?r:
5L MISmos , si se oponen 4 la sensacion de
congraencia , al designo con que se har
hecho pierden su mérito; y ul'undéx; zi‘l:

.‘,t ¢ .l' f‘ 3
vista omo s weran Ob 8 des: T -
» ](.!0. iC‘ ‘lb“ A(lul

Resta hablar de Ia belleza
csc.n(os, 6 al discurso. E
aplicarse d todo lo que-a
estilo » Y2 en la senténcia : y entonces la
Expr0510n comun, un bello }mema xvnn

ella oracion , solo quiere decir un’bue;
poema, una oracion bien compuesta, P 5
esta acepeion de la voz ¢ il e
minada. Hay otro sentido, que la caract
riza de una manera particular : v es : (:1( e
do S€ usa para significar eierfa ';r,1c~ilan-
amenidad en el giro del estilo ;6 (lr:: l o
tencia. En este sentido ]a palabra l;:!;?‘l"-
denota una manera , ni scﬁ‘nl;xdun;cnt i
h.llmc, ni vehementemente apmion’ide i
singularmente brillante , sing ta] ;xea,' i
te una commocion plieida y del;cg'l.i elil.
mejante 4 la que causa 1 contem l;ci ; S(i‘
los objetos bellos de 1a natumlemp ‘\'ir")'l']l' :
:%ulnl]ue capaz ‘dcz elevarse en 6o.asi~)x:(iil(:li
sublime , se distingue mas por la gracia y

aplicada 2 los
ste término suele
grada, y aen el

S vaga ¢ indeter-
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la belleza. Ciceron es mas bello que Demd-
stenes.

CAPITULO VL

Otros placeres det gusto.

No deleytan 4 la imaginacion solo aquel-
los objetos, que le parecen bellos 6 subli-
mes; pues hay otros varios principios , de
donde toman la facultad de agradarnos.

La novedad es una de las fuentes de este
agrado; y la misma que produce la pasion
de la curiosidad, tan arraigada en todos los
hombres. Las ideas y los objetos.con que es-
tamos familiarizados hacen una impresion
muy débil, para que pueda poner nuestras
facultades en un agradable ejercicio : pero
los objetos nuevos y extraios despierten el
dnimo de su adormeecimiento, ddndole un
impulso vivo y plicido. De-aqui proviene en
gran parte elentretenimiento de los cuentos
y romances. Esta conmocion es de su natu-
raleza mas viva y punzante, que la de la
belleza ; pero menos duradera : porque si
el objeto no tiene encantos algunos,en que
se cebe la fantasia; se desvanece pronto el
brillante barniz, que le dio la novedad.

La imitacion da origen 4 los placeres,
que Addisson llama secundarios; y que for-
ma una c¢lasa numerosa : porque no solo da
placer la imitacion de los objetos grandes ¢
bellos, recordando las ideas originales de
estos , sino la imitacion de los que no tie-
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nen ni grandeza nibelleza , y aun de los que
son terribles & disformes.

Tambien pertenecen al gusto los placeres
de la melodia y la armonia. No hay sensa-
cion alguna agradable, que no pueda real-
zarse por el poder de los sonidos. De aqui
proviene el deleite de los niimeros poéticos,
y aun el de las mas ocultas y vagas medidas
de la prosa,

La agudeza, el gracejo, y el ridiculo
son tambien fuentes de los placeres del
guslo, y distintas de las ya examinadas.

El gran.poder que poseen la elocuencia y
la poesia de suministrar al gusto y 4 la ima-
ginacion tan vasta esfera de placeres, se de-
riba enteramente de la facultad de imitar,
y deseribir; y de la ventaja que en esto lle-
van d las demas artes. No hay cosa fisica ¢
moral, que no pueda representarse al dni-
mo por medio de esta feliz invencion con
coloresmuy fuertes y vivos. Por esto los es~
critores hablan comunmente del discurso,
como de la principal de todas las artes imi-
falivas; la comparan con la pintura y la
escultura; y bajo muchos respetos la dan
justamente la preferencia. Verdad es, que
ni el discurso en general, ni la poesia en
particular, pueden llamarse en rigor artes
imitativas. Hay diferencia entre la imitacion
y la descripecion. Aquella se ejecuta por me-
dio de alguna cosa, que tenga conformidad

y semejanza con la cosa imitada : la des-
cripeion excita la idea por medio de simbo-
los arbitrarios , entendidos solamente de los
que se han convenido en ellos. Imitan la
pintura y la escultura : se describe con las
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palabras y con los escritos. Sin embargo ,
cuando un poeta ¢ historiador mlrod’uc.c
personas hablando , puede su arte ll;un.xr?e
en rigor imitativo : pero esle nombre no
pucd:: darse con propiedad 4 las obras nar-
rativas 6 descriplivas; 4 la descripeion , por
ejemplo , que Virgilio hace de la tormenta
en el {ibro 1. de la Eneida. ’

Hay un sentido, en que la poesia pue_dc
llamarse en general arte imitativo ; el mis-
mo que acaso tuvo presente Arxstulclps,
cuando le di6 este nombre : y que consiste
en imitar, no cosas realmente exxslqwt;s,
sino el curso de la naturaleza. Esta imila-
cion es la representacion ficticia de aquel-
los acaecimientos, ¢ de aguellas escenas
que no habiéndose realizado jamas pudieran
sin embargo haber existido. ‘

La imitacion de que se vale la poesia es
muy soperior & la de la pintura y de la mu-
sica. El pintor estd limitado por su arte a la
representacion de un solo momento. Es ver-
dad, que puede presentar este con mas vens
tajas gue el poeta; porque en un solo purto
de vista nos pone todas las.menudas eir-
cunstancias , segun acontecieron en la na-
turaleza. Pero no puede presentar, como
el poeta , las varias escenas de la misma ac»
eion : y presentindonos solamente los ob-
jetos exteriores, apéaas sino m3pcrfecla-
mente puede delinear los caracteres y los
sentimientos. V¥ éase la leccion v. )

Sea que consideremos la poesia en parti-
cular, y el discurso en general como imi~
tativos, ¢ como descriptivos ; toda su 'hcul-
tad para recordar los objetos reales t}:mana

2
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de la energia de 1

obliga 4 cgamiutnl‘;)s 'mldbmlS Sl
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mos porun momento e ipothailp
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DEL LENGUAGE:
nte en cumaulo alguno de

sonidos ¢ palabras, como signos de sus

jdeas ? Parece , que pard fijar y extender el

lenguage era preciso que Jos hombres se hu-

biesen reunido deantemano ennumero con-

siderable ; yque la sociedad estuviese bas-

tante adelantada : y por el contrario parece
ignalmente, que haya habido una necesidad
absoluta de la palabra anteriormente 4 la
formacion de la sociedad. Caando conside-
ramos ademas la curiosa analogia , que hay
en la construccion de casi todas las lenguas,
y la profunda logica en que estan fundadas;
se presentan por todas partes tantas dificul-
tades , que es preciso referir el origen de
toda lengua d la inspiracion divina.

Con todo no podemos suponer, que so
diese de una vez al hombre un cuerpo com-
pleto de palabras 1y es mucho mas natural,
que Dios solo ensefiase 4 nuestros primeros
padres el lenguage adaptado d las circuns-
tancias de estos ; dejando que lo extendieran,
como lo hizo en otras cosas, segull lo pidie
ran sus nuevas necesidades.

Si suponemos un periodo anterior d lain-
vencion de todas las palabras, los hombres
no fenian otro medio de comunicarse sus
sentimientos que por los gritos de la pasion,
acompaiados de los movimienlos y gestos
mas expresivos de la misma, Por tanto
aquellas exclamaciones , que los gramali-
cos llaman interjecciones, fueron sin dada

los primeros elementes del habla,

Cuando por necesitar comunicacion mas
extensa, comenzaron 4 sefalar nombres 4
los objetos, procedieron sin dudaimitando,

venirse general ne




o4 BARTE I. CiP. VII,

de la energia de 1

obliga 4 cgamiutnl‘;)s 'mldbmlS Sl
18 2 " primero el lenguags ;

que paso & hacer desde luego. St

CAPITULO VIL
Origen y progresos det lenguage.

EL!C o
=l galll.age es el f'lmdmneuto de todo ¢l
PO cxe _dﬁ(:locuenma : y significa en gene-
g ‘1 presion de nuestras ideas por naxcd i
Qi""Oc;rdoslson_ldm articulados, usados como
c:lado e las xd.cus mismas. Por sonidos arti-
o \.-.(5)750 gz;tquen. aquellas modulaciones
X formq(i:) (l» del so;udo despedido del torax
) ado por medio de Iz > di-
Versos organos. ifcid i A gas
Volvamos 4 imagi
Ivamos con 14 imaginacion al primer

\ll ¥ - > D ,
bOl (](l l(,ll\.,'ll\l‘.,{'e (,l]ll'(: ]OS hOlI]bl‘e‘\‘ ’ /
b ]

hallar raZONEs
aldnitgglgs“ix;ﬁoxllcia Podeliosas para quedar
e \'a de la perfeccion 4 que ha
pende lertamente no hay invento di
de !al.!a' admiracion , como el lenguae l‘;‘:m)
cuﬁl’ seria preciso fuese obra de lasclxlfpc ; 'd
}i mas groseras edades , si hubiera d[(‘ ‘mcrf'ﬁ
derarse como ‘invento humano L(’ l 'Cmm_
mos porun momento e ipothailp
desentraiar el asunto.
las(i:'z‘l’rvl‘rll;los‘l‘mn:brcs comenzaron 4 formay
i guas, (;.ld!l una raza erranle y disper-
cs‘,a 11?15(;21'& ;so-cwd;ul que la dou)ésticu[ y
mmd‘;m ('.n,lf [mf']:crfm‘-la: porque su \',id}\
S lg 43 mlx. drlna'sepur:u'lus frecuen-
»_+stando tan divididos, y siendo

‘\l " g , ¥
1l Taro su comereio; ¢ como podian con-

ga-
0 esta hipotesi para

DEL LENGUAGE:
nte en cumaulo alguno de

sonidos ¢ palabras, como signos de sus

jdeas ? Parece , que pard fijar y extender el

lenguage era preciso que Jos hombres se hu-

biesen reunido deantemano ennumero con-

siderable ; yque la sociedad estuviese bas-

tante adelantada : y por el contrario parece
ignalmente, que haya habido una necesidad
absoluta de la palabra anteriormente 4 la
formacion de la sociedad. Caando conside-
ramos ademas la curiosa analogia , que hay
en la construccion de casi todas las lenguas,
y la profunda logica en que estan fundadas;
se presentan por todas partes tantas dificul-
tades , que es preciso referir el origen de
toda lengua d la inspiracion divina.

Con todo no podemos suponer, que so
diese de una vez al hombre un cuerpo com-
pleto de palabras 1y es mucho mas natural,
que Dios solo ensefiase 4 nuestros primeros
padres el lenguage adaptado d las circuns-
tancias de estos ; dejando que lo extendieran,
como lo hizo en otras cosas, segull lo pidie
ran sus nuevas necesidades.

Si suponemos un periodo anterior d lain-
vencion de todas las palabras, los hombres
no fenian otro medio de comunicarse sus
sentimientos que por los gritos de la pasion,
acompaiados de los movimienlos y gestos
mas expresivos de la misma, Por tanto
aquellas exclamaciones , que los gramali-
cos llaman interjecciones, fueron sin dada

los primeros elementes del habla,

Cuando por necesitar comunicacion mas
extensa, comenzaron 4 sefalar nombres 4
los objetos, procedieron sin dudaimitando,

venirse general ne




76 PARTE I, CAP. VII.

cuandoles era posible , la naturaleza delob-
jeto por el sonido del nombre. Suponer in-
ventadas las palabras, ¢ dar los nombres &
las cosas de un modo puramente arbitrario,
sin fundam ento ¢ razon alguna, es suponer
un efecto sin causa. Siempre que debian
nombrarse objetos dotados de sonido, bul-
licio 6 moyimiento, era bien obvia la imita-
cion por palabras : porque no hay cosa mas
natural , que imitar por el sonido la calidad
del ruido, que hace un objeto externo. En
todas las lenguas hay usa multitud de pala-
bras formadas evidentemente por este prin-
cipio. Cierto pdjaro se llama euco por su
sonido. Cuando se dice de cierla especie de
viento que susurra, y de otra que brama ,
de Ia serpiente que stlva, de la mosca que
zumba 5 y de un arroyo que murmura , se
discierne claramente la analogia entre la
palabra , y la cosa signilicada por ella.

Esta analogia parece que falta enteramen-
te en los nombres de objetos relativos sola-
mente a la vista ,y aun mas en los de las
ideas morales. Sin embargo muchos hom-
bres eruditos han sido de opinion, que por
las palabras radicales de todas las lenguas,
puedetrezarse tambien en los de estos algun
grado «de correspondencia con el objeto si-
gnificado. F éase la leceion vi

Pero este principio de unarelacion natural
entre las palabras, y los objetos, solo puede
aplicarse al lenguage en su estado primitivo,

Como en cada nacion se acrecienta la
multitud de términos; las palabras por mil
métodos irregulares -y caprichosos de deriba-
c¢ion y composicion , se van desviando poco

5=
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4 poco de sus raices : y llegan 4 perder toda
la analogia en el sonido con las cosas signifi-
cadas. Asi en el estado en que hemosencon-
trado el lenguage, las palabras pueden con-
siderarse en general como simbolos , no co-
mo imilaciones ; como signos arbitrarios 6
de institucion, no como signos naturales de
las ideas. Pero como en su origen no podian
formarse sino por imitacion , seria mas p.in-
toresco en su estado-primilivo; mas reducido
que ahora en el cimulo de voces, peromas
expresivo por el sonidode la cosa significada.

El segundo cardcter del lenguage en su
estado primilivo, resulta del modo con que
los hombres pronunciaron al principio las
palabras, esforzdndose 4 comunicarse reci-
procamente sus ideas por medio de los gri-
tos y gestos , que les dicto la misma natura-
leza. Este modo de explicarse no pudo desu-
sarse de una vez : y aun en el dia, cuando
algunos quieren explicarse en una lengua
que no poseen bien, recurren deste mé.todo
para hacerse mas inteligibles. Por lo mismo
puede sentarse como principio , que la pro-
nunciacion de las primeras lenguas estaba
agompaiiada de mas gesticulaciones, ¥
mayores inflexiones de yoz que ahora; y
que era de un tono mas elevado, O canoro.
Habiendo cesado engran parte lanecesidad,
continud en usarse por adorno lo que habia
sido efecto de esta; especialmente entre las
paciones que tenian mucho fuego y vivaci-
dad de genio : porque estas se inclinan na-
turalmented un modo de conversacion, que
tanto alaga 4 la fantasia.

Tanto en la lengua griega , como en lala-




Sh) PARTE I. CAP. VIL

tina, seconservo en gran parte esta pronun-
ciacion musical , y gesticulante. Sin esta ob-
servacion no podriamos entender varios pa-
sages de los autores cldsicos, relativos 4 la
elocuencia publica, y 4 las diversiones tea-
trales de los antiguos.

Cuando los bdrbaros inundaron el impe-
rio romano , estas naciones mas flemdticas
no retuvieron los acentos, los tones y los
gestos, que introdujo Ja necesidad; y que
despues sostuvieron la costumbre, y el ca-
pricho en las lenguas griega y romana. La
conversacion y la locucion pablica se hicie-
ron mas sencillas y llanas, y sin la mezcla
de tones y gestos que distingnieron 4 las na-
ciones antiguas : y en las diferentes len-
guas modernas la prosodia de la palabra
participa mas de lamusica, segun la mayor
viveza y sensibilidad de los que las hablan.

Como el modo con que los hombres ex-
presaron al prineipio sus palabras, era fuer-
te y expresivo, como acompaiiado de gritos,
y gestos; el lenguage no podia menos de
estar lleno de figuras nerviosas y pintores-
cas. Estas no son invencion de los oradores,
ni de los retéricos. Por el contrario jamas
emplearon los hombres tantas figuras, como
cuando apenas tenian palabras para expresar
sus pensamientos. Las causas de esto son ;
1.* la falta de nombres propios para cada
objeto, yla consiguiente necesidad de ex-
plicarse ' por - comparaciones , metdforas,
alusiones, y todas aquellas formas sustitui-
das que hacen figurado el lenguage; 2." la
circunstancia de hallarse mas familiarizados
con los objetos materiales y sensibles, que
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los rodeaban ; y que habiéndose dado nom-
bre destos, mucho antes que seinventaran
palabras para significar las disposicionesdel
dnimo , 6 las ideas intelectuales y morales,
estaban precisados 4 pintar susconmociones
por alusion 4 los objetos sensibles que te-
nian mayor relacion con ellas; y que podian
hacerlas visibles en algun modo & los demas;
3.* la situacion misma de los hombres en
sus principios, sujetos mucho mas al domi-
nio de la imaginacion, y de las pasiones;
por vivir dispersos, no conocer el érden de
las cosas, y encontrar cada dia objetos nue~
vos y estrafios para ellos. Por esto el miedo,
la sorpresa , la admiracion y el asombro son
sus pasiones mas frecuentes; y su lenguage
ha de parlicipar por precision de este ca-
rdcter ¢ disposicion de sus dnimos. V'éanse
en la teccion referidalos hechos en confir-
macion de estosraciocinios.

Al paso que el lenguage se fué haciendo
mas copioso; perdi6é por grados aquel estilo
figarado, que era su cardcter primitivo.

El estilo se hizo mas conciso, y de con=-
siguiente mas sencillo : la imaginacion tu-
vo menor influjo; y dejé de ser universal
la manera vehemente de hablar por tonos y
por gestos.

Atendiendo al 6rden en que estan coloca-
das las palabras en una sentencia 4 se halla
una diferenciamuy notable entre laslenguas
antiguas y modernas : y para observar esta
diferencia volvamos , como antes, la vista a
los primeros periodos del lenguage. Un sal-
vage , que mirase y apeteciese una fruta,
y quisiera que otro se la alargara ; suponien-
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do que no supiese palabras algunas, se es-
forzaria 4 darse, 4 entender seiialando pri=
mero el objeto de su deseo, y lanzando des-
pues un grito apasionado. Si supiese alga-
nas palabras, pronunciaria desde luego la
del nombre del obijeto; y no diria como
nosotros; « dame la fruta »; sino segun el
orden latino , fructum da mihi. Tal es por
precision el érden , poniendo en palabras el
gesto que al salvage enseiid la naturaleza,
dntes que conociese aquellas, Por tanto po=-
demos inferir, como demostrado , que este
seria por lo comun el érden de colocar las
palabras en' el principio - del lenguage': y
asi sucede en las mas de las lenguas anti-
guas, como-la griega y la latina; y sezun
dicen, la rusa, la esclavona, la gilica y
varias de la Ameérica. Conocidos son los
ejemplos de esto en la latina. Animiimpe-

rio, dice Salastio , corporis servitio magis
utimur. Horacio en la oda 3. del Libro I1I.
dice :

Justum et tenacem propositi virum,
Non civium ardor prava juventium,
Non vultus instantis tirani

Mente quatit solida. . .. . .

Todas las lenguas modernas de la Europa
han adoptado una coordinacion diferente
de las antiguas : 'y acostumbrados 4 ella
llamamos inversion & la de estas; En las
composiciones en prosa admiten aquellas
muy poca variedad en la colocacion de las
palabras : son mas fijas en un érden, que
podemos llamar el del entendimiento : co-

'
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locan primero en la sentencia h lpc::i?Sﬂc?
cosa , que habla & obra ; (Icspum.a]: i
y por ultimo el objeto de esta : “1‘; i
que las ideas se sngeden unas a ouiés, =
segun el grado de importancia que ‘%ino
yersos objetos tienen en la funt.']a(;al.ﬁ.em_
segun el érden de la naturaleza Yy . fe )
po. Enla poesia, que es el leng‘ua.c e
pasion 6 de la imaginacion, Noe€s tan ,“’u o
rosa esta estructura : pero aun Eflxt«'_dnc“z
mas rara la libertad en nuestras Iny Lrs;g 13;
transposiciones, en cc_)mpur.??wnb&.
tenian las lenguas antiguas. Tambien €8
o ; ‘en las lenguas modernas
de observar, que en guas ! -
hay una circunstancia , que limito en g .
su coordinacion 4 una scrie dctcr‘qlfn? z:, y
es la de haber olvidado l.a diferencias \le.. te:-]--
minacion , que en al griego y €n lat'lul‘( isti ;
guian los casos de los mombres, y AlS' per
sonas de los verbos; y que seiialaban la xt-e:
lacion muttua de las p:fhl)ms ; aunquf; ((is le
viesen colocadas en diferentes ‘3(1[‘[~Cn ¢{ a
sentencia. Por ejemplo , los latinos poc htln-
con toda propiedad explicarse de esta 8

erte

Extinotum Nimpha crudels funere Da-
phim flebant. . < - = ¢+

Las diferentes terminaciones ponian todo
en orden : y aclaraban enteramente la co-
nexionde las palabras. Nosotros no podemos
dar 4 las nuestras tal qoordlxlac}on sporque
apénas se comprenderia el sentido, Con tr;-
do, si nuestras lenguas por razon de la
coordinacion sencilla de las palabras tienen
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;nenor armonia, ménos bellez
uerza ; son sin embare 5 ¢
significacion. oA
De ?odo se infiere , que el lenguage ¢
los principios escaso de pulabmiD ‘x(:“ (
criptivo por su sonido, yexprvsi\l'c; tln
do de proferirlas, por el auxilio de los
Y los gestos ;- que el estilo era fizus
poctico y la coordinacion caprichosa y an
mada : que en las sucesivas mudanz*ii‘dti
lgnguage con los adelantamientos de ‘lj g
ciedad, el entendimiento ha ido gai sl
terreno, y perdiéndolo la ima"inaci’é‘n l:“luo
los progresos del lengnage en esta a;l‘!u'c
parecen d los de la edad en el lno;llbr[(l' : .\(f
creciendo en afios se resfria sy ima"h;; [I)_HC&
¥y se madura su juicio : que p:xsan\:lo (il‘mlu
e:e(cn.hd:ul 4 la abundancia ha pasad (]b v
\‘n‘au'dml d la exactitud, vy dclp}‘ue"o "Pll-n
entusiasmo 4 la frialdad v la prccijo }'( -
:)lll(l: ,,(}uc el antigao estado era mas F&::’('ll‘(i‘lu
' 4 Ia poesiay y d la oratoria, v ahor: 5
la razon , ylafilosofia. ¥éase ((lr’lu.:'c:'g;:h\llxd
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el mo-
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Origen , y progresos de (a escritura.

No hay duda de que la escritura o
pues de la palabra, el arte m ¥
hombres, Es una mejora de |
extension, quese da 4 ell
d.uracion; Y por tanto e
sido posterior
habieron de content

S, des-
as util 4 los
a palabra ; una
a en distanciay en
) S preciso , ( é
d ella en tiempo. Al’ p]rl;fl(l‘ll?l\x::

arse los hombres con
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manifestar sus pensamientos d los presentes
por medio de las palabras : y despues divisa-
ron un método para comunicar estos pensa-
mientos 4 los ausentes por seiiales, ¢ carac-
téres presentados 4 la vista.

Estos caractéres escritos, ¢ son signos de
cosas , ¢ de palabras. Son signos de cosas las
pinturas, los geroglificos , y los simbolos em-
pleados por los antiguos; y signos de pala-
bras son los caractéres alfabéticos , emplea-
dos ahora por todos los europeos. Sobre los
signos de cosas, y el origen y efectos de las
pinturas de los mejicanos, y los geroglifi-
cos de estos y de los egipcios, véase (@
{eccion viL

Como la escritura fué adelantando desde
la pintura de los objetos visibles 4 los gero-
glificos, 6 simbolos de cosas invisibles; asi
de estos tllimos pasé entre algunos d sim-
ples sefiales arhitrarias , puestas para signi-
ficar los objetos, aunque sin analogia algu-
na con ellos. De esta especie eran los quipos,
6 cuerdas de los pernvianos; enque por na-
dos de varios tamafios, y diferente coordi=
nacion , disponian signos para comunicarse
sus ideas. De la misma naturaleza son los
caractéres chinos; de los euales cada uno
significa una idea, y es' una senial puesta
para denotar una cosa : de consiguiente el
nimero esinmensp por precision; pues debe
igualar al nimero de ideas, ¢ de cosas que
se les ofrece expresar. Si dice que tienen
setenta mil caractéres de estos; y leerlos y

escribirlos con perfeccion es estudio de toda
la vida. Las cifras, ¢ figuras aritméticas
que hemos tomado de los drabes, son seia-
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les significantes de ]a misma naturaleza que
los caractéres chinos : no tienen dependen-
cia de las palabras; sino que cada figura re-
presenta un objeto; 4 saber , el niimero que
significa : y presentadas 4 la vista son en-
tendidas de todas las naciones, que se han
conformado en usarlas , por diferentes gue
sean sus lenguas.

En nada de esio hemos visto aun cosa que
se parezeca  nuestras letras, 6 4 la eseritura
en el sentido que ahora le damos. Al fin hom-
!)res de varias naciones llegaron & conocerla
imperfeccion ; la ambigiiedad , y lo empa=
lagoso de estos métodes: y consideraron ,
que empleando signos , no directamente para
lgs cosas ,sino para las palabras, se logra-
rian muchas ventajas. Reflexionaron , quese
estan repitiendo continuamente los mismos
59ni(los : y discurrieron , que inyentando
signos para cada unode los sonidos simples,
y juntando unos pocos de ostos , seria facil
expresar por escrito la combinacion entera
de sonidos , que requieren las palabras. El
primer paso fué la invencion de un alfabelo
de silabas ; el cual se conserva aun hoy en
Etiopia , y en algunas comarcas de la India.
Con todo resultaba grande el nitmero de ca-
ractéres : y debian ser muy laboriosas las ar-
tes de leer y de escribir. Naci6 al fin algun
genio feliz, que reduciendo 4 sus elun?:n-
tos mas sencillos los sonidos de la voz huma-
na, los contrajo 4 poquisimas vocales y cons
sonantes : y fijando para cada una de estas
los signos, que ahora llamamos letras, en-
seiid por sus combinaciones& poner pof €s=
crito todas las palabras.
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Noaparece & quien somos deudoresde este
importante y acendrado descubrimiento. De
los libros de Moises se deduce , que dntes de
¢l se habian inventado las letras entre los
indios , y probablemente entre los egipeios.
En la Grecia fueron introducidas por Cad-
mo ; el que aunque pasé de Fenicia 4 Gre-
cia, se dice fué originario de Tebas en Egyp-
to. El alfabeto de este era imperfecto; pues
solo contenia dies y seis letras. Las demas se
afiadieron, al paso que se veia que faltaban
signos para diferentes sonidos. Las letras de
los diversos alfabetos se parecen bastante
en la figura , y aun en la semejanza de los
nombres.

Se escribieron de derecha d izquierda 6 en
¢rden inversoal que ahora obseryamos:y asi
se verificé éntre los asirios , 10s fenicios , los
hebreos, y aun los griegos. Despues alter-
paron estos sus lineas de derecha d izquierda,
y deizquierda 4 derecha, conservandose to-
davia alganas muestras de esto, entre ellas
la inseripcion del famoso monumento sigeo.
Al fin hallando mas comodo el moyimiento
de izquierda 4 derecha, prevalecid este mé-
todo en toda Earopa.

Por largo tiempo la eseritura fué una es-
pecie de grabado. Se emplearon al principio
pilares , y lanchas de piedra; despues chapas
de metales , por mas blandos que aquellas;
y por fin materias mas ligeras y manuales.
En algunos paises usaron de las ojas, y la
corteza de ciertos 4rboles ; en otros de ta-
blillas de madera, cubiertas de cera, en que

imprimian las letras con un stilo 6 punzon
de hierro. Despues se valieron de pieles de
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animales preparadas, y redacidas 4 perga-
mino. La invencion del papel no asciende
mas alld del siglo xiv.

Comparandoen pocaspalabras ellenguage
hablado con el escrito, veremos que poruna
¥y otra parte hay sus ventajas y desveatajas,
El lenguage escrito es un modo de comuni-
cacion mas estensivo Y permanente y presens
ta la ventaja, que niega el hablado, de te-
ner 4 la vista-los caractéres escritos para de-
tener 4 su grado el lector el sentido del ese
critor. Pero en punto de fuerza y de energia
tiene mucha superioridad el habja sobre la
escritura: porque la viva voz. acompanada
de las miradas, los tonos ¥y los gestos, hace
en el dnimo masfuerte impresion que la lec-
tura de un escrito. Por esto saunque Ja escri-
tura sea mas Wtil para_la mera instrue-
cion; los grandes milagros de la elocnencia
no pueden esperarse del lenguage escrito,
sino. del-hablado. ¥ ¢dase {a feccion Vil

CAPITULO IX.

Estructura de {as sentencias. Division de
tasvarias partes de {a oracion.

"
l\ 0 pienso dar un sistema de la gramitica
general, ni de la castellana en particular;
porque un exdimen prolijo de las finuras del
lenguage nos alejaria mucho de los objetos
que piden nuestra primera atencion en este
compendio. Asi echaré solamente una ojea-
da sobre los principios capitales del lenguage,
haciendo algunas observaciones sobre las

-~
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; artes de que secompone el habla;y nl(?lalr::ltj
le paso algunas partlcularu!adcs de.d‘ ST
zua castellana. Despues huré observaciones
mas particulares sobre la indole de esl:;. -
Lo primero, que hay que consndell' 5205
la division de las varias partes del habE, (l‘ &_-
son las mismas en todas las lenguas. ‘ll 3-
1as se hallan sustantivos, pronorqbrc:., a -
ietivos, verbos, preposicionesy con]uncxflue:,.l
La division mas sencilla ycomple!a sc?'la er
‘nstantivos, atributivos, y conexivos : S\lJS;
antivos, todas las palabras que esprcsaln 1'(:
tombres de los objetos, ¢ los asuntos (’ie dis-
urso; atributivos, tor.lus las‘ que cspdrealat}
Ylgun atributo, propiedad é accion de los
yrimeros ; y COnexivos, to‘dus las que cs(p;re-
an las congxiones , relacmnes.,.yflcpen en-
ias que hay entre ellos. La division c.or?_u.n
nmombres , pronombr‘es. 3 \'erbgs 4 Rdr ici-
yios, adverbios , preposiciones , l’lll.el]?CCIO;
165, ¥ conjunciones, no es muy }oglca : [:ue;
comprende bajo lavoz nombresd lo_s.slus alll
tivos y @ los adjetivos, que son es'encm'me:n e
listintos; y distingue de estos 4 los tndw'ar—
fiios, que no son otra cosa que u(_hetn osver~
vales. Pero familiarizados Jos oidos a esto.s
)‘rminos serd lo mejor valernos de ellos.
r "éase ta teccion viu.

CAPITULO X

Sustantivos.

Los nombres sustantivos sonel fond.amento
de toda la gramdtica : y pueden considerarse
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como la parte mas antiguadel lmhla.. Asique
los hombres salieron de las simples interjec~
ciones, ¢ esclamaciones de la passion; y co-
menzaron & communicarse por el discur'so $
se vieron precisados a senalar nomhr(-ts ales
objetos, que veian: lo cual se lama inven-
cion de nombres sustantivos. Adonde quiera
que volviese el hombre los ojos, \'eriq flo-
restasy drboles. Darnombres distintos dcada
uno de estos drboles habria sido intermina-
ble: y observando que fodos se semejaban
en ciertascalidades comunes, como el nacer
de unaraiz, y llevar ramaz y ojas, formé una
jdea general de estas calidades; yordenando
4 todos bajo una clase , la llamé drbol. La es-
periencia le enseii6 con el tiempo a Sllb(!l\'l'
dir el género en varias especies, de pino,
fresno. encina, etc. Aun entdnces usaban
los hombres de terminos generales : porque
pino , fresno , encina , son nomln"cs de c}a-
ses enteras. Aqui se presenia una invencion
muy dtildel delenguage por mc«lm' deaquella
parte de la oracion , llamada articulo.

La fuerza de este consiste en separar de la
masa comun el individuo de que hablamos.
En castellano tenemos dos articulos , uno y
¢l; uno mas general, ¢/ mas especial. Uno
significa un individuo desconocido , 6 inde-
terminado de la especie : ¢f fija y determina
este individua. La difercncia entre estos dqs
articulos se advierte palpablemente en la di-
ferente significacior de estas tres frases: el
hijo de un rey; el hijo del rey ; un hijo del
reys ; sin que dependa de otra cosa, queile
diversa aplicacion de los articulos uno, y ét.
« Tt eres un hombre» , es proposicion muy

i
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géneral y vaga. «Ti eres ef hombres» , es
asercion bastante para escitar en otros la
confianza, la admiracion , el terror, U otros
sentimientos {uertes.

Ademas de los arliculos llaman nuesira
atencion olras tres calidades del sustantivo;
a4 saber, el nimero , género y caso. El ni-
mero, ¢ la distincion del singulary del plu-
ral, es preciso ascienda 4 la infancia-misma
del lengoage : pues hay pocas cosas, que los
hombres tuviesen que esplicar con mas fre-
cuencia , que la distincion entre uno ¢ mu-
chos objetos. Esta distincion se ha sefialado
en todas las lenguas por alguna variacion en
el sustantivo. El género, fundada enla dis-
tincion de los sexos , solo. puede tener lugar
proprio en las criaturas vivientes ; las cuales
admiten distincion entre macho.y hembra.
Todos los demas sustantivos debieron colo-
carse en el género neutro; el cual envuelye
la negacion de uno y otro sexo. Pero enesta
parte ha habide alguna singularidad en el
lenguage. En el griego y ellatin un gran ni-
mero de objetosinanimados se hicieron mas-
culinos ¢ femeninos ; y otros: quedaron co-
locados, como debieran estarlo todos , bajo
el género neutro. Pero en el castellano, ita-
liano'y frances, sea cual fuére la causa 5 o~
dos sus nombres de objelos inanimados esta
en el mismo pie que los de las criaturas vj-
vientes; y distribuidos sin escepcion en mas-
culinos y femeninos: ‘El fandamento de esta
regla, segun Harris en sa «lnvestigacion fi-
losdfica sobre los principios de la gramdti-
€4 » , consiste en cierla semejanza , ¢ ana-
logia ; aunque distante , entre el nombre de
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algun objeto inanimado y el de alguna cria-
tura viviente.

Pasemos 4 otra circunstancia notable en
los sustantivos; que en sentido grammatical
se llama declinacion de los nombres porca-
sos. Para entender que es caso , s preciso
observar que aun hecho lo precedente, que-
daba todavia imperfecto en estremo el len-
guage; hasta que los hombres divisaron un
medio de espresar las relaciones de unos ob-
jetos con otros. Estas relaciones son innume-
rables : y aun en los primeros periodos, fué
dbsolutamente preciso espresar deunmodo 6
de otro lasrelaciones mas importantesy mas
frecuentes e el trato diario. De aqui pro-
yienen el genitivo, dativo y ablativo. La idea
propia de los casos es la espresion de la re~
lacion, que tieneun objeto con otro, deno-
tada por lavariacionen elnombre del objetos
por loeccmun en las letras finales, y en al-
gunas lenguas en las iniciales. El griego, el
Jatin, y otras lenguassusan dela declinacion
én uno de estos modos. El castellano, el in-
gles, el frances, y el italiano espresan las
relaciones por medio de las palabras llama-
das preposiciones : las cuales son los nom-
bres de las relaciones;prefijadas al nombre
del objeto. Ambos métodes son iguales en el
sentido ; y solo se diferencian en la forma.
Aunque el primero parezca al pronto mas
artificial, que el segundo; podemos creer ,
gue fué el mas anliguo: pues lo yemos prac-
ticado en lasmas de lalenguasmadres, Tam-
bien puede darse razon, 4 mi parecer cabal,
del motivo: que hizo: prevalecer aquel uso.

1.as relaciones , consideradas en si mismas,
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son las ideas mas astractas de cuentas ocur-
ren 4 los hombres; tanto que no es ficil dar
idea distinta de lo que se entiende por las
palabras de, d por, cuando estan solas v,
por esto los primeros inveniores del leu';u.a:
ge, en vez de considerar una relacion e?x as-
tracto, y de divisar nombre para ella, la
concebirian unida con el objeto; v variu,ud;)
;:l nombre de este dirian, fiominis s ede un
I:z:nb‘rlc:‘, v/.wmma, €con un hombres , ete.
0 observando con el tiempo muchas re-
!acmncs. y haciéndose mas susceptibles d
ideasgenerales, inventaron por grados nA(ni 1
brfzs para las relaciones, qm;ihun desc -
briendo: y estos nombres sonlos que “{[;““‘
mos preposiciones. En fin inlm(lm-i(ln\'(es!d-
se vio, que podian suplir por los (‘imus‘. \
f{;andolas al nominativo. Uno y o!ré l.n.ilpulz‘—
t!eucn sus inconvenientes v ventaias L-‘\(l))( :
liendo los casos ha resultado mas l cill: 3
menos irregular, la estruc ral iy
g ctura de las len-
guas modernas. Pero por el uso constant
de las preposiciones hemos llenado el ‘lc s
gua;&cdc palabras pequeiias ; haciéndolo nt
prolijo hemos enervado su vizor : v
despojado de la variedad y :lel;.r||"| que
sulta de la estension dada 4 las ptn‘l:xhl-':: i
loscasos : y en fin con la abolicion de ;:;t[:(-,r
y con 1a alteracion que igualmente han : (lh
cldf)le verbos , uuslu'-u;ns|n‘i\‘.z.ln d‘- 2.
lalibertad de transposicion de que ;
ks emguas antiguas. ¥ éase la {e

a5

lo hemos

aquel-
gozaban
ccion v,
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CAPITULO XI.
Pronombres.

Los pronombres son las palabras, que mas
de cercase refieren & lossustantivos : y como
1o dice la voz misma, son los representantes
& sustantivos de los nombres. Yo, tu, éf,
ella , ¢lfo, son unmodo abreviado de nom-
brar laspersonas U objetos con que tenemos
un commercio inmediato ¢ de referencia : y
por estarazon quedan sujetos d las modifica-
ciones de género , niimero y caso. Laprimera
y segunda persona de los pronombres, no
tienen género distinto en lengua alguna, 4
lo ménos en singular : porque hallindose
presentes al hablar, no lo neeesitan paraque
se distingna su sexo. Pero como puede estar
ausente. o serdesconocida la tercera, es ne-
cesario distinguirla por el género:y por esto
en castellano tenemos tres, éf, etla, etfo.
Aun las lenguas que haun perdido los casos
sustantivos, tienen algunos en los pronom-
bres; 4 causa de la mayor prontitud para es-
presar las relaciones. En castellano los de la
primeray segunda persona tienen ciertasva-
yiaciones ; que pueden llamarse casos. Asi
decimos, «yo hablo, de mise habla, @ mié
me hablan, hablan conmigo. » La tercera
no los tiene en su significacion directa: pero
en la reciproca tiene varaciones iguales &
las de aquellas: y por tanto decimos, «pien-
sa muy bien de st ; trabaja para si; se viste

or si ; lleva consigo lo que necesita; eflo
se estd dicho. ¥ éase la misma {eccion.

ADJETIVOS.

CAPITULO XIIL

Adjetivos.

Los adjetivos, ¢ terminos de calidad, son
las palabras mas sencillas de todas las atribu-
tivas: se hallan en todas las lenguas; y es
preciso que se inventasen desde el principio;
porque no podian distinguirse los objetos,
hasta dar nombre 4 sus diferentes calidades.
En griego y en latin se declinan como los
sustantivos ; y por esto los gramilicos hicie-
ron del adjetivo y del sustantive una misma
parte de la oracion, alendiendo mas dlafor-
ma esterna de las palabras, que 4 su natu-
raleza y fuerza. Pero el adjelivo jamas espresa
una cosa que pueda subsistir por si ; loque
esla esencia del sustantivo:yse asemeja mas
al verbo ; el cual espresa tambien el atributo
de una sustancia. El genio de laslenguas an-
tiguas hizo que el adjetiyo tomase tanto en
ellas la forma del sustantivo. Evitaron en lo
posible considerar las calidades en astracto;
las hicieron una parte de la sustancia, que
distinguian : y la libertad de transposicion
pedia, que se siguiera este método. Cuando
digo en caslellano la «hermosa muger de un
hombre esforzado» , se previene toda ambi-
giiedad por haber colocado inmediatas las
palabras, que califican los adjetivos : pero
diciendoen latin, formosa fortis viri uxor,
solo se evita por la conformidad en géne-
ro, nimero, y caso. Féase {a leccion re-
ferida.
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CAPITULO XIIL
Verbos.

EL verboes la palabra mas compleja de to-
dasias atributivas, y aun de todas las partes
de la oracion. Es de lamisma naturaleza que
el adjetivo : y espresa, ¢omo este, un atri-
buto 6 propiedad de alguna persona 6 cosa.
En todas las lenguas envuelve nada menos
que tres ideas; el atribulo dealgun sustan-
tivo , la afirmacion de este atributo, y el
tiempo. La afirmacion es lo que mas distin-
gue al verbo de las otras partcs del habla ; y
tanto que no puede haber sentencia 6 pro-
posicion sin verbo espreso ¢ implicito : pues
sismpre que hablamos, tratamos de afirmar
que una cosa es, 6 no es; y la palabra que
lleva consigo esta asercion , es el verbo.

De aquies, que tanto por su importancia,
como por la necesidad de los verbos en la
oracion , debieron scr estos una de las pri-
meras tentativas en la formacion del lengua-
ge. Muy probable es que el verbo radical fué
en las mas de las lenguas el que ahora lla-
mamos impersonal : «llueve; truenas es de
dia; es agradable»: pues ésta es la forma
masesencial del verbo; y no hace mas, que
afirmaria existencia de unacosa. Inventados
los pronombres se fueron haciendo persona-
les ios 'verbos , y dividiendo en los tensos y
modos que ahora tenemos.

Los tensos envuelyen las diversas distincio-
nes del tiempo : y estas distinciones proce-
den de considerarel tiempo corriendo y nun-

VERBOS. 5

ca enteramente parado. Verdad es, que el
presente puede considerarse como un }mntn
indivisible ! pero no sucede asini con el pre-
térito , ni con el futuro. En la lengua (,‘.‘?:ﬂ-
tellana hay hasta cuatro tensos para espresar
las variedades del tiempo pasado: 1.7 se
puede considerar una cosa pasada cumo'u;—
completa ; lo cual hace el :unso lldlln.u‘.n
pretérito imperfecto : seribebam. «yo es-
taba escribiendo» : 2.° como rccxen:i_cabnda,
y estoforma el tenso 6 pretérito propiamente
perfecto, espresado siempre en castellano por
medio del verbo auxiliar : «yo hé escrito ».
5.° Puede considerarse como acabada hr}cc
algun tiempo, sin determinar este: serip-
si, «yo escribis , sin decir «ayer», «6hace
un afo ». 4.° Puede cunsiderarsc; ©como aca-
bada, dntes de otra cosa tqmlucn pasada;
y este es el pluscuam perfecio : serepseram
‘eyo habia escrito , dntes de que recibiese su
carta. » El futuro tiene tambien dos varieda-
des; 1.%¢l sencillo, ¢ indefinido, seribam,
« yo' eseribirés , sin decircuando : 2.7 el re-
Jalivo4 olra cosa tambien futura seripsero,
«yo habré escrito , dntes de que llegue.»
Los verbos admilen distincion de voces ac-
tiva y pasiva ; segunque la ali!-macmu esde
cosa hecha, ¢ de cosa padecida : como en
«yo amo 3 yo soy amado.» Admiten tambien
la distincion de modos, segun la forma en
que se hacela afirmacion: y de aqui proviene
el tndicativo, que declara solamente una
cosa ; el imperaiivo, que requiere , manda,
intima; y el sujuntivo, que espresa la cosa
en forma de una condicion , con subot_'dmzf-
cion & otra cosa & que hace referencia. El
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infinilivo no tanto es modo, cuanto el nom-
bredel verbo : pues no lleva consigo nitiem-
po ni afirmacion ; y solamente espresa aquel
atributo, que ha de ser materia de los modos
y tensos. El participio es meramente un ad-
jetivo, que denota un atributo : y aunque
espresa el tiempo, no lleva consigo la afir-
macion. Aun por esto se construye muchas
veces como el sustantivo : « escribir bien es
dificil ; hablar elocuentemente es aun mas
arduo. »

Claroesde ver, quc los verbos son la parte
mas artificial y compleja de todas las de la
vracion. En la sola frase «yohubiera amado» X
se dewota 1.°la persona que habla ; 2.° un
atribute ¢ accion de esta persona; 3.° una
afirmacion acerca de esta accion ; y4-° el
tiempo. En todas las lengnas hay, sino me
engano , palabras de lode este valor, y de
estructura mas 6 ménosartificial ; aunque la
forma de la conjugacion, 6 la manera de
espresar todas estas cosas, se diferencia mu-
cho 'en vavias lenguas. Es mas perfegta la
conjugzeion , que variando solo la termina-
cion ¢ la silaba inicial del verho . espresa
mayor niimero de circonstancias sin nece-
sidad de palabras auxiliares. La lengua grie-
ga es muy regular y completa en todos los
tensos y modos: y lalatina, aunque forma-
da sobre el mismo modelo, es mas imper-
fecta ; especialmente en la voz pasiva , for-
mando los mas de'los tensos por el auxi-
liar sum.

Las lenguas modernas de la Europa son
muy defectuosas en la conjugacion : pues
admilen pocas variedades en las terminacio-
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nes del verbo ; y recurren casi siempre 4 los
auxiliares ser y haber en todos los tensos y
modos. Estos verbos auxiliaires hacen en la
conjugacion el mismo oficio , que las prepo-
siciones en la declinacion : y su uso proviene
de la misma causa. ( Féase la leccion 1x
detl autor ). Como estas Jenguas comenza-
ron 4 formarsede las ruinas de las antiguas:
familiarizados ya con estas palabras soy ,
fut, he , seré, parecid mas ficil adjudi-
carlasd cualquier verbo, que reproducir la
variedad de las terminaciones de los anli-
guos, amor, amabor , amabi. Por esla
prdcticaresulté el lenguage mas sencilloy fa-
cil en su estructura, pero mas prolijo y mé-
nosgracioso.

CAPITULO XIV.
Partes indeclinables.

Les adverbios son partes indeclinables, &
que no admiten variacion ; y las primeras de
esta clase. En todas las lenguas forman una
clase muy numerosa , que se pudiera reducir
al capitulo de atributivas : pues sirven para
denotaralguna circunstancia relalivaal tiem-
po, lugar, drden, grado, etc. Por lo comun
son un modo abreviado de hablar. Excesiva-
mente , por ejemplo, es lo mismo que en
alto grado; bravamente, lo mismo que
con bravura ¢ yalenlia aqui , lo mismo
que en cste tugar ; ahi, en ese tugar , alll,
en aquel {ugar. Pueden corcebirse como
ménos necesarios, y de introducion poste~

5..
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5..
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rior que otras muchas clases de palabras : y
aun por esto se deriban de las ya estable-
cidas,

Mas esenciales son las preposiciones y las
conjunciones: y forman aquella clase de pa-
labras llamadas conexivas; las cuales sirven
para denotar lasrelaciones de unas cosas con
otras. Las conjunciones sirven para enlazar
sentencias, ¢ miembros de sentencias ; las
preposiciones para enlazar las palabras. (De
{a fuerza deesta <iltimas véase lo que dice
el autor  tratando de 19s casos en {a lec-
cion Vi

Todas estas particulas conexivas son de la
mayor utilidad, por seiialar las relacionesy
transiciones de una idead otra. Son tambien
¢l fundamento de todo discurso; el cual no
es otra cosa, quela conexion de pensamien-
t0s."Aun por esto se fueron aumentando , al
paso que los hombres adelantaban en las ar-
tes. En todas las lenguas, mucha parte de
su belleza y de su fuerza depende del uso
propio de las conjunciones, y de las prepo-
siciones ; y de aquellos pronombres relati-
vo0s, que sirven tambien para enlazar las di-
ferentes partes del discurso.

Antes de hablar de la lengua castellana,
observaré que el eximen del lenguage es de
sran importancia; y estd enlazado de cerca
con la filosofia del entendimiento : porque si
¢l hablaes el vehiculo, ¢ intérprete de nues-
tras ideas , un exdmen de la estructura y de
los progresos del habla no puede dejar de
descubrir muchas cosas, concernientes 4 la
naturaleza y 4 los progresos de las ideas mis-
mas. Féase fa {eccion ix.

LENGUA CASTELLANA.
CAPITULO XYV.

Lengua castellana.

Los jévenes que apetezcan cimentarse en la
historia, el mecanismo, y las prendas del
habla castellana , podran recurrir con fruto
d los origenes de Alderete, al tesoro de Co-
varrubias ; 4 las fuentes de la elegancia de
Gareés, 4 las observaciones criticas que pre-
ceden al teatro histérico-critico de la elo-
cuencia castellana por Capmani ., yal apén-
dice que D. José Vargas pusn & su Declama-
cion sobre los abusosintroducidos en nuestra
lengua. Estas indicaciones son tan necesarias
como bastantes en un compendio de retérica
y bellas letras. De la lectura de estas obras,
y de los trozosque presenta Capmani en sa
teatro , inferirdn aquellos que la lengna pa-
tria se halldba ya en el reinado 1e don Alonso
el sabio en un estado muy superior, al que
en igual época tenian y tuvieron mucho
tiempo despues las lengaas de toda Europa:
pues desde las partidas de aquel rey hasta el
informe de ley agraria del seior Jovellanos,
encontramos siempre una misma frase; y
solo advertimos  haberse alterado alganos
vocablos en favor del buen sonido, y dese-
chado olros con perjuicio tal vez del tesoro
de la lengua.

No entraré en la discusion del origen del
castellano, llamado despues espaiiol . por
haberse estendido 4 todas las provincias del
reino en eltrato familiar, ¢ 4 lo menosen el
usi publico. Pueden verse los autores arriba
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citados ; y lo que sobre su filiacion gética he
dicho , en mi traducion de €3 leccion x del
autor.

Deribada nuestra lengua de la gdtica, 6 la
latina, y de otras varias fuentes encontradas
en su curso, adquirié por preeision ciertas
irregularidades. Retiene poco de la declina-
cion, hecha por la mayor parte con el auxi-
lio de las preposiciones : hace tambien la
conjugacion de varios tensos por medio de
verbos auxiliares : y su sintaxis necesita
veces ser la de la relacion de las palabras
mismas, por falta de senales que la demues-
iren: 0 que, hablando gramaticalmente,
apunlen su régimen en la sentencia. Sus
‘irregularidades solo podrian haberse vencido
con el arte, el teson , yla destreza. Pero toda-~
via nosfalta una gramdtica verdaderamenle
filosofica; y si tenemos las de Nebrija , 6 Le-
brija , de Jimenez Paton y de Correas; y si
pueden leerse con fruto las de la Academia
espaiiola, las del catalan Puig, y delseyillano
Alyarez Muiioz; no tenemos todavia, por mas
que lo deseamos con impaciencia, un Lowth,
un Priestley, un Harris, un du-Marsais, un
Cond#lac , un Beavzeé , un Destutt-Tracy.
i:Que ventajas pueden haber dado 4 sulen-
gua unos escritores, que tal vez nola esin-
diaron, ni aun en sn mayor edad ! Yerdad
es, que algunos hicieron tentalivas mas ¢ me-
nos felices para enriquecer el habla castel-
lana, ydarla un érden constante y regular,
y un paso metodico suelto y magestuaso. Pe-
ro-debian haber comenzado por manejardia
y noche los modelos griegos y latinos, con-
tentindose desde luego con mendigar la sa-
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biduria agena por repetidas yatinadas traduc-
ciones : y lo que aun nos falta en esta parle
se demuestra, ¢ indica al ménos por mi, en
la {eccion 1x.

La falta sola del diccionario de sinénimos
basta , para que la lengua no tenga tosla la
precision 4 que podria llegar : y el examen
sobre la posibilidad de fijar los sinénimos de
14 lengna castellana por don Josef Lopezde
la Huerta, manifiesta lo que hay aun que
hacer en esta parte.

Es innegable sin duda, que los elementos
primitivos de la lengua castellana la hacen
susceptible de las mayores bellezas. Con ella
pueden espresarse las aficiones mastiernas,
y las ideas mas sublimes : como se echard
de ver en la alenta lectura de nuestros au-
tores cldsicos en prosa y verso; y locom-
probé a mi entender en la leccion citada.

Generalmente se cree, que el lenguage re-
cibe cierta tintura del cardcter distinlivo de
la nacion , que lo usa : y sin duda la jovia-
lidad y vivacidad de losfranceses, la grave-
dad reflexiva de los ingleses, la afeminada
degeneracion de los romanos modernos , y
la prolundidad tranquila y sentenciosa de
los espafioles han influido en parte en el
cavdcter de sus respectivas lenguas. Pero el
cardcter nacional sufre con el tiempo mu-
chas y grandes alteraciones .por causas reli-
giosas y politicas ; miéntras que el (‘:al.ldal
primitivo de palabrassiguesiendo el cimien~

to del habla de los diferentes pueblos.

Es calidad importantisima la flexibilidad
de una lengua,d la facilidad de acomodarse
& los diferentes estilos : y esta flexibilidad
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proviene de tres cosas; de la abundancia:
de los diferentes modos de decir, de que
son susceplibles las palabras ; v de la varie-
dad y belleza del sonido para dar 4 cada
asunto el que le conviene. La lengua griega
fué la que sobre todas reunié estas tres
prendas; y lleva conocidas ventajas 4 la la-
tina, Entre las modernas la italiana posee
mayor flexibilidad , que la inglesa y aun la
francesa. La castellana, sino escede & aquel-
la, le es al ménos igual porsu fina variedad
para modificar maravillosamente todas las
ideas y todos los sentimicntos, y por acer-
carse 4 ella en la peculiar libertad de cons-
truccion y riqueza de modos de decir. Mu-
cha distancia hay ciertamente de la azude-
za y el donaire de Mendoza 4 los de yQue-
vedo, y de la magestad de Mariana 4 la
de Solis.

Tampoco se acusard 4 lalengua castellana
de dspera y desabrida : y en apoyo de eslo
puede alegarse lamelodia de nuestra versi-
ficacion, y la facultad de sostener el niime-
ro poético, sin el auxilio de la rima. Nues-
tro verso es, despues del italiano, el mas
variado y armonioso de todos los de los
dialectos modernos : y sin disputa lleva
ventajas al frances en variedad s dulzura,
Y armonia. Capaz de coordinaciones ¢ com-
binaciones melodiosas, estd dotada tambien
nuestralengua de gracia y suavidad ; aunque
su principal cardcter sea el nervio y lama-
gestad de espresion.

.Como nuesira lengua no se deriba inme-
diatamente, ¢ Unicamente , de la latina ;
mo pueden aplicarse 4 ella todas las reglas
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de la sintaxis de esta : pues muchas dima-
nan de su forma ¢ esiructura peculiar.
Pero las principales y fundamentales son
comunes 4 todas : porque en todas son esen-
cialmente las mismas las partes, que com-
ponen el habla. Tales son los sustantivos,
los atributives, los verbos, y las particulas
conexivas. Esto, que es bien claro deenten-
der, se halla esplayado en fa leccion dicha.
Prescindiendo de las prendas relevantes ¢
defectuosas de lalengua castellana , merece
por ser la nuestra un grado de estudio y
atencion, superior al que se ponga en el de
las otras, Sabemos cuanto cultivaron sus
respectivos idiomas griegos, y romanos en
los tiempos de su mayor cultura. Muchisimo
estudian tambien la suya los franceses y los
ingleses : y lo prueba la larga lista de gra-
miticas filoséficas de sus lenguas. Los cono-
cimientos gqne se pueden adquirir por el
estudio de las estrangeras vivas, y aun de
las muertas, jamas pueden comuuicarse
ventajosamente, sino por los que escriben
y hablan bien la propia : y por buena que
sea la materia de un autor, sus composicio-
nes desmerecerdn siempre, si la expresion
es defectuosa. Para conseguir la correceion
y elegancia del estilo, se necesita mucho
trabajo. El que imagine, que puede adqui-
rir estas prendas unicamente por el oido,
¢ como decimos al vuelo, ¢ lograrlas con
una ligera lectura de nuestros escritores
cldsicos ; se vera al fin de su carrera defrau-
dado de sus esperanzas, Los muchos erro-
res en punto de gramitica , ¢ llimasesinta-
xis , de espresion, ¢ claridad y precision, y
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de magestad , dulzura y armonia que han
cometido escritores no despreciables, con-
vencerdn & cualquiera del particular estudio
que se necesila haber hecho de antemano
para escribir la lengua patria con propie-
dad. No pocos errores tuve ocasion de obser-
var en Cervantes y en Saavedra, exami-
nando su estito en las lecciones xx y xxu.

CAPITULO XVIL

Der Esmiio,

Calidades delestilo.

-

EL estilo puede definirse « el modo particu-
lar, con que un hombre espresa sus ideas
por medio del lenguage. s Siempre tiene al-
guna analogia con el modo de pensar de un
autor : pues es una pintura de las ideas que
se escilan. Asipudiera tambien decirse, que
el estilo es aquella suerte de espresion, que
mas ficilmente toman nuestros pensamien-
tos. De aqui es, que diferentes paises han
sido notados por particularidades de estilo
andlogas 4 su genio : y por esto decimos
estilo oriental, estilo dtico , estilo asidtico.
Dos son las calidades de un buen estilo ;
claridad y ornato. La claridad es una doté
tan esencial , que no puede suplirse por nin«
gunabtra. Sin ella Jos adornos mas ricos no
son sino rdfagas, que relumbran entre las
tinieblas: y que deslumbran al lector en lu-
gar de presentarle una luz deliciosa. Por
tanto el primer cuidado debe ser €l de dir-
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senos 4 entender clara y completamente, y
sin dificultad alguna. Oratio, dice Quinti.
liano, debet negligenter quoque audienti-
bus esse aperta; ul animum audientis ,
sicut sol in oculos, etiam si in ewm non
intendatur , ocurrat. Quave non solum ut
intelligere possit , sed ne ommino possit
non intelligere curandum. Si nos yemos
precisados 4 seguir con mucho cuidados &
un escritor, & pararnos, y @ volver 4 leerlo
para comprenderle bien ; jamas podrd agra-
darnos mucho : porque somos demasiado
indolentes para gustar de tanto trabajo :y
si 4 veces nos detenemos 4 admirar la pro-
fundidad de un autor, despues de haber
conocido sus ideas, pocas veces queremos
tomar de nuevo esta-tarea. Tambien es cier-
to, que las ideas de un escrilor pueden ser
incompletas, ¢ inadecuadas en algunos
asuntos : pero aun enténces deben ser claras
en la parte que llegare 4 comprender.

La claridad no es meramenle una virtud
negativa. No cousiste en la esension de los
defectos s que hacen oscura una sentencia.
Es una belléza positiva ; asi como lo es la de
un arroyuelo en que vemos todo el fondo.
Para conseguirla es necesario atender :
1.2 4 cada una de las palabras y de las fra-
ses : 2.° 4 la construccion de las sentencias.

La claridad en las palabras y en las frases
pide pureza, propiedad y prccisiouxo eslo
misino pureza que propiedad. La (Wreza es
el uso de aquellas palabras y frases, privati-
vas del idioma, que se habla en el dia. La
propiedad es la eleccion de aquellas pala-
bras y frases, que el uso mas bien estable-
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cido ha apropiado 4 las ideas, que tratamos
de espresar. Asi el estilo castellano puede
ser puro , sin helenismos, latinismos, gali.
cismos, etc : y con todo puede no ser i)m-
pio por la mala eleccion de las palabras ;
aunque ellas sean de la masa general del
n‘(ll)lil casiellana. Pero no puede ser propio
SHI Ser puro : y teniendo pureza y pmpic-la-,l:
adeu‘las de ser ¢laro , es tambien izualmente
gracioso. Sobre las escepeiones en favor de
l'us palz‘xbrus anticuadas, nuevas v estraiias.
¢ eruditas, véase {o dicho en (a leceion x.
La precision es la calidad superior deno«
tada en la claridad: y el valorexacto de esta
prenda puede inferirce de la etimologia -«lc
la palabra misma. Viene de /n-a'c?derc
« cortar» 1y significa el heeho de C(’rccnu;-
toda superfluidad, ¢ de dejar la espresion
de manera, que no muestre mas ni ménos
que la copia exacta de las ideas. Las palu‘-
labras de que usamos, para denotar estas
pueden 1.° espres eian..
tes : 2.° pueden espresar |
dar 4 entender, pero no espresarlas com=
pletamente; y 3. pueden espresarlas junto
con algunas otras, que no tratibamos de si-
gm.ﬂ('ar. La precision se opone & estos trz‘s
ficleclos, ¥y principalmente al ultimo. La
ymportancia de la precision puede dedacir-
se de la naturaleza misma de nuestro en-

tcn.digw‘)nlo. Jamas puede este mirar clara
ydistifamente mas que un objeto &un tiem-
po: y en ieniendo que mirar i
objetos 1}111105 : especialmente
ca conexion , ¢ semejanza ,
dide y embarazado; por

ar solo otras algo semejan-

as que queremos

dos 6 tres
si tienen po-
queda confun-
que no puede ver .
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con claridad, en que se conforman, y en
que se diferencian. Esto es lo que cabalmen-
te sucede en las palabras. Si al informarme
alguno de sumodo de pensar dice mas de
lo que quiere, si presenta circunstancias
estrafias al objeto principal; si variando sin
necesidad la espresion , cambia el punto de
vista, y me hace ver unas veces el objeto
mismo, y otras veces cosas diferentes, aun-
que conexas con él; me obligard & mirar d
un tiempo 4 varios objetos; y perderé de
vista; ¢ no yeré bicn ¢l objeto prinecipal.

De aqui proviene el estilo vago, diame-
tralmente opuesto al prcciso; Yy que €n ge
neral resulta del uso de palabras superfluas.
Con estas en lugar de darse mas d entender,
no se consigue sino confundir al lector.
Cuando un auper habla del valor de un
héroe en el dia de la batalla, se hace enten-
der completamente ; porque habla con pre-
cision : pero si por el deseo de multiplicar
palabras, de manifestar afluencia, ¢ de es-
plicarse con mayor claridad , alaba su valor
y fortaleza; en el momento en que junta
estas dos palabras me hace vacilar en la
idea; porque queriendo esplicar con mas
energia una calidad, esplica dos que son
diferentes, por ser diferente la ocasion de
ejercitarlas : pues el valor hace frente al pe-
ligro ; y la fortaleza arrostra con la pena.
En la dedicatoria que Mariana hizo en la
historia de EspaiiadFelipe II dice; «volvila
en romance muy fuera de lo que al prin-
cipio pensé; por la instancia continua, que
de diversas partes me hicieron sobre ello,
y por el poco conocimiento que de ordina-
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rio hoy tienen en Espaiia de la lengua latina
aun los que en otras ciencias ¥ perfecciones
se aventajan. ¢ Mas que maravilla ? ¢ Pues
ninguno por este camino se adelanta; nin-
gun premio hay en el reino para estas le-
tras; ninguna honra, que es la madre de
las artes? ; Que pocos estudian por saber!s
Esta ligera digresion es una pura redundan-
cia : y nada habrian perdido la frase, y el
sentido diciendo solo : e volyila en romﬁncc,
muy fuera de lo que al principio pensé, por
las ‘instancias continuas que me hicieron;
Y por el poco conocimiento de la lenzua la-
tina que de ordinario tienen hoy en ii5|>aﬁa
aun los que en otras profesiones se avenla-
jan, ¢ Mas que maravilla ? Pues nadie ade-
lanta por este camino; Yy poces estudian por
saber. » Mas abajo dice : vgel fruto de esta
obra depondrdn otros mas avisados. Por lo
ménos el tiempo , como juez ¥y testigo abona-
doy sin tacha ; aclarard la verdad pasada
la aficion de unos, la envidia de otros, y
sus calummias sin propdsito, Yy su ignoran-
€ia. » « Como testigo » « dice menos que
Jjuezs, «y abonado » que sin tacha »; basta-
ba decir « del fruto de esta obra depondrdn
0'ros mas avisados. Por lo menos el tiempo
juez sin tm-l.m aclarard la verdad. » Los cq:
critores aceticos, que porsu género doctri-
nal, debieron aspirar 4 la precision tanto
como 4 la claridad, 4 fin de inculcar mejor
los afectos y mover el corazon » parece que
olvidaron esta prenda necesaria del buen
estilo. El padre Estella, que se distingue
entre ellos por su precision, tuvo 4 v&es
sin uso la lima. En el capitulo I, de la L.*
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parte de la vanidad del mundo dice : « no
quiere el Seiior nuestro corazon partido , ni
dividido , sino entero»: y cualquiera cono-
ce que sino lo quiere partido , no lo quiere
dividido; y que no queriéndolo dividido,
lo quiere sin duda entero. En el capitulo
a2.° de la misma parte dice ;s aprende 4 ven-
certe en todas las cosas; y el Seiior te dard
esta paz interior. Corta tus desordenados
apetitos; quita de ti los vanos deseos ; lan-
za fuera la codicia de este mundo; y vivi-
ras pacifico y conlento. Ninguno te podra
turbar : ninguna cosa te dard pena : gozards
de la suavidad del espirilu; y tendrds parai-
so encima de la tierra. Ninguna cosa puede
acontecer al justo, dice el sabio, que le dé
turbacion. Tus propias pasiones son las que
te hacen la guerra; y teniendo los enemigos
en casa quéjaste de los de fuera. » Yo creo
gue estos periodos no hubieran perdido en
claridad ; y habrian ganado en energia,
diciendo :«aprende & vencerte en todo :y
el Sefior te dard esta paz interior. Corta tus
desordenados apetitos : lanza fuera deti la
codicia de este mundo ; y vivirds pacifico y
contento. Ninguno te podrd turbar, goza-
rds de la snavidad del espiritu, y tendrds el
paraiso sobrela tierra. » ete. Quintiliano des-
cribié exactamente este estilo vago y redun-
dante ; cuando en el {ihro vn de sus ins-
tituciones oratorias cap. 2.° dijo : Est in
gquibusdam turba inaniwum verborum ,
qui dum communem loguendi morem ree
férmidant , ducti specie nitoris circum-
eunt omnia copiosa logquacitate, quam di-
cere volunt.




yo PARTE [. CAP. XVI.

. -
1[:]"‘1- de las fuentes mas abundantes del
esiilo vago es el uso mal entendido de las
palabras llamadas sinonimas. Llamanse al-
gnu.las !nl(‘s; porque se conforman en espre-
sar la idea principal. Mas por lo comun la
as cir-
a hay dos pa-
labr: - i st
abras s que communiquen precisamente
una misma idea :

alguna idea acce

espresan con alguna diversidad en |
cunstancias. En ninguna lengu

pues varian siempre en
soria, que lleva consico ca-
da una; y que la (“.‘iliflgllc de la:;l;ll‘?":l1c:1‘ls
Como'se parecen 4 las diferentes liut'as d(;
un-mismo color, el escritor exacto puede
emplearlas con ventajas para acabar y real-
zar 'lil pintura. Pero la mayor parte de los
gscntor_es suele confundirlas , v cmplem'hb'
5lu'art1ﬁcio alguno, solo parﬁ redondear c;
penodo,. o diversificar la frase: como si fue-
ra ql mismo él significalo, no sién'l(;lo en
reahd.ad. De aqui proviene cierta confusion

que sin advertirlo se esparce sobre el cslilo’
La necesidad de atene : .
loy exacto de las palabras, si queremos es-
eribir con propiedad v precision , se d;—
muestra con-ejemplos latinos y cu#lélhnns
en la referida feceion x : y puede aéah;x’r de
conocerse en el utilisimo exdmen de don
José Lqpcz de la Huerta.y en las obserya-
eiones insertas en el Mercurio de Es ):;ﬁa de
CRero 4 mayo de 1800, 2

rcon esmero al yva-

DE LA SESTENCIA.
CAPITULO XVIL
Propicdades esenciales de la sentencia.

LA sentencia ¢ periodo puede definirse la
proposicion ¢ dzclaracion cabal del pensa-
miento. Aristoteles la define « una locucion,
que tiene su principio y fin dentro de si
misma; y es de tal estension, que se puede
comprender de una ojeada »

Las sentencias se distinguen en breves ¢
Jargas. Cosa es bien obvia, que puede haber
estremos por una y otra parte. Las de una
estension desmesurada traspasan siempre
alguna de las reglas, de que hablaré des-
pues. En los discursos quese han de recitar,
se ha de atender @ que no se canse la pro-
nunciacion con periodos demasiado largos:
yaunque no se hayan de recitar, se fatiga
con éllos la atencion del lector; porque la
requieren mas intensa, que los breves , para
percibir la conexion de sus diversas partes ,
y comprenderlas de una ojeada.

Con respectod la construccion de las sen-
tencias, los franceses distinguen el estilo en
periodico y en cortado. Periddico es aquel,
en que las sentencias se componen de varios
miembros encadenados entre si , sin cerrar-
se. hasta el fin del sentido. Esta manera esla
mas pomposa, musical , y oratoria. Ciceron

abunda de senlencias por este estilo; y por
¢1 esla signiente de Cervantes : ¢ Apénas ha-
bia el rubicando Apolo tendido por la faz
(4
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de la ancha y espaciosa tierra las doradas
hebras de sus hermosos cabellos; y apénas
los pequeiios y pintados pajarillos con sus
harpadas lenguas habian saludado con dul-
ce y meliflua armoniala venida de la rosada
aurora : : : cnando el famoso caballero D).
Quijote de 1a Mancha subié sobre su famoso
caballo Rocinante ; Yy comenzd 4 caminar
por el antiguo ¥ conocido campo de Mon-
tiel. » Estilo cortado ¢s el (jue se compone
de proposiciones breves, y todas completas
en su linea, Tales son las siguienles de Saa-
vedra. « Muchos principes se perdieron por
ser temidos : ninguno por ser amado. El
amor, y el respeto se pueden hallar juntos;
el amor y el temor servil no. Lo que se teme
se aborrece; y lo que es aborrecido no es
seguro. » Capmani, Teatro de la Elocuencia
Castellana , tom. v, pig. cixxxvir. Deberd
predominar uno 1 otro estilo segun lanatu-
raleza de Ja’ composicion pues la da el pe-
riddico gravedad , y dignidad , y ¢l carlade
viveza y energia Pero en casi toda compo-
sicion , lo mejor s mezclarlos; para que a
lalarga no se canse el oido. Non semper ,
dice Ciceron, utendum est perpetuitate et
conversione verborum , sed sepe carpenda
membris sinutioribus oratio est.

De estas observaciones generales pasemos
4 un examen mas particular de las calida-
des, que requiere una sentencia perfecta,
Los antiguos ponian mayor atencion que
nosotros en la estructura de estas. El trata-
do de {a interpretacion de Demetrio Fale-
reo estd lleno de observaciones sobre la
eleccion y colocacion de las palabras. Mas
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magistral es todavia el de Dionisio de Hali-
carnaso sobre {a coordinacion de las pala-
éras, aunque cenido principalmente 4 la
estructura musical.

Como nuestra lengua, ni ninguna de las
modernas, presenta tantos socorros en esta
parte como la griega 3 rcd'ucn'emos la§
propiedades mas esenciales d las cuatro si-
ruientes ; claridad y precision, unidad ,
fuerza y armonia. :

Debe evitarse con el mayor cm(lm!o Ia
menor ambigiedad; y aspirarno solo 4 que
nos entiendan, sino tambien 4 que no pue-
dan ménos de entendernos. La ambigiiedad
nace de dos causas ; de lamala eleccion de
las palabras, 6 de su mala colocac.xon. Enel
capitulo anterior traté de la eleccion de las
palabras; ahora trataré de su ?olocacmn.
Recla esencial en la coordinacion de‘ las
sentencias. s, que las palabras ¢ los miem-
bros que tienen mas estrecha conexion ,
tengan en ellas el lugar mas cercano que
sea posible; pues de este modo hardn ver
claramente su mutua relacion. La impor~

tancia de esta reglase hard visible con ejem-
plos. 1.° En la colocacion de los adverbios,
usados para calificar el sentido de alguna
cosa que va delante ¢ detras de ellos, es ne-
cesaria mucha delicadeza. « Muchas veces el
vulgo con sus malicias oscurece la verdad,
dice Mariana , por ser los hombres inclina-
dos 4 lo peor ; en especial cuando se atra-
biesan causas de envidia , y odio. » Este mo-
do adverbial « muchas veces», como en la
intencion del autor recae sobre el verbo

« oscurece », estaria mejor detras de este,
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diciendo. ¢« El yulgo con sus malicias oscu-
rece muchas veces la verdad.» De otra suer-
fe puede darse 4 entender, que muchas
veces el vulgo es el que la oscurece, y otras
el que no es del vulgo; en lo que no penso
el autor. Igual vicio padece esla otra senten-
cia del mismo : « Fatales fines suelen tener,
las que no corrésponden 4 la confianza que
de ellos hacen los principes : aunque tam-
bien es verdad, que muchasveces en los
reinos se peca d costa y riesgo de los que
gobiernan sin culpa ninguna suya. » Clare
es que ¢l muchas veces no debe recaer so-
bre los renos, sino sobre el pecar. Es de
advertir, que si bien la conversacion por el
tono y el énfasis muestra’ generalmente la
referencia de losadverbios, y fija claramen=
te el sentido’; en los escritos, en donde no
se habla al oido , sino 4 los ojos, debe ha-
ber cuidado en enlazarlos adverbios con las
palabras, que califican; de manera que
desde luego presenten la intencion del
autor.

a,” Tambien se necesita d veces de cui-
dado para interponer, en medio de la sen-
tencia, una circunstancia ; sin“'que resulte
ambigiiedad. Comenzado Ceryvantes sa D.
Quijote dice : « En un lugar de Ia Mane ha,
de cuyb nombre no quicro acordarme, no
ha muache tiempo que vivia un hidaigo de
lod'de'lanza en astillero, adarga antigna,
vocin flado , v galgo corredor. Una | olla de
algo mas vdca que carnero, salpicon las
mas nocheés, duelos’ y quebrantos los sabd-
dos, lantejds los viernes, algun palomino
de anadidurd los domingos, consumian las
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tres partes de su hacienda. El resto de ella
concluian , sayo de velarte, calzas de Vellu-
do para las fiestas, con sus pantuflos de lo
mesmo; y los dias de entre semana se hon-
rabacon su vellori de lo mas fino. » Es feliz
por la espresion, y por la posicion la cir-
cunstancia del lugar, de cuyo nombre no
queria acordarse Cervantes : y todo estc
primer periodo es de una fluidez bellisima.
El segundo no tiene bastante rotundidad :
pero esto no es de ahora. En el tercero hay
alguna ambigiedad , por no haber interpe~
lado bien la circonstancia de honrarse el
hidalgo los dias de entre semana con su ve-
llori de lo mas fino; pues pareceria, que
quedaba ya concluida 6 consumida toda su
hacienda sin el gasto de su vellori.

3.© Mayor atencion se requiere en la co-
locacion de los pronombres relativos, y de
todas aquellas particulas que espresan la
conexion de las palabras. Como todo racio-
nio depende de esta conexion , nunca sere-
mos en esto demasiado exactos y precisos.
Aun llegando 4 entenderse el sentido , si las
particulas estan fuera de su lugar, habrd
desalifio en la estructura de- la sentencia.
En el eap. 21. de la 1.* parte del Don Qui-
jote, en que Cervantes cuenta la libertad
queel ingenioso hidalgo dié 4 los galiotes ,
se esplica de este modo : « Asi como Sancho
Panza los vido, dijo : esta es cadena de ga-
leotes, gente forzada del Rey, que va d las
galeras. » Aqui es ambiguo por el giro, si el
Rey 6 la gente forzada era quien iba 4 las
galeras.

Todas las lenguas estan espuestas d ambi-
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giiedades. Pero Quintiliano observa con ra-

zon , que es defectuosa fa sentencia, cuando

la colocacion de las palabras es ambigua ;
mas que pueda inferirse el sentido. Si se va-
liese alguno de esta espresion : Se vidisse
hominem dibrum seribentem ; aunque sea
claro el sentido. Quintiliano sostiene que la
coordinacion es' mala. Nam, dice, etiam si
tibrum ab homine seribi oporteat, non
certe hominem @ libro ; maflé tamen
composuerat , feceratque ambiguum ,
quantion inipso fuit. Letico xi.

CAPITULO XVIIIL

Unidad de tas sentencias.

E.\' toda composicion se requiere algun
grado de unidad, para que sea bella. Es
precisa gque entre las partes haya siempre
algun principio, que las enlaze; y algun
objeto, que sobresalga. La naturaleza mis-
ma de la sentencia lleva consigo la espre-
sion de una sola proposicion : y aunque ella
esté compuesta de partes; es preciso que
estas estén ligadas de modo , que hagan en
el animo la impresion de un'solo objeto, y
no la de muchos. Para esto

i." Se cambiara la escena lo ménos que
se pueda. En toda sentencia hay por lo co-
mun  alguna cosa ¢ persona domninante : y
esta debe regir, si es posible, desde el
principioal fin. Siyo me esplicase de esta
manera : ¢ Despues que nosotros anclamos,
ellos me desembarcaron ; y alli fui saluda-
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do de todos mis aniigos, uienes me recibie-
ron con las mayores muestras de ternura s;
por esta manera de presentar los ub;clus'.
cambiando tantas veces de lugar y d.c per-
sona, me espondria a que se perdiera de
vista su conexion.

2.* Jamas deben acumularse en una sen-
tencia, cosas que tienen tan p(?cu cnnc,\m‘n.
que pudieran dividirse en dos 6 mas N‘“‘“f,
eias : v entre los estremos menos _m.aln €s
errar i‘Ul' muchas sculcuci’us (1(:111'.\51(\(!0» h;l'(:.—
ves, gue por una que C.\:lc recargada y 11’-
na de embarazos. Antonio Perez en carta a
un amigo spyo , despues de ;'lgrmlcc.crlc
sus consejos, dice :¢« Puede hablar asi, y
ser creido, quien viendo desee mozo 4 i
padre y sys amigos en lo alto de las cortes ,
las comenzd 4 temer; y las deseo llqlr, y
salirse de la nave, aun no bien metido el
pie en alla : y quien oyd un dia entre otros
diseurrir al principe Rui Gomez de la for-
tana v de sus favores » Aqui semezclan en
cortisimo espacio muchos objetos y perso-
nas : v la sentencia resulta embarazosa. En
yano es pensar en cnmm_ulnr por una pun-
tuacion arbitraria los defectos de una sen-
tencia, corregir su ambiguedad, o prevenir
su: confusion. Las comas;, los colones ;. y
los puntos no forman las \'cr.(ladcr;:s (h\m',’.-
nes del pepsamiento; y sirven 5«(7]\) para
seiialar las que nacen de la espresion de an
autor.

5.° Para conservar launidad de lassenten-
cias es preciso. purgarlas de todo par ’.:l!t":‘ls.
Estos pueden teneren ocasionesun .\'(*m\n..ulll-
te animadoe ; como impelidos por cierta yiva-
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;)“.L“l s q‘uc de paso toca lo que cncuentra.
Pero por lo comun hacen mal efecto: porque
S0n unas sentencias enmedio de mr;wl- \l'
provienen de que el escritor no ha cuidad
de introducirlas en sa lugar propio Pu"A g
parentesis dislocado ajé Ilol)e de Vc."l cll _!J"‘
lustre de este bello soneto : i

Daba sustento 4 un pajarillo un dia
l:lx,fcxxuld;y por los hierros del portillo
F aésele de la jaula el pajarillo

A‘l libre viento, en que. vivir solia.

.(:“" un suspiro 4 la sazon tardia

Pendié la mano; y no pudiendo asillo
Dijo 5 (yde sus mejillas amarillo )

.‘ olvio ¢l clayel s que entre su nieve ardia )
9 .»\dm‘ulc vas por despreeciar el ni'd‘o -
Al peligro de ligas y de balas;

3 (:] dueiio huyes, que tu pibo adora ?
(?_\ %,\i:n el pajarillo enterneecido : X

(1) 4 la dulce_prision yolvié las alas;
Juetanto puede una muger que llora.

.\.1xmnis‘; Perez sembraba 4 cada paso los
paréntesis ; y aun los duplicaba. l’('rlv: éi('r‘i‘w
E-[?l[‘\: fm tan incorrectos deluscen 4 veces sus
irases por no retocar su estilo, v limpi u-l.
'.!(' estos borrones dando 4 :lquél] as "i[' ‘ I'D
h:rcx.\ln:. Hablando Mariana de don l'.'kn\ri lll(: ‘[\l’—
de Castilla, dice, que en ¢l « (lvsﬁlllﬁlvir; le
todo punto la grandeza v loa de sus anfe "\L’
sados : y todo lo afed con su poco Ordc[l);\-'
iraza ( persona que fué toda su vida de una
manu‘nllosa inconstancia en sus accioxiC' ¢
consejos indigno del nombre de rey ) (;'1)
sion para que la industria v Ja \'i»rt"ud ~;
ibriese por olra parte camino para el r.cin';
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de Castilla, y aun casi de toda Espaiia.
4.* Es necesario cerrar siempre la senten-
¢ia : pues una sentencia incompleta noloes
en realidad. Pero-muchas veces tropezamos
con sentencias, que estan por decirlo asi
mas que acabadas:y cuando Hegamos i la
palabra en que el Animo desea reposar, hal-
Jamos inesperadamente una circunstaneia
que debio haberse omitido, 0 puesto en otra
I)Hl",(}: l\(‘l'(’ (l“e I)(H'CCC ]'lilh(,’r.*(? li\}l.‘!’lill[()
atras por, cola de la sentencia, Despues de
contar Cervantes en el cap. 4.dela 1.* parle
lo que le sucedid 4 Don Quijote con los
mercaderes toledanos, que cayendo Roci-
nante y rodando su amo una buena pieza
por €l campo , queriendo este levantarse ja-
mas pudo por el embarazo de las antiguas
armas , dice que uno de los mozos lo apaled
deshaciendo todos los frozos dela lanza so-
bre el miserable caido; y concluys en estos
términos : « Cansdse el mozo ; ¥ los merca-
deres siguieron su camino llevando que con-
tar en todo ¢l del pobre apaleado ; el cual
despues que se vio solo, torné & probar si
podia levantarse : pero sino lo pudo hacer
cuando sano y bueno g como lo haria molido
y casi deshecho? Y aun se tenia por dichoso,
pareciéndole que aquella era propia desgra-
cia de caballeros andantes ; y teda la abri-
buia 4 la falta de su caballo : y no era posi-
ble levantarse , segun tenia molido todo el
cuerpo. » La sentencia debio concluir di-
ciendo : « y aun se tenia por dichoso pare-
ciéndole que aquella era propia desgraciade
caballeros andantes. » Lo demas es una ana-
didura y repelicion impertinente; que des-
stuye el efecto de su dichosa desgracia.
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CAPITULO XIX.

Energta de las seritencias.

l\ o basta que las sentencias tengan los dos
calidades antes referidas : pues por alguna
circunstancia poco fayorable pueden carecer
de aguella energia , 6 vivazidad de impre-
sion , que hubiera producide una estructura
mas {eliz. "

La 1.° regla para dar energia 4 una sen-
tencia es limpiarla de toda palabra redun-
dante.

Este brevitate opus,ut currat sententia :
TEU SE
Impediat verbis, tassas onerantibus awres.

Maxima es general , que-todo palabra, gque
nada aiiade al sentido, se lo quita Obstat ,
diee Quintiliano . quiquid non adjuvat. Lo
mejor es dejar de espresar , todo Io que pue-
de facilmente suplivse. Decir « contento con
merecer el triunfo rehuso los honoress» 3 €5
mas enérgico que esplicarse diciendo : «es-
tando contento con merecer un trianfo. ¢l
rehusé el honor de él.» Es preciso que sea-
mos algo severos al revisar Io escrito, cor-
tando todas las escreseencias intiles. que
porlo comun tiene la primera composicion :
pero hemos de ¢uidar tambien de no hacer
duroy aridoel estilo por cercenar demasiado
las sentencias. - Deben dejarse algunas ojas
para abrigary rodear el fruto.

Tambien deben limpiarse las sentenciasde
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todo miembro que redunde; porque como
cada palabra debe presentar unaidea nueva,
cadamiembro debe contener un pensamiento
nuevo. «¢ Qué se hicieron vuestros gozos
pasados, dice Fr. Luis de Granada, donde
estdn aquellas alegrias antiguas ? ( Oracion
y meditacion, sdbado por la maiana). Cer-
vantes en el cuento del cabrero ( Don Qui-
jote part. 1. cap. 51.) dice: « Encerrada
Leandra quedaron los ojos de Anselmo cie-
80s, d lo menos sin tener cosa que mirar que
contento lesdiese, los mios en tinieblas, sin
luz que & ninguna cosa de gusto lesencami-
nase con la ausencia de Leandra. » En estos
ejemplos el ultimo miembro es eco del pri-
mero , 6 mera repeticion bajo forma dife~
rente : y por esta prolijidad se debilita la
atencion; porque multiplicindose las pala-
bras no se multiplican 4 proporcion lasideas.

II. Para dar energia 4 las sentencias se ha
de atender al uso de las particulas copulati-
vas, relativas y demas. Algunos multiplican
sin mecesidad las particulas demostrativas: y
dicenv. g. «En esto no hay cosa que nos
disgute mas pronto, que la vana pompa del
lengnage; » pudiendo decir con aumento de
fuerza : « Nada nos disguta mas pronto, que
lavana pompa del lenguage. » Otros omiten
el relativo, cuando creen que sin él podrd
entenderse el concepto; pero si este estilo
eliptico es tolerable en la conversacion, y
en las cartas : hace mal afecto en los escritos
de importancia. Por lo que hace 4 las com-
pulativas debe observarse 1.° que debilitan
el estilo repetidas sinnecesidad : IT que aun-
que su uso natural sea juntar los objetos;sin

7 e
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embargo abandonando 4 veces Ia conjuncion
seiialamos en efecto una conexion mas €s-
trecha , haciendo que se sucedan mas rapi-
damente los objetos. Veni, vidi , viei, es-
presa con mas espiritu la rapidez de la con-
quista de Cesar, gue si habieseusado de par-
ticulas eopuldtivas.

¢ Acude , corre,yuela :

Traspasa el alta sierra; ocupa el Hano;

No perdones Ia espuela: l :

Nodes paz 4 la mano :

Menea fulminando el hierro insang.

Fr. Luis de Leon, enla profecia detTajo.

Por la razon conltraria, cuando tratamos
de que los objctos aparezcan tan distintos
como son en realidad, y que el 4nimo repose
por un momento en cada una de ellos: mul-
tlplmxxnns las copulativas con \‘cnl;—nias y
gracia particular, €esardescribiendo un com-
hate rcontra los Nervios dice : ( Libro n det
bello gatlico.) His equitibus facile pulsis,
ac perturbatis , ineredibils celeritate ad
flumen discurrerunt ; ut pene uno in tem-
pore et ad sylvas, et in flumine, et in ma-
nibus nostris-hostes viderentur. Cervantes
describiendo el estrago, que hicieron los
turcos asaltando. de noche un pueblo mari-
timo de Catulaiia, dice : « Poco.le valia al
<uf-(-r.lnlc su santimonia,y al fraile su retrai-
miento, y al viejo sus nevadas canas, y al
mozo su juventud gallarda , y al pcquéffo St
Inocencia simple ; que de todos levaban ¢l
saco aquellos descreidos perros.» En la elegia
d lamuerte del rey Don Sebastian dijo l’;x'-
nando de Herrera

= =313 e ———
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Y el Santo de Israel abrié su mano :
Y los dejo : y cayo en despenadero
El carro, y el caballo, y caballero.

:

DE LA ENERGIA. 83 "
H
11
.

Por estos ejemplos se ve, que por una
particularidad notable del lenguage la omi-
sion de la copulativa sirve & veces para que
parezcan mas unidos los objetos ; y que su
repeticion los separa en cierto modo. Por
tanto deberd usarse de la repeticion para
retardar y agravar, y de la omission para
dar rapidez. ( ¥ éase la razon de esto en tu
leccion xu ).

IT1.* Las palabras capitales se pondrdn en
el lugar, en que hagan mayor impresion. A
la verdad no puede darse regla fija, sobre
si hardn mejor esta al-principio é-al fin, 6
aun enmedio. Es preciso, que esto varie con
la naturaleza de la senteneia: ysobre todo es
preciso estadiarlaclaridad ; y lo que permite
el indole de la lengua. Géngora dice en un
bellisimo soneto :

La dulze boca, que 4 guslar convida

Un humor entre perlas destilado:

Y dno envidiar aquel licor sagrado,
Quea Jupiter ministra el garzon de Yda;
Amantes nos toqueis; si quereis vida.....

Los griegos y latinos nos llevaban en esto
gran ventaja. Por la gran libertad de inver-
sion , que les permitian sus lenguas, podian
escoger lasituacion mas ventajosa d cada pa-
labra , dando de este modo mas fuerza 4 las
sentencias. Sin embargo , nuestra lengua su-
{re tambien, y acaso mucho ‘mas que otras
de las vivas, cierto grado de inversion : y
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Cervantes, por ejemplo, usa de esta con fre-
cuencia. Asien la Galatea, describiendo ¢l
valle de los cipreses, dice’ de esta suerle;
« Cierran y ocupan el espacio , que entre ci
pres y cipres se hace. mil olorosos rosales y
sudves jazmines ; tan juntos y enlrejidos,
como suelen eslar en las guardadas vifias
las espinosas zarzasy puntosas cambroneras,
De trecho en trechode estas apacibles entra-
das se ven correr , por.entre la verdey me-
nuda yerva, claros y freseos arroyos delim-
pias y sabrosus aguas ; que en las faldas de
los mismos collados tienes su nacimiento.
Es-el remate y fin de estas calles una ancha
y redonda plaza , que los recuestos y los ci-
preses forman ; enmedio/ de la cual estd
puesta una artificiosa fuente , de blanco y
precioso marmoral fabricada : con tanta in-
dustria y artificio hecha que las vistosas de¢l
conocido Tivoli,y las soberyias de la anti-
gua Trinacria no le pueden ser compara-
das. »

Practiqueinos ¢ no la inversion . siempre
es de la mayor importancia , que las pala-
bras capitales estén limpias de coalesquiera
otras, que pudieran embarazarlas: y que en
habiendo algunas circunstancias de tiem-
PO, ete, que deben estar enlazadas con el
objeto principal de la sentencia, se coloquen
de modo que_no lo oscurezean ni sepulten.

IV.* Los miembros de la sentencia irdn
siempre en aumento, segun su importancia.
Fsta coordinacion se llama climax:y este es
une belleza ; porque en todas las cosas gus-
tamos mas bien de ir ascendiendo 4 lo qui
¢s mas y mas bello, que de llevar unaérden
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rétrogrado. Cavendum est, dice Quintilia-
no, ne decrescat oratio, et fortiori sub-
jungatur aliquid infirmius ; sicut sacri-
lego [ur, aut latron: petulans. Augerd
enim debent sententice , et insurgere. De
esta suerte en la oracion por Milon , hablan-
do Ciceron del designio de Clodio de matar
d Pompeyo , dice : Atqui si res, si vir ,
st tempus ullum dignum fuit ; certe hac
illa in causa swmma omnia fuerunt.
Insidiator eratin foro collocatus , atque
i vestebulo ipso Senatus ; ei viro autem
mors parabatur,; cujus in vita nitebatur
salus ipsa civitatis ; eo porro reipublice
tempore , quo si unus ille occidisset , non
hae solum civitas , sed gentes omnes con-
cidissent. Bartolomé Argensola , en su his-
toria "de Ja conquista de las Molucas, hace
hablar de esta manera el rey de Tidore, ca-
beza de la liga contra los europeos : Noso-
tros nos hallamos poseedores de las mas fér-
tiles islas de Asia; solo para que con los
frutos de ellas compremos servidumbre y
vasallage infame. convirtiendo esta felici-
sima liberalidad del cielo en tributos de Ia
ambicion de tiranosadvenedizos. Esperiencia
tenemos , (e cuan odioso ha sido siempre
nuestro valor @ los capitanes eristianos.....
Tened pues én memoria, asi los reyes como
los sitbditos, asilos que os prometeis gloria,
como los que salud, que ninguna de eslas
cosas. se. aleanza sin libertad 4 ni esta sin
guerra , sinla guerra sin brios y conformi-
dad. »

Peraino siempre se puede conseguir , ni
s¢ ha de intentar este especie de climax lleno
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y oratorio ; especialmente si el asunlo no
requiere mucha pompa : aunque siempre se
ha de cuidar, de que no decaiga la oracion
como adyierte Quintiliano ; y de que en ora-
ciones de dos miembros se concluya gene-
ralmente con el mas largo. Dos razones hay
para hacer esto ltimo : 1.* les periodos di-
vididos de esta suerte se pronuncian con mas
facilidad : 2.* colocado primero el miembro
mas corto se aprende mas protamente, y
como de paso; y deja ver mas elaramente la
conexion entre los dos.

V.* No concluirdn las sentencias con un
adverbio, @ otra palabra poco importante.
Aunque hay sentencias, cuyafunerza y énfasis
consisten principalmente en estas palabras;
no se les debe miirar, por lo mismo, como
circunstancias, sino como figuras capitales,
y darles en consecuencia el lugar principal.
Por igual razon, aunque los pronombres
relativos tienen el valor de un nombre sus-
tantivo, si se necesita dar dignidad 4 una
sentencia , deben evitarse en su conclusion.
Lo propio debe decirse de cualquiera frase,
ue esprese una circunstancia : puesaunque
son paries necesarias, son con todo seme-
jantes 4 las piedras toscas, consistiendo el
arte deél arquitecto en colocarlas donde me-
nos ofendan. Jungantur , dice Quintiliano,
quo maxime congruunt : sicut in struc-
tura saxorum rudium etiam ipsaenormi-
Las invenit cwiapplicari; €t in quopossit
msistere.

Y1.* En los miembros de la sentencia ,
cuando se comparan 6 contraponen- dos
cosas, se guardard alguna semejanza en el
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lenguage ; porque correspondiéndose l:fs €o-
sas unas 4 otras , esperamos que tambien se
correspondan las palabras. Pero debemos
cuidar de no poner mucha atencion en esta
belleza; porque si aspirdsemos siempre i
esta construccion, caeriamos en una desi-
gradable uniformidad. |

Todas las reglas dadas se encaminan a
comunicar en el érden mas claro y natural
las ideas que intentamos trasladar a ofros :
y todas serian intitiles, si los hombres pen-
sasen siempre con elaridad; y poseyesen
completamente la lengua en que escriben :
pues en este caso sus sentencias qlqnm-
rian por fuerza la precision , n_n'ul;ul v
energia , que he recomendado. Féase la
{eccion x.

CAPITULO XX.

Armonda de tas sentencias.

LA calidad vltima de las sentencias es su
armonia, 6 agradoal oido. El sonido esuna
calidad , que aunque inferior 4 la sign_ih—
cacion, no debe ser desatendida : pues sien-
do el vehiculo de la communicacion de
nuestras ideas, habrd siempre muy estrecha
conexion entre la idea comunicada, y la
naturaleza del sonido que la comunica,
Nihit , dice Quintiliano, potest intrare 11
afectumn , quod in awre velut !]l,t(').([(l'NI ves-
tibutlo statim offendit. La musicd tiene
naturalmente poder de excitar en olros las
disposiciones, que deseamos : y el lenguage
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puede hacerse susceptible en cierte grado
de este poder de la musica; por lo que no
contenfos con manilestar sencillamente
nuestras ideas 4 otros, podemos communi-
cdrselas con nueva fuerza por medio de
sonidos correspondientes.

Para esto hay que considerar dos cosas
en la armonia; 5.* el sonido agradable en
general ; 2.* el sonidoespresivo de la signi-
ficacion.

I.* Es evidente que la belleza de la cons-
truccion musical depende de dos cosas; de
la eleccion de las palabras, y de su coloca-
cion. Al oido son mas agradables las palabras
compuestas de sonidos blandes y liquidos,
pur una mezcla bien hecha de vocales v
de consonantes, que las compuestas de
muchas consonantes dsperas que se rozen
unas con otras, 6 de muchas vocales segui-
das, y demasiado abiertas ; las cuales pre-
cisen & un fiatus, 6 abertura desagradable
de Ia boca. No debe dudarse que todo sonido
dificil de pronunciar, est 4 praporcion pe-
noso al oido. Las vocales dan duizura al
sonido de las palabras, y las consonantes
energia; y escediéndose en el uso de unas ¢
de otras resultard rechinante ¢ afeminado
el lenguage.

Las palabras largas son por lo comun
mas agradables al oido , que las monosilabas:
Yy entre las largas son mas musicales las que
no s¢ componen de silabas todas largas,
6 todas breves , sino de unas y de otras.

Mas por bien escogidas y muy somoras
que sean las palabras; si estan mal dispue-
stas, desaparecerd del todo la armonia de
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]a sentencia. En la estructura y d‘lsp()‘.‘él(‘}{)li
armoniosa de los periodos no hay c.scn:to_
que iguale 4 Cigeron- i Que cosa, pox Wi:“iq
plo , mas llena, rotunda,y sonora, qu “:‘
sigtiicntc sentencia du su oracion c‘?];) a
Catilina ! « Cogitate quantis {almn. us
fundatun imperium , quanta I)Cfnitfl[zf
benignitate auctas exaggeratasque [‘o:'lz 5
nas una nox pene dct:.:mt. Musical (.23({(,"11,1_
bien la siguiente de Cervantes en la 52 11
tea.» En el mismo punto que los ojos de
Jelesio miraron la sepultura del famoso
pastor Meliso , volviendo gl rostro a l(’)ll('l
aquella agradable compailia , con sﬂbC_{d(]L
yozvlamentables acentos les dijo : Yeis .111.1 ,
gnl!ﬁrdus pastores , discrctaﬁ y ll(,‘l‘l]lﬂml?
j);xsl<»|';ls:\'cis alli, digo, la triste sepultura;
donde reposanlos honrados huesos del nom-
brado Meliso , honor y gloria de estas ribe-
ras. Comenzad pues & levantar al (:n.:ln los
huamildes corazones : y con puros :xlv(;_im ’
abandantes lagrimas y profundos suspiros,
entonad los santos himnos y devotas oracio-
nes ; y rogadle tenga por bien d-e acoger en
su estrellado asiento la bendita alma del
euerpo que alli yace. » Véase lo que con re-
ferencia 4 los retoricos antiguos dice Blair
en la leceion xin sobre los princ?pios para
formar y regular esta constraccion melo -
diosa. :
En los ultimos tiempos se ha estudiado
ménos ; y por varias razones, la estructura
musical de las sentencias. En primer lugar,
las lenguas griega y romana eran mucho
mas susceplibles que la nuestra, de las gra-
¢ias, y la influencia dela melodias por ser
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mas fijas las cantidades de sus silabas . y sus
palabras mas largas y sonoras; por variar
las terminaciones de sus nombres y de sus
verbos, sin necesidad de las pequenas pala-
bras auxiliares ; y porque su mayor libertad
en las inversiones les daba la facultad de co-
locar las palabras en el orden mas musical.
En segundo lugar , los romanos y aun mas
losgriegos eran mas apasionados 4 la misica
que nosotros. Estudiaban mas esta : la es-
tudiaban mas generalmente : y la aplicaban
& mayor variedad de objetos; 4 las compo-
siciones teatrales, y 4 toda especie de de-
clamacion 6 de elocucion publica , que se
acercaba d una especie de recitado. Prueba
de esto ultimo es Ia sabida historia de C.
Graco ; quien declamando en publico tenia
4 las espaldas un musico, que le diese los
tonos con una flauta. En tercer lugar, por
una y otra causa la coordinacion musical
de las sentencias producia en la elocaencia
de los antiguos mayor efecto » del que podria
producir en la moderna ; y esto debia em-
penarlos a estudiarla mas que nosotros,
Conciones , dice Ciceron en su ora
pe exclamare vidi, cum verba apte ceci-
dissent..... Id enim spectant aures. Véase
lo que sobre. esto afiade Blair en |
dntes citada
Pero no debe descuidarse enteramente Ia
coordinacion musical; pues
empeiien en_escribir con gracia, y mas los
que hayan de arengar en publico, deben
atender no poco 4 ella ; y aunque el oido
cultivado por la atencion y la prictica, es
el que debe principalmente dirigirlos, daré

dor, sa-
a leccion

todos los que sg
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con todo algunas r(;z.g\as p(::ra formar aquel
: monia del discurso.
enIl); ill:)ls cosas depende pnnc:palunc::;edili
armonia de una sentencia ; de la bucdemi:l
posicion de sus miembros, y desu ca
h“;x.l"' Todo lo que es fdcil y agmdubclo‘z.ll‘:)ill(l);
drganos de la palabra, suena swniprelk e
con gracia. Miéntras va caminando cpoco .
do, “cada miembro for_ma_ al _hu m; r 1?\0110 :
v estos deben estar dls.lrlbu“lo's‘((r(l:“ .
‘que faciliten la respiracion ; )ﬁ(’-dx‘,_,.]“'; e
distancias, que tengan entre si Uti‘-\\-ilidad
porcion musical. Véase con ql‘l.(’) ‘lt* 54
se deslizan las signientes sentencias (mr vl
tolomé Leonardo de Argensola, ll\‘ud -
oraciosos intervalos en que cs‘.lan CO (.“;‘] (tk_,
ﬁls pausas. En boca de la rcmaﬂl\m.“erian
Ternate, 4 guien los portugueses lll\c Lo
arrancar sa hijo para coron:.\_rl.o, _Pf)?“ Ide
sentencia. ¢ Cuando )’0lestl:\i':::ac’(]x:(l):c;ada
le llevais para que } ‘s0seg
;}ol:'(:una. sin cmgtmdiccion , sin tcqu;;;ii.l()c:sxx
suma obediencia, y aml(zr l(}le };2: iéln)wré‘s’;
yen propiedad no asa i“ s
quisiers as verle crecer y durar ¢ ’
;“2;:5;: ,“.:iu cargas de ningu‘n ulu(h(}:t(‘::(x)-
blico, que verle reinar ’por \m'.?‘n‘:‘)a.mmu_
Con este intento le retire; y quisie San
derle de todo comercio hum::mr:hn.“nm(3
esto: ¢ que pucalusqnnr de lo quc.‘ xmrlcnuc
prometeis ? ¢Serd juslo, qtn(.z -O‘i"?nm:mc
mi hijo para recibir la corona ,\| i
le destineis 2 las cadenas y h\u:()a(., o
cuales vengan 4 liararle solo el veneno }

3 e
acusaciones falsas, con que han fenecid
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sus herm:umsy supadre ? ¢ Que prendas n
tiene dadas la fortuna, de :fm.' este niﬁ?m lc
ha de aplacar con aquella familia: 4 ui;:
€n correspondencia del hospedage vmf que
recibid las gentes de Elll'()[l)fl. :"t)ndcnuI (
sostcncn: inmortales (:nmxist.'ulb.:: vV por l"‘
proteccion que pensé hallar en \htrshl-;x\' 'u'f
m:ls,.nrdend que le cargisedes yuso inl«;le-
rable? Dejadnos pues i Ia madre O\ al hijo
ocupar los dnimos en las obr Ta :
;:Leﬁz:ﬁqgsgz las de la fortuna nos han de-
De!?o Ny "n.téuco§losasc§pcrmncius. clcos
peb .')'acx:mx al mismo tiempo, que una
éncia con demasiadas pausas, y désta
colocadas 4 distancias descubiertamente |~n‘*s
suradas, tiepe cierto sabor de afectacic »
que hacq desagradable el estilo. S
IL Elfinal ¢ cadencia de la sentencia, co-
mo la parte mas sensible al oido, pide l,od -
via mayorcuidade. Non igitur durum sit
neque abruptum , dice Quintiliano wo
anmime velut respirant , hae m/i'w'u,n({]u ;
Heaee ¢St sedes orationis - foc auditor s )(’tl‘ :
tat; hic taus omnis dectamat. S(*;'i:nilxti'i_
mente., cuando aspiramos 4 dar (li"nidfull i
cIC\:acwn al asunto . debe ir (-1';‘gic11i 'l‘
sonido 'hasm lo Gltimo . reservando r("o IL
cf)ﬂchnSum los miembyos mas lzn'-'(,§ }Ic‘l“ \d
riodo , y las palabras mas llcn:xshv.mnm!'“.-
I{asi.]‘)?labras compuestas por la anI\;)r Ir»a;',l’q‘-
;C(;::l‘)f’ns br(‘v‘cs Pocas veces concluyen ung
< Cla con armonia; § no ser que una
llrada anterior de silabas largas las k: >
1echo agradables al oido. Sip (-n;l;'n::'l') .
l'as sentencias construidas, de modo (Lu;(:"l.
sonido vaya creciendo hasta el fin, y rlr'p;m»

as de la natu-
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en la dltima ¢ penultima silaba larga, dan

al discurso un tono declamatorio : y como

¢l oido se familiariza pronto con la melodia,

y aun suele cansarse de ella; paraconservar

despierta la atencion del oyente, ¢ del lector,

se debe aiender muchisimo 4 variar la medi-

da, tanto en la distribucion de los miem-
bros como en la cadencia del periodo. En

{in , no se hade olvidar el consejo de Quin-
tiliano , fib. 1x. eap. 4 : In universum su
sin necesse duram. potius atque asperam
compositionem matim ‘esse, quam. effe-
minatam ac enervem; qualis apud mul-
tos. Ideogue vincta quadam de industria
sunt solvenda , ne taborata videantur;
neque wllum idoneum verbum praectermit-
tamus gratia denitatis. Acerca del esceso
deCiceron en esta parte, y de los caractéres
de algunos escritores ingleses y castellanos,
se hablaen la feccion xnu.

De mayor importancia y belleza es el
sonido adaptado al sentido. El somido, ¢
modulacion agradable en general , es un
mero acompailamiento : pero el sonido
adaptado al sentido supone haberse dado 4
la armonia una expresion particular. Dos
son los grados de esta; la cuerda del sonido
adaptado al tenor del discurso, yla seme-
janza particular entre algun objeto, y los
sonidos con que se describe.

Los sonidos tienen bajo muchos respetos
correspondencia natural ¢ artificial con nu-
estras ideas : y en el supuesto de que no
puede haber tono alguno, que venga bien &
todas las composiciones, y aun d lodas las
piezas de una misma composicion ; es regla
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esencial llenar 6 aflojar los periodos , segun
lo pida el asunto. Tan absurdo seria escri-
bir en una misma cadencia un panegirico y
una invectiva , como poner la letra de una
cancion amorosa en el aire de una marcha
guerrera. Con gran delicadeza estd adapta-
do el siguiente periodo de Ciceron al efecto
que se propuso de representar la tranquili-
dad y el reposo deun estado de satisfaccion.
Etsi homini nihit est magis obtandum,
quam prospera , aequabilis perpetuaque
fortuna , sccundo vitesine ulla offensione
cursu; tamen s mihi tranquilla et pla-
cata omnia fuissent, incredibili quadam
et pene divina, qua nune vestro beneficio
fruor , Aaetiti®o voluptate carwissem.
( Postreditum ‘ad Quirites ). No puede
darse cosa mas perfecta en su linea, Pero
¢quien me se hubiera reido, si Ciceron hu-
biese usado de esta cadencia invectivande
contra M. Antonio, ¢ Catilina ?

En la espresion particular de ciertos ob-
jetos por sonidos que se les asemejen, se ha
de advertir que el sonido empleado puede
representar tresclases de objetos : 1.° otros
sonidos : 2.° el movimiento : 3 ° las conmo-
ciones y pasiones del dnimo.

1.° Los sonidos. Este es ¢l caso mas sen=
cillo de esta especie de belleza : porque es
muy natural el medio de imitacion; 4 saber,
los sonidos para representar otros sonidos :
y enire ideas del mismo sentido es fdcil
formar conexion. A esto favorece la estruc-
tura comun del lenguage : pues se ve que
en las mas de 'las lenguas , los nombres de
muchos sonidos particulares estan formados
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de manera , que llevan consigo alguna afi-
nidad con el sonido quesignifican. T ambien
la lengua castellana abunda de verbos, que
imitan el sonido delas cosas que representan.
Pueden verse ejemplos de uno y ofro en la
{eecion xm. Daré con todo uno tomindolo
de Bernado de Valbuena en su Siglo de
Oro; donde pinta una tempestad y su
ruaido :

Suena el aire , brama el viento :
Y de los rayos gue llueven ,

En las hébedas del cielo
Retumban entrambos ejes.

Egloga 3.* Romance de¢ Gracildo.

2.° El movimiento. Aunque no haya afi-
nidad natural entre el sonidoy el movimien-
to; hay sin embargo una afinidad fuerte en
la imaginacion ; comio aparece por la co-
nexion entre la misica yla danza. Asi se ve,
que: las silabas largas causan la impresion
de un movimiento lento; como en este
verso de Virgilio :

01l inter sese magna vi brackia tollunt.

y en estos de Boscan :

Solo y penoso en prados y desiérios
Mis pasos doy cuidosos y cansados.

Una tirada de silabas breves presenta al
animo un movimiento vivo : como en esta
de Virgilio :

Quadrupedante putrem sonito quatit wi-
gula campum.
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y en esta de Malendez, hablando de la bre-
vedad de la vida :

— Desparece

Cual relampago subito brillante.

En la Bucdlica del Tajo, del bachiller

Laterre , hay cuatro versos, en que hablan-
do de un drbol se presenta en el sonido la
misma undulacion , que en ¢l movimiento
de su copa :

Cuya bella corona, sacudida
Mansamente del aire regalado ,

Ya se miraen el agua, y se retira :
Y luego vuelve; y otra vez se mira.

3.° Las pasiones y conmociones-del 4nimo.
La conexionde estas con el sonido se prueba
bastantemente con el poder de la musica. A
laverdad, hablando con exactitud ldg_ica ‘.
no puede haber semejanza entre el sentido y
el sonido; viendo que las silabas l)reves_ o
largas no tienen semejanza natuml_con nin-
guna pasion ni sentimiento. Pero si la coor-
dinacion de las silabas solo por su sonido
recuerda una serie de ideas dntes que otra,
por influjo de la imaginacion ; puede decirse
con bastante propiedad , que semejante
coordinacion se asemeja, ¢ es correspon-
diente al sentido. Ejemplos de esto, y de
nuesiros buenos autores Herrera, Rlo_)a,
Jatregui y Mclendez se citan en la leccion
referida : y es bien cierto, que sin mucho
estudio un poeta describiendo el placer, la
alegria y otros sentimientos agradables ,
penetrandose de su asunto pasa de ¢l natu-

DEL LENGUAGE FIGURADO.

/

ralmente & mimeros blandos, liguidos y
corrientes :

Devenere {ocos tacetos , et amena vireta ,
Fortunatorumnemorum , sedesquebeatas :
Largior hic campos aether, et tumine vestit
Purpureo , solemque suum, sua sidera
noruni.
Virg. Eneid. Lib. VI,

Asi como espresando sensaciones fogosas y
animadas se desliza 4 nimeros mas vivos
y animados.

— Juvenum manus emicat ardens
Littus in Hesperium ,
e 44 vaeee o .. . Eneid.VIL

Y en asuntos melancélicos s 6 sombrios, se

esplica naturalmente en medidas lentas y
palabras largas :

Et calligante nigra formidine tucum.
CAPITULO XXL
Origenynaturateza det tenguage figurado.

Om gran fuente del ornato del estilo es el
lenguage figurado. Este lleva siempre con-
sigo algun desvio de la sencillez de espresion;
por el cual no solo anunciamos 4 otros la
idea que les queremos comuniear, sino que
se la anunciamos de un modo particular, y
anadiendo alguna circunstancia dirigida 4
hacer mas viva y enérgica la impresion.
Diciendo « el hombre de bien goza siempre

. de algun consuslo enmedio de 1a adversi-

5
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dad », no hacemos mas que espresar el pen-
samiento de la manera mas sencilla ; y di-
ciendo , «al justo nace la luz enmedio de la
oscuridad, » se eéspresa el mismo senlimien-
to en lenzuage figurado : pues se introduce
una nueva circunstancia, la de la {uz en
lugar del consuelo y de la oscuridad por la
adversidad. Tambien es sencillo decir ,
« es imposible, pormas inyestigaciones que
hagamos espresar completamente la natara-
leza divina »: pero.cnando decimos, « ¢ Pue-
des i, investigando deseubrir @ Dios? ¢ Pue-
des 11 conocer con perfeceion al Omnipoten-
te? Esalto como el cielo: gque puedes ti ha-
cer » mas profundo que el inlierno; ¢ que
puedes i conocer? » espresamos lo mismo,
pero con admiracion y asombro.

Mas aunque las figuras se desvien de la
forma de elocucion mas sencilla; noson co-
sa singular, ni violenta. En ocasiones este
miétodo de espresar nucstres pensamientos
s el mas comun y natural : y aun hay po-
cas sentencias, en que no ocurra nlguna
espresion que pueda llamarse figura. Estas
son parte de aquel lenguage, que tanatura-
leza dicta al hombre : y lejos de ser inven-
cion .de las escuelas, ¢ fruto del estudio s
vemos que los hombres mas rudos hablan
con ellas. con tanta frecuencia como los
mas instruidos : pues en despertandose mu-
che Ja:imaginacion, ¢ en inflamindose sus
pasiones, derraman un torrente <lfe figuras
tan enérgicas, como las que pudiera em-
plear el mas diestro declamaor, Gon t,rnlu A
loseriticos y los, retdricos prestaron a las
figurasmucha atencion : porque adyirtieron,
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que en ellas consistia mucha parte dela
belleza, y de la'energia del lenguage; y que
tenian siempre algunas sefales caracteris-
ticas, porlas cnales podian clasificarlas.
Puede decirse’ en general, que las fizuras

son el lengnage de la imaginacion , ¢ delus
pasiones : aunque los retoricos las dividen
comunmente en figuras de diceion ¢ de pa-
labras, y figuras de pensamiento; y dan 4
las primeras el nombre de {:'npus;.v d las
segundas se contentan con nombrarlas figu-
ras. Los tropos consisten en emplear las .pu-
labras para significar alzuna cosa distinta
de su original y primitiva significacion
de suerte que alterandolas palabras desapa-
rece la figura. En las otvas se emplean las
palabras en su significacion recta : v la fi-
gura consiste en el giro del pﬁnsam‘icnto -
como sucede en las esclamaciones, interro—
gaciones , apdstrofes y comparaciones. Pero
Imporia poco , que demos el nombre de tro-
po ¢ de figura 4 un modo particalar de es-
presion; con tal quetengamos presente, que
el lenguage figurado lleyva siempre consigo
algan colorido “de 1a imaginacion, ¢ al-
guna conmocion de la pasion, esbresades
en el estilo.

~ Sobre el uso de las figuras se ha de adver-
n.r: 1.* que’aunque pueden hablar, ¥y esecri-~
bl.rcon propiedad, personas que noconocen
niaun el nombre de alguna de ellas; no sé
sigue de aqui‘que scan inttiles las reglas :
pues todas las ciencias han nacido de las
observaciones sobre la practica : ¥ los méto-
dos y las reglas han mejorado y perfecciona-
do despues esta : 2.° que aungue merece
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atencion esta parle del eslilo; aunque mur-
cha parte de la belleza de la composicion
dependadel lengnage figurado; no depende
solamente, ni aun principalmente , de este
lengnage. La figura no es mas que el ves-
tido; y el sentimiento es el cuerpo 6 la sus-
tancia. De aqui es, que varios de los pasa-
ges mas tiernos y admirados de los mejores
autores estan espresados em el lenguage
mas sencillo :

Sternitur infetic alieno vulnere; o@-
fumque
Adspicit , et dulcis moriens reminiscitur
Argos.
Eneid. X. v. 781,

Pasemos 4 investigar el erigen y efectos
del lenguage figurado.

En los principios comenzarian los hom-
bres por-dar nembre d los difereates abjetos
que discernian 6 de que trataban. Pero co-
mo no hay lenguage, euyo caudal iguale 4
la infinita variedad de objetos, y de ideas;

naturalmente aspiran los hombres 4 abre-
viar el trabajo de multiplicar las palabras
en infinilo; para cargar ménos la memoria
hicieron que una palabra apropiada ya 4
cierto objeto ¢ idea, significase tambien
otro objeto 6 idea, en que hallaron 6 ima-
gisaron alguna relacion con la primera. Las
aperaciones del dnimo, y las afecciongs en
particular, se describen en las mas de las
lenguas con las palabras tomadas de objetos
sensibles : porque introducidos primero los
sombres de estos se estendieron por grados
i los objelos mentales, de quetenian aguels
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ios ideas mas obscuras; y d los quales les era
mas dificil por lo mismo sefialar nombres
distintos.

Tambien y mas frecuentemente han naei-
do los tropos del influjo de la imaginacion:
y este influjo esel que los ha estendido. Todo
objeto , que hace alguna impresion en el
dnimo, va acompaiiado siempre de algnnas
circunstanciasy relaciones, que nos hieren
4 un mismo tiempo : y por esta razon cada
objeto ¢ idea lleva en pos de si algunas otras
ideas que pueden considerarse como aceso-
rias. Estas ideas acesariashieren 4 veces dla
imaginacion mas que la idea misma princi-
pal : porque son mas agradables, ¢ mas
familiares 4 nuestro entendimiento; ¢ re-
cuerdan mayer variedad de circunstancias
importantes. Dispuesta la imaginacion 4
reposar en algunas de ellas, en vez de usar
del nombre propio de la idea principal , usa
del de 1a idea acesoria O correspendiente ;
aunque aquella tenga su nombre propio y
conocido. Asi por eleccion, y no por nece-
sidad, se encuentra tambien en todas Jas
lenguas gran variedad de palabras figurati-
vas. Por estoen lugar de decir : « el imperio
romano gozd de mayor reputacion y gloria
bajo de Augusto »; decimos, « el J:mperio
romano [lorecid mas bajo de Augusto. » No
contentos con decir que Calilina fué el
r.on([u(-tor de una faccion, decimos que
fué cabeza de partido. « Siendo asi que la
palabra voz fué inventada én su origen para
sign’ilicar el sonido articulado, fornt;ado por
el drgano de la l)ncn;. s¢ ha estendido 4
decir la voz de la conciencia, la vo: dela
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natufaleza, la voz del pueblo, la vez de
Dios. Con la razon que acabo de dar coin-
cide la que insinna Ciceron en el fih. m del
orador : Modus transferendi verba {ate
patet; quem necessitas primum genuit
coacta imopia , el anqustits ; postea autem
delectatio jucunditasque eelebravit. Nam
wt vestis frigoris depellendi causa reperia
primo , post adhibers e@pta est ad orna-
L ctiam corporis ; €. dignitatem ; sic
verbi translatioinstituta est inopi@ causa,
frequentata delectationis.

Al paso que se va perfeccionando el len-
auage ; casi todos los objetos llegan a tener
su_nombre - propio : y se van estudiando
cada diamas la claridad y la precision. Con
todo , por las ya dichas razones continuan
siempre nsandose mas 0 ménos las palabras
anprestadas, 6 los tropos, y ademas en
louas las lenguas hay muchaspalabras, que
awpque figuradas en su primera aplicacion
4 gierlos objélos, sin embargo por el largo
uso han legado 4 perder del todo su poder
figuralive; yseconsideran como espresiones
sencillas.'De esta ullima clase, son ¢ enten-
dimiento penetrante yelaro , corazon duros,
y olras semejanies,

Los tropos bguras contribuyen 4 labelle-
za v gracia del estilo: 1. porque enriquecen
¢l lenguage , ¥ lo hacen mas ropiusu :
y . porque dan dignidad al estilo, sacdndolo
de la familiaridad de las palabras comunes
A que estan ac stumbrados nuestros oidos ;
pues siendo comun decir, que el sol se
pone , se ennoblece la idea diciendo como
Melendez
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« Pero ya fatigado
En el mar precipitas de occidente
Tus flamigeras ruedas. »

Y porque hos dan el gusto de gozar de dos
objetos 4 un tiempo, y sin confusion ;de la
idea principal, que es el asuntodel discurso,
yde la acesoria que la dacl vestido figurado:
4. por la ventaja de darnos frecuentemenie
una idea mas clara y viva del objeto princi-
pal, que la que tendriamos si se espresase
en términos sencillos, y desnudo de sus ideas
acesorias : pues muestran €n una forma pin-
toresca el objeto; y pueden hacer en algun
modo acesible d los sentidos una idea as-
tracta. Véanse ejemplos de todo esto en la
feccion xivy 5.° porque cuando nos esforza-
mos 4 escitar sentimientos de placer 6 de
aversion ; cuando necesitamos hacer bello 6
magnifico un objeto, podemos siempre real-
zar la conmocion intentada por las figuras
que introducimos, poniendo la imaginacion
en untone de ideas relevantes 6 deprimen-
tes , agradables ¢ desagradables, corres-
pondientes 4 la impresion gue tratamos de
hacer.

De los efectos de las figuras se deduce el
admirable poder delenguage, la delicadeza
de este vehiculo de las ideas y conmocio-
nes, yla docilidad de este instrumento en
manos de quien sepa emplearlo con arte.
Véase esplayado este pensamiento en la fee-
cion citada.
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CAPITULO XXIL
Diversas especies de figuras.

Metonimaa , metalepsis , sinédoque.

.
r]. ovos los tropos, como observé ;inlcs? sc
fundan eun la relacion que liene un objeto
con-otro; en virtud.de la cual puedeel nom-
bre de uno sustitnirse por el de otro con acre-
centamiento de la vivacidad de la idea. A
veces se pone la causa por el efec:lo s ¥ otras
el efecto porla caunsa : y la relacion cnlrc'cl
continente y ¢l contenido es tambien tan in-
tima y tan ubvia, que naturalmente da ori-
gen i algunos tropos:

sewn . oo Alle impiger hausit
Spumanten pateram ; et pleno se proluit

auro.
En. lib. 1.

Aqui se ponen la copa y el oro por ellicor
contenido en la copa dorada. Otra fum{t@ es
Ja relacion entie un signo establecido 6 co-~
nocido v la cosa significada. \

Cedant arma togee concedat lavrea lin-
que : pues siendo la toga el distintivo de la
profesion ¢civil y el laurel el d_u }os honores
niilitares, se ponen estos dislinlivos por los
mismos caractéres 0 pr(»!‘e:iouus. _.-\ los tro-
pos fundados en estas \';}rias relaciones se da
¢l nombre de metonimea.

Llimase metalepsis el tropo, cuando se
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funda en la relacion que entre sitienen an-
tecedente y consiguiente. Fuit Ilium, et
ingens gloria Davdanidum, quiere decir
que ya desaparecid Troya y su gloria.

Cuando el todo se pone por la parte, ¢ la
parte por el todo, el género por la especie,
¢ la especie por el género, el plural por el
singular, ¢ al contrario, un atributo por el
sugelo, ¢ el sugeto por el atributo, y enge-~
neral, cuando una cosa mas, ¢ una cosa
uiénos, se pone por el preciso objeto medio,
se Hlama sinédogue. Decimos « una escuadra
de tantas velas» , en lugar «de tantos na-
vios» : usamos de la palabra « cabezas por
persona, « el polo por la tierra» . « las olas
por mars : y ponemos juvestud y hermo-
sura por jévencs y hermosos. ¥éase la {ec-
€ion xiv.

CAPITULO XXIIL

Metafora.

L,\ metifora es una figura fundada entera-
mente en la semejanza, que tiene un objeto
coun olro ; estd estrechamente unida con el
simil 6 comparacion : y nio es, 4 la verdad,
otra cosaque una comparacion concebida en
una forma compendiosa. Cuando digo de un
ministro, quees la columna del estado, hago
una metdfora : la comparacion entre ¢l mi-
aistro y la columna estd hecha con el en-
tendimiento ; pero estd coneebidasin ninguna
de las palabras, que la denotarian. Esta es
!a manera mas viva y animada de espresar
5 e
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las semejanzas , que la imaginac ion descabre
entre 'los objetos:: ¥ no hay cosa que mas
deleite 4 esta, que el aclo de comparar cosas
entre si, de descubrir semejanzas, y de des~
cribirlas por sus relaciones ; pues ¢l enten-
dimiento ‘se ejércita sin fatiga, y se complace
en conocer sus fuerzas. Por esto sucede, que
todo ‘el ‘lengnage estd fuertemente tenido
de metdforas; y que sin buscarlas se pre-
sentan al entendimiento.

La palabra metdfora se usa d veces, en
wun sentido mmas vago y estenso, pard dar &
entender la aplicacion de un término en sen-
{ido fizurado. Aristoteles mismo en su Poclica
toma dicha p:\L:l)r.’n en este sentido estenso.
Seria injusticia tachar de inexacto en esta
parte @ eseritor ‘tan agudoj (porquc en su
tiempo fuesen desconocidaslas |nn,~.nu|da< &l‘lb«
divisiones de los tropos inventadas despues:
sero establecidas ya estas seria igual inexac-
titud Hamar pr«;'.niwndnu-nlu metdfora &
1040 nso de1érmitios figurativos.

N todas las fizuras esta es la que masse

rea a lapintura. Su efecto especial es
day luzy fucrza 4 la descripcion; ¥ hacer én
aleun modo visibles Tas iléas intelectaalesy
seestandolag color , cuerpo.y (‘::H-i«nlcs‘ sen-
sibles, Y éansesabre Jas yentajas de estafigura
las obseryaciongs, que hace ¢l .'ml’nr sobre
un ejemplo tomado del inglés ?'mlm;;,.!:rnkr
en dafeceion xy. Para conseguir ¢stds ven-
14jas s€ Teuiere una mano habil: 'y por esto
as necesario dar algunas reglas para el uso

propio de 1a metiafora. ]
1.* Oue las metéforas se conformen 4 la
yaturaleza del asunto; que noseanai dema-

14
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Siadas,ni demasiado alegres , ni demasiado
elevadas; que no intentemos llevar por ellas
el asunto 4 una elevacion que¢ no permite ;
ni porel contrario lo hagamos decaer <|cdig~
nidad. Las figuras son cl vestido de nues-
tros sentimientos : y asi como hay una con-
gruencia natural entre el vestido y el cardce-
ter ¢ la clase de la persona , y ofende siem-
pre la falta de congruencia en esla parte ;
asi debe haberla en la aplicacion de las
figuras al sentimiento. Las figuras y meld-
foras nunca deben acumularse con profu-
sion ; ni ser incompatibles con el hilo 6 el
tono de nuestros sentimientos. Uno de los
mayores secretos de la composicion es cono-
cer, cuando debe ser sencilla, y cuando figu-
rada : Is enim est eloquens., dice Ciceron,
qui est humilia subtiliter , ¢t magna gra-
viter , ¢t mediocria temparate potest di-
eere..... Nam qui nithil potest tranquille,
nihil {eniter, wmihil definite , nihil dis-
tincte potest dicere; s cum non prepara -
tis auribus inflamare rem cepit, furere
apud sanos, et quast inter sobrios bachari
temulentus videtur.,

2.* Debe mirarse de que objetos se han de
tomar las metaforas , y otras figuras. Muy
vasto es el campo del lenguage figurado : la
naturaleza entera , para hablar en el mismo
estilo, nos abre sus tesoros; y nos deja to-
mar de los objetos sensibles aquellos, que
puedan ilustrar las ideas astractasé morales.
Pera dchemos guardarnos de emplear alu-
siones , que escilen en el dnimo ideas de-
sagradables, bajas, vulgares, ¢ asquerosas :
y aun tralando de envilecer un objeto es ne-
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cesario no provocar & ndusea. Ciceron res
prende 4 un orador de su liempo , por lla-
mar d su contrario stercus Curiee: quamuis
sil simile ; dice, tamen est deformis cogi-
tatio similitudings.

3.'Lascmcuianm,qun es el fundamento de
la metdfora , debe ser clarayevidente ; y no
traida delgjos, y dificil de descubrir. Si se
Heyan las metdforas & tal punto, que se
requiera un talento particular para seguirlas
¥ comprenderlas; se parecen verdaderamen-
e a un enigma, contra la regla de Ciceron
en esta parte. Verecunde debset esse trans-
latio ; ut deducta esse s tn.alienum locum
non irruisse, atque ut voluntate non vi
venusse videatur. Del orad. lib. 3. cap. 53.
Deben evitarse, 4 la verdad, en las meti-
foras las semenjanzas comunes y trilladas ¢
porque ser nucvo es una belleza ; y no lo es
el ser yulgar.

4.* En laconducta de las metdforas jamas
5¢ ha de mezclar el lenguage metaférico con
ol literak: porque seria confusa la imdgen ;
eomo que resultaria vagando 4 nuestro modo
de pensar entre el sentido literal y el figu-
rado. Por esto d las figuras se puedey debe
aplicar el precepto de Horacio sobre los ca-
ragleres:

— Servetur ad immum

Qualis ad incepto processerit ; et sibi

constet.

3.* Aun mas defectuoso es hacer que dos
metdforas diferentes recaigan sobre un solo
objete.  Este es lo que se llama metdfora
mixla; y es uno de los mas groseros abu-
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sos de esta figura. Quintiliano dice ; Id in
primis est custodiendum, ut quo g{]&zmrc
caperis translationis hoc finias. Mu. tf- au-
tein cum initium a lempestate SUmpserunt,
encendio ac ruina finiunt ; qu® esLIncon-
sequentia rerum fedissima. La regla para
conocer si las metaforas son ¢ no de una
clase mixta, es formar de etlasun cu:?ulro;
ver comio se ayienen las-partes : yque figura
haria el todo, si estuviera delineado con un
pincel. g

G*. Se ha de evitar el amontonar metdforas
sobre un mismo objeto. Enllegandod p?n(_:rl:ls
unas sobre otras resulla una _conlus‘-mn 3
ignal 4 la que causa una metdfora m'nxta -
como se observa en el siguiente pasaje de
Horacio 4 Polion para dcscribirlle lu.dihcul—
tad, que tendria en escribir la historia de las
guerras civiles :

Motum ex Metello consule civicum,
Bellique causas, et vitia , et modos
Ludumque fortuna , gravesque
Prineipun amicitias, et arma
Nondum expiatis uncta eruoribus;
Periculosw plenwm opus alew
Tractas ; et incedis per ignes
Suppositos ciners dotoso,

Lib. 11. od. 1.

Aqui se amonionan tres metiforas distin-
tas: 1.* tractas arma eruoribus nondum
crpiatis ;2. opus plenum periculose
aleae ; 3.* incedis per ignes suppositos ci-
neri doloso : y con difieultad pasa el en-
tendimiento por tantasy tan diferentes vistas
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de un objeto, con la misma rapidez con que
se le presentan.

7.* y ultima. No deben llevarse muy ade-
lante las metdforas. Si se insiste mucho en
la semenjanza, enque se funda la figura, y se
Ileva 4 esta por todas las circunstancias mas
menudas; hacemos una alegoria en lugar de
una metdfora. Cansamos al lector , que se
faliga en breye de este juguete de la fantasia:
y chscurecemos por fin el discurso. Esto se
llama alambicar una metdfora : yfueronmuy
apasionados 4 esto los ingleses Cowley, y
Shaftshbury .y Young, y entre los nuestros
Goéngora'y demas culteranos. Véase la lec-
cton citada.

CAPITULO XXIV.

Alegoriay Enigma.

Pmsm. mirarse la alegoria como una meta -~
fora continuada : y es la representacion de
una cosa por otra, que se la parece , y que
se pone en su lugar para significarla. Asi
pueden aplicarse a ella las reglas dadas
sobre la metafora : pues la diferenciaesencial
entrc ana y otra estd, en que la ultima se
esplica siempre 4 si misma por las palabras,
que estin conexas con ella en su sentido
propio y literal ; como: cuando decimos:
« Aquiles fué un leon» : y una alegoria puede
estar mas 6 ménos enlazada con este sentido,
sin seiialarse tan claramente el significado,
y dejandolo & la reflexion. D. Luisde Ulloa
en su canto épico de Alfonso VIII, ¢ de Ra-
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qjuel, hace hablar de esta suerle 4 Alvar
Nuiiez, uno de los gue aconsejaban lamuerte
de la hermosa hebrea :

«Ya por vuestra desdicha castellanos ,
Del Hércules sabreis, que os gobernaba
Como le cercan ptms:nnicnlos vanos

De nueva Yole la prudencia esclava:

Y que olvidadas las robustas manos

Del peso formidable dela clava;
Lisongeando de ninfas el estilo ,

Al uso femenil tuercen el hilo. »

Prosigue con sencillezy nervio en su aren-
za: y volviendo al mismo estilo alegdrico
dice :

¢« No la corona del mayor planeta
Dejeis, que asombre mas planta lasciva ;
Que oprime lo que finge que respeta,

Y con mendito culio da faliga :

layos, gue presten lavirtud secreta

Del cielo 4 nuestra saia vengativa ,
Cuando por nudos tan estrechos pasen ,
Respeten el laurel, la yedra abrasen, »

Una alegorid continuada son las odasde
Lopede Vega, llamadas comunmente 1as bar-
quillas 5 ¥ la' del principe de l".sr[uiluchc,
inscria en el om. 8 del Parnaso espaiol.

La Escritura Sagrada presenla ignalmente
una alegoria bellisima en el salmo 795 en
que se representa al pucblo deIsrael bajo la
imagen de tna yida,| sostenida con tanta
correccion como belleza. ¥ éanse en {a {ec-
c¢ion xv esta alegotia, y las reflexiones del
aulor acerca de ella.

Fu los tiempos antiguos.se usaba con pre-
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ferencia de esto mélodo de instruccion : pues
no son olra cosa que alegorias las fibulas ,
en que por palabras ¢ acciones atribuidas a
bestias, y aun d objetos inanimados , se figu-
ran las disposiciones de los hombres.

El enigma es tambien cspecie de alego-
ria ; en que se representa una cosa por olrd;
y que de propdsitose envuelve bajo circuns-
tancias, que lleguen & oscurecerla. Perosino
se intenta formar un enigma, es ya falla la
demasiada oscuridad de la alegoria : porque
debe dejarse ver la significacion ; d pesar de
la figura empleada para sombrearla. ¥ éase
{a feccion dicha.

CAPITULO XXYV.
Hipérbole.

Et. hipérbole ¢ exageracion consiste en en-

grandecerun objeto, sacdndolo de sus Hmi-
tes naturales. A veces puede considerarse
como tropo, y 4 veces como figura de pensa-
miento : perosiempre es un modo de hablar
fundado, en alguna manera, en la natura-
leza. Aun en la conversacion ordinaria de-
cimos « ligero como el viento, blanco como
la pieves ;y nuestros camplimientos ordina-
rios son por lo comun hipérboles esiraya-
gantes. La imaginacion se encamina desuyo
d engrandecer el objeto : y este giro hiperbd-
lico predominamas ¢ menos en ¢lleénguage,
segun la viveza de la imaginacion de los que
hablan. Aun por esto los orientales fueron
mas hiperbdlicos que los europeos: y los jo-
venes lo son mas que los viejos.
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Apénas nos parecen hipérboles las espre~
siones exageradas , 4 que estan acostumbra-
dos nuestros oidas : pues en un instante les
quitamos lo que tienen demas, ¥ las apre-
ciamos en su justc valor. Pero cuando Lie-
nen algo de notable y desusado , entonces
pasan a ser figura de palabra ; y nos llaman
la atencion. )

Esta figura es dificil de manejar yno debe
usarse con frecnencia , ni insistir mm-‘h':v en
ella; porque precisa & poner en ejercicio la
fantasia del lector; y si esto no se }mce a
tiempo , y con moderacion , se le violenta
y fatiga.

De dos clases son los hipérboles ; unos
empleados para describir, y olros sugeridos
por el ardor de la pasion. Estos son mucho
mejores : porque si la fantasia tiene tc_mlcn-
cia 4 engrandecer los objetos, 1a pasion la
tiene tambien en grado mas fuerte ; y por
atrevidos que sean los hipérboles 6 exagera-
ciones de esta, son muchas veces exactosy
paturales. Con mas cautela deben usarse en
la descripeion, yendo mas preparados para
que hagan en el lector una impresion mas
acradable. El objeto debe ser de tal natu-
raleza , que de suyo embargue la fantasia,
y la disponga d salir de sus limites : y el es-
critor debe poner su arte en ejercicioy para
acalorar por grados la fantasia, y prepararla
4_pensar allamente del objeto, que intenta
describir. Sin estos requisitos en lugar de
ser naturales , oportunos, y fdciles los hi-
pérboles; serdn snlo hinchazon , hojarasca,
y gerigonza. Enténces resultan los pensa-
mientos , que los franceses llaman outrées;
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y que provienen de unacaloramiento intem~
pestivo. Este defecto tiene el signiente epita-
fio de Cdrlos V;

Pro tumulo ponas orbem , pro tegmine
cawlum ,
Sidera pro facibus; prolachrymis maria.

Es verdad, que tales hipérboles deslum-
bran , y engaiian & veces . por su grandio-
sidad : pero cuamdo llezan 4 hacer tanta
violencia 4 la razon y al'sentido comun, no
pueden tener belleza verdadera. Otra sen-
cillez y olro mérito tiene el epitafio de
fray Luis de Leon al tamulo del principe
don Cdrlos :

Aqui yacen de Carlos los despojos:

La parte principal yolvidse al cielo :
Con ella fué el valor ; queddle al suelo
Miedo en el corazon, llanto en 1gs ojos.

Viéase {a leccion xvi.

CAPITULO XXVI.

Personificacion.

]'Jg\ prosopopeya-¢ personificacion , es una
figura , por la cual atribuimos viday accion
4 losobjetos inanimados. Su uso €s muy es-
tenso : y tiene profundas raices en la nata-
raleza humana. Aunque 4 primera  vista
puede parecer muy ridiculo y absurdo , que
se hable de las piedras, montes, rios, ete.
como si fueran criaturas vivientes; se ve que
no serequicre un fuerte grado de pasionpara
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hacerlo. Toda poesia abunda de esta figura;
y aun en la conversacion ordinaria solemos
acercarnos 4 ella. Decimos que el suelo estd
sediento de agua; que la tierra se sonriecon
la abundancia; que la ambicion esinguicta,
y una enfermedad sofapada : porque en la
naturaleza del hombre hay una propension
admirable 4 animar todos los objetos; y to-
da conmocion que agite de algun medo el
animo, comunica alobjeto unaidea momen-
tdnea de vida. El que se rompe por su des-
cuido una pierna , ¢ se lastima un pie con-
tra una piedra, se senlirda veces dispuesto
a hacer pedazos la piedra, 6 4 prorrumpir
contra ella con alguna espresion colérica;
como si hubiese recibido de la misma algu-
na injuria. Véanse las reflexiones, que con
este motivo hace el autor en la feecton xvi
sobre el origen del politeismo.

Tres son los grados de esta figura: el 1.° es,
cuando se atribuyen & objetos inanimados
algunas de las propiedades de las criaturas
vivientes: el a.°cuando se introducen obran-
do, como si tuvieran vida : y el 5.* cuando se
presentan habkindonos, ¢ escuchando loque
les decimos.

El 1.y mas inferior suele hacerse por lo
comun en una 6 dos palabras, y por medio
de un epiteto aiiadido al objeto : como cuan-
do decimos «una tormenta rabiosa» , un
desastre eruel »,una enfermedad solapada. »
Empleado con felicidad anade d veces viveza
a la espresion ; como en este verso de Vir-
eilio:

Aut conjurato descendens dacus ab Istro.
Georg. I1. v. 474.
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_ Donde del epiteto personal conjurato es
infinitamente mas poético aplicado al rio,
que si se hubiera aplicado a la persona.

En el 2.° se hace mas sensible la personi-
ficacion : pero la fuerza de la figura es se-
gun la naturaleza de la accion que atribui-
mos al objeto ; y segun la individualidad con
que la descrihimos. 8i la descripcion es algo
estensa, asienta solamente en arengas estu-
diadas, y en discursos elevados: pero si se
toca de paso, vienebien aun en asuntospoco
elevados. Ciceron en su alegato por Milon
dice : dliquando nobis gladius ad occi-
dendum hominem , ab ipsis prorrigitur
fegibus. Personificaciones tan breves, como
esta, pueden tener lugar en los tratados
morales , y de puro raciocinio. Estaelase de
personificacioneses muy frecuente enla poe-
sia, ddndola vida y alma : y por ellas sobre-
salen Homero, Milton, y Shakespeare. El
encanto principal de esta especie de estilo fi-
gurado proviene acaso de hacernos entrar en
sociedad con toda la naturaleza; y de inte-
resarnos hasta en los objetos inanimados,
por el enlace que formamos entre ellosy
nosotros, 4 causa de la sensibilidad que les
atribuye esteestilo.

El 3.% y superior grado ' de esta figura,
aunque no violento €n ocasiones, tiene mas
dificultad que los otros para su ejecucion
acertada : porque esclaramente la masgran-
diosa de todas las figuras retdricas , y estilo
de una pasion fuerte : y por tanto jamas se
debe intentar, sino cuando el dnimo estien
gran manera agitado, y acalorado. Todas
las pasiones fuertes se encaminan 4 usar de
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esta figura : y no solo usan de ella el amor,
la cdlera , y la indignacion , sino las que pa-
recen mas-dmmayadus; como el dolor , el
remordimiento, y la melancolia. Todas se
esfuerzan por hallar desahogos; y sino hallan
otro objeto, lejos de determinarse 4 perma-
necer en silencio, se dirigirdn d losbosques,
4 las rocas, y d las cosas mas insensibles ;
especialmente si estdn de algun modo co-
nexas con las causas y los objelos, que han
puesto en agitacion el dnimo. En particular
las pasiones lastimeras propenden al uso de
esta figura : y las quejas que Filotetes en
Séfocles da 4 las rocasy @ las cuevas de Lem-
nos, en medio de su dolor y desesperacion,
son bellisimos ejemplos de esto.

Dos son las reglas principales para el buen
uso de esta personificacion : 1°. mo empren-
derla jamas sino impelidos de una pasion
fuerte ; y no continuarla cuando esta co-
mienza 4 decaer : 2 no personificar por
este estilo objeto alguno, que no tenga en si
mismo alguna dignidad; y que no pueda
hacer buena figura en la altura en que lo
ponemos. La obseryancia de esta dltima re-
gla es indispénsable, aun en-los dos prime-
ros grados; pero lo-es mas en el tercero. De
este debe usarse con mayor moderacion y
delicadcza en las composiciones en prosa:
pues en ellas no tiene la imaginacion la
misma libertad que en poesia. Sin embargo
no debe ‘escluirse enteramente : pero no se
ha de introducir sino en la oratoria mas su-
blime ; como en los ejemplos de Bosuet ci-
tados en la feceion xvi. En la mismase pue«
den verejemplos de estos varios grados.
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CAPITULO XXVIIL
Apdstrofe.

E.?'n figura es tan parecida 4 la personifi-
cacion, que no pide se hable mucho de elia.
Consiste en hablar con una persona real,
pero que ha muerto, 0 estd ausente ; como
si estuviera presente, y nos escuchase. No
es de taunta elevacion como aquella : porque
s¢ requiere ménos esfuerzo de imaginacion,
Dara suponer presentes personas va muertas
0 ausentes, que para animar seres insensi-
bles, y hablar con ellos. Para quesean na-
turales estas dos figuras, deben ser obra de
las pasiones ; porque son el lenguage de las
conmocionesfuertes. Entre los p«wl;is es fre-
cuente el aso del apostrofe; como el sicuien-
te del {ibro 2 dela Enecida : .

Pereunt Hispanisque , Dimasque

Confizi a sociis : nec te tua. plurima ,
Panthew , :

Labentem pietas , nec Apollinis infula
texit |

: Quintiliano nos presenta un bellisimo
ejemplo en prosa en el prélogo del éibnory
de las instituciones oratorias, en que llo:
rando la temprana muerte de'su hijo, acae-
cida miéntras escribia esta obra, le hace
un apdstrofe muy patético : ; Nam quo ille
animo , qua medicorwm admiratione men-
stum octo valetudinem tulit! ; wt me in
supremis consulatus -est ! quam etiam
jam deficiens , jamque non noster, ipsum
tlum alienat@ mentis errorem circa solas
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titteras habuit ! Tuosne ergo; | 0 mee
spes inanes ! ; labentes oculos, tuum fu-
gientem spirvum vidi 7 ; Tuum corpus
frigidum exangue complexus animam
recipere , QUIAMYUES COMMUNEN haurire
amplius potur ? Tene consulari nuwper
adoptione ad omnium spes honorum pa-
tris admotum , te avunculo pretori ge-
nerwm destinatum ; te omnium spe atli-
ce eloquentiee candidatum ; parens, Su-
perstes tantum  ad penas , amist 2 La
brillante imaginacion de los antignos orien-
tales era muy & proposito para estas figuras
grandiosas del discurso: y aun por €so s¢
encuentran en la Sagrada Escritura ejemplos
muy notables de ellas ; y senaladamente en
Jeremias, profetizando en el cap. 47 la
destruccion de los Filisteos; y en Isaias des-
eribiendo en el eap. 14. la caida del impe-
rio asirio, copiados uno y otro en la fee-
CiOI XV1.

CAPITULO XXVIIL

Comparacion.

LA comparacion, 6 el simil, es figura em-
pleada {recuentemente por los escritores,
tanto en prosa como €n verso, para adorno
de la composicion. Antes dije la diferencia
entre ella y la metdfora; la cual es una com-
paracion implicita : y de todo se deduce que
la figara comparacion , cuando se espresa
formalmente ]a semenjanzaentre dos objetos.
Para esto es necesario dar mayor estensiond
la comparacion que & la metdfora : como
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cuando decimos: «las acciones de los gran
des principes son semejantes 4 los grandes
rivs, cuyo curso ve cualquiera; pero cuyas
fuentes han visto pocos. »

El placer que dan las comparacioues, lla.-
madas por Ciceron orationis {umina , di-
mana de tresfuentes diversas : 1.* del placer,
que halla el entendimiento en comparar dos
objetos entre si, y hallar semejanzas entre
los que son diferentes, y diferencias entre
los que son semejantes : 2.* dela ilustracion,
que el simil da al objeto principal, .dc la 1(}ca
mas clara que presenta, ¢ de laimpresion
mas fuerte que hace en el dnimo : y ")‘ de
la introduccion de un objcto nueyo, y singu-
larmente espléndido, asociado al principal ,
y de la agradable escena que presenta aquel
a la fantasia.

Entre las comparaciones unas hay que es-
plican , y otras,  que hermosean el objeto.
Cuando se asemeja una cosa 4 otra, debe
ser con mira 4 hacernos entender mas dis-
tintamente el objeto , 6 4 darle mayor lus~
tre y adorno. Lo primero puede hacerse aun
en el asunto mas astracto de la filosofia :
como lo ejecuto el ingles Harris en el Her-
#hes para esplicar la distincion entre los pos
deres de los sentides y de la imaginacion y
de este modo : « Como la cera no seria bue-
na para los sellos , sino tuviera el poder de
retener, asi como  de recibir la impresion §
lo mismo se verifica en el alma respecto
i los sentidos y la fantasia. Los sentidos
son su poder receptivo , la imaginacion
su poder retentivo. Si ella tuviera sentidos
sin imaginacion , seria no como la cera,
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sino como el agua; donde aunque se hacen
al instante todas las impresiones , se horran
tan pronto como se hacen, » Como en esta
clase de comparaciones tiehe mas parte el
entendimiento que la fantasia, las tunicas
reglas son ; que sean claras ytiles ; que con-
tribuyan 4 hacer mas distinta la idea; y que
no nos estravien del objeto principal. Las se-
gundas son las que interesan principalmente
como figuras de diccion , y las que. mas fre-
cuentemente ocurren.

Mas no es necesariaen las comparaciones
una semejanza rigurosa. Basta la conformi-
dad de los objetos en los efectos, que pro-
ducen en el dnimo ; 6 que esciten una serie
de ideas semejantes, ¢ por decirlo asi con-
cordantes;-de suerte que el recuerdo del
uno sirva para fortificar la impresion hecha
porel otro. Para describir la naturaleza de
lamusica blanda y melancélica dice Ossian :
«la musica de Carril era como la memoria
de las alegrias pasadas, agradable y triste al
alma. 3 Esto es feliz y delicado; aunque no
hay musica que tenga tal semejanza con los
sentimientos del 4nimo, como la memoria
de las alegrias pasadas. En general, sea que
se funden en la semejanza entre dos objelos,
6 en la analegia de sus efectos, deben servir

W para ilustrar el objeto , y para darnos de 61

una idea mas viva.

Dos son las reglas sobre el usode Jascom-
paraciones : la 1.* relativa 4 la propiedad de
la intreduccion : la 2." 4 la naturaleza de los
objetos de que se toman.

.t Como las comparaciones no son como
las figuras de que dntes se habld, el len-
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guage de una pasion fuerte , sino de un'.«
\im.vt-,ilmcicn viva y acalorada, pero n'ohlul-
bada por conmocion algm}a \101e.ula. : no
puede cometerse mayor defecto s que !ntro-
ducir un simil enmedio de la pasion. En .lal
situacion puede permitirse una espresion s
metaforica; y aun -en esto puede haber es-
ceso : pero la pompa de una comparacion
formal s enteramente estraiia en este (‘.13():
Porque cambia la claye en un momcrlnln :
nos deja respirar : y nos haceyer que e es-
critor estd tranquilo ; cuando le saponiamos
fuertemente agitado. Pero cuando se em-
plean para lwrumsca\r', CcOmo RO son lampo-
co lengunage de un animo cntcrmpcnte lr;{lf-
quilo , requierén siempre para introducir-
las alguna eleyvacion en el asuul(.y. En una
: s comparaciones solo vienen bien
palabra, lasu,vmparacwm: S0 e
en nu estilo medio, entre el muy patctico ,
v el muy humilde. Tambien se ha dc.cmdar
de no L';ll-gznx' mucho de cmnpuracnor}cs :
porque sen un adorno r(:mmln'u,nl'e:"y."lo-
do 1o que relumbra, deslumbra; y fatiga ,
si es frécuente.
.> Objetos de que deben tomarselas com-

paraciones. : i

i * Deben tomarse de cosas, que no ten-
oan semejanza demasiado cercana con .cl
objeto : pues si todos viesen (‘.slil- .ﬂ(‘jlll‘l”;"‘f:r:tn
del gusto que hay en comparar (:m.\s (. \ (Irl@-
tes, y en descubrir semejanzas entre e .13.‘
Por esto, aunque en los poetas antiguos
fuesen muy bellas las comparaciones toma-
das directamente de la u.'at:n‘ulcm.: son ya
tan obvias y trilladas, y nuestros oidos estan
tan acostumbrados & ellas, que no dan di-
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version d la fantasia : y en nada se distin-
gue mas pronto 4 un poetade verdadero ge-
nio de otro de imaginacion pobre, como
en ¢l tenor de sus comparaciones : pues
este tltimo halla siempre agotada la natu-
raleza por los que le han precedido; y por
lo tanto se contenta con seguir humilde-
mente sus huellas : miéntras que 4 aquel
Ia maturaleza le abre espontdneamente sus
tesoros ; y echando una ojeada rdpida desde
la‘tierra al cielo, descubre nuevas formas y
semejanzas entre los objetos, 2. Tampoco
deben fundarse en semejanzas escasas ¢ le-
janas : porque en lugar de ayudar 4 la fan-
tasia, la ponen en tortura para compren-
derlas; y no derraman luz alguna en el
asunto. Por eercana que sea la semejanza,
no se la ha de dar mucha estension i porque
esta hard las comparacicnes violentas, y ob-
SCuras; y que parezean mas bien un ejerci-
cio estudiado del espiritu, que una ilustra-
cion del objetd. 3.* Este jamas debe ser des-
conocido ; 6 tal, que pocos puedan formarde
¢l idea clara. Ad inferendam rvebus lucem,
dice Quintiliano, repert@ sunt similitudi-
nes. Pracipué igitur est custodiendum,
neid quod simalitudinis gratia adscivi-
mus, aut obscurum sit, aut = igrotunt.
Debet enim id quod illustrande alterius
ret gratia assumitur ipsuny esse clarius
¢o quod illuminatur. Asi las comparacio-
nesno se fundardn en descubrimientos filo-
soficos, 6 en cosas conoecidas solo de cierta
clase de personas : dntes deberdn tomarse
de aquellos objetos ilustres, y conocidos ,
que todss puedan concebir fuertemente.
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Cada pais tiene sus escenas particulares. El
buen poeta debe presentar estas escenas :
v la introduccion de objetos desconocidos,
6 de escenas estraiias, manifiesta, que el
poeta no copia de la naturaleza , sino de
otros escritores. 4.* Los objetos de la com-
paracion deben tener congruencia con el
asunto. Si este es grande y noble, todas las
circunstancias de ella deben caminar a en-
grandecerlo : si es bello, deben hacerlo mas
amable : y si es terrible, deben contribuir &
dar mayor terror al dnimo. Por tanto a no
ser en escritos burlescos, ¢ donde se intro-
ducen de propdsito los similes para envile-
cer un objeto, jamas se nos deben presentar
ideas bajas. ¥ ¢ase laleccion xviL.

CAPITULO XXIX.

Antitesis.

Como la comparacion se funda en la seme-
janza, asi laantitesis se funda enel contraste
1 oposicion de dos objetos, Lo blaneo jamas
parece tan blanco, como ¢uando estd junto
4 lo negro. Asi la antitesis puede emplearse

ventajosamente @n muchas ocasiones : para _

que apareciendo en una luz mas fuerte los
objetos contrastados, sea mas viva la impre-
sion que apetecemos haga un objeto. De
estamanera Ciceronen su defensa de Milon,
para hacer ver la improbabilidad de que
este hubiese formado el designio de matar 4
Clodio, dice : Quem igitur cum omnium
gratia interficere noluit, ;hunc votuit
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cum aliqguorum querela ? Quem jure,
quem loco , quem tempore, quem impune
non est ausus ; hunc injuria , tniquo foco,
alieno tempore, periculo copitis ;non
dubitavit occidere?

Para hacer mas completa la antitesis con-
viene siempre, que las palabras y miem-
bros de la sentencia, espresivos de los ob-
jetos contrastados, eslen construidos con
igualdad : y st correspondan unos 4 otros :
pues de esta suerte se hace advertir mas
el contraste.

Es preciso observar, que el uso frecuente
de la antitesis , especialmente donde es sutil
y conceptuosa la oposicion entre las pala-
bras, hace desagradable el estilo : y huele
ademas 4 afectacion. Sientan muy bien al-
gunas usadas con parsimonia : como las si-
guientes de Séneca : 57 quem volueris esse
divitem , non est quod augeas divitias;
sed minuas cupiditates. St ad naturam
vives , nunquam eris pauper ; si ad opi-
nionem, nunquam dives. Pero cuando se
sigue una cadena de estas sentencias; cuan-
do este es el estilo favorito de un autor, es
defectuoso : porque aparece demasiado estu-
diado, y trabajado; y nos hace ver que el
autor atiendemas al modo de decir lascosas,
que & las cosas mismas. ¥éase ta {eccion
ya dicha.
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CAPITULO XXX.
Interrogacion y esclamacion.

]_us comparaciones y lasantitesis son figuras
frias por su naturaleza ; y obra dela imagi-
nacion , no de las pasiones. Las interroga-
ciones y esclamaciones, al contrario, son
figuras apasionadas. Su uso ts en estremo
frecuenle : y aun en las conversaciones or-
dinarias, cuando los hombres estan acalo-
rados, $e usan tanto comeo en la oratoria
mas sublime,

Cuando los hombres hablan impelidos de
las pasiones, ponen en forma de interroga-
cion 4 6 pregunta, lo que tralan de afirmar
o de negar cen veemencia. De esta manera
en el eapitufo xxur de los nimeros se dice :
¢« No es Dios eomo ¢l hombre, para gue
mienta ; ni como el hijo del hombre, para
fue se mude. Dijo, pues ¢y no lo hard ?
Habld ; ¢y no complird ? » Dicho estosin in-
terrogacion habria sido debil € ineficaz : pe-
ro la vehemencia y el calor envueltosen este
método deéspiertan 4 los oyentes ; y los hie-
ren con mas fuerza.

Las interrogaciones pueden emplearse en
el calor del razonamiento. Pero las ésclama-
ciones solo vienen bien en las fuertes con-
mociones del animo ; en la sorpresa, la ad-
miracion, la cdlera, la alegria , el dolor, y
olras semejantes :

Hew pietas! hew prisca fides, invictaque
bello Dextra?
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Estas, y demas figuras apasionadas de la
¢locucion , obran en nosotros por simpatia;
principio muy poderoso , ¥ uni\'ers‘nl‘ en nu-
estra naturaleza, y que nos dispone a tomar
interes en todos los sentimientos y pasiones
de nuestros semejantes.

De aqui se iofiere, que la regla para el
uso de estas figuras es , que el escritor alien-
da al modo con que la naturaleza nos dicta
(ue espresemos una conmocion , al lenguage
verdadero de‘esta ; y que huya de afectar
una pasion que no esperimenta. Podrd usar
con alguna libertad de las interrogaciones;
como que las admite el curso ordinario del
lenguage , y del razonamiento : pero debera
ser mas reservado en el de las esclamaciones,
1no creyendo que por espareirlas con abun-
dancia, serdn mas animados y encendidos
los escritos. Cuando un autor estd siempre
convididndonos 4 que entremos en trasportes,
que no puede inspirarnos por lo que ha di-
cho; nos da palabras, y no sentimientos :
y de consiguienle no puede escitar en noso-
tros pasion-alguna; sino nos escita lasindi-
gnacion. Féase {o que el autor observa
ademas en la leccion xviu sobre el abuso
de {os puntos de admiracion, suspensivps,
letra bastardilla, y otras figuras, que
pudieran tlamarse tipogrdficas.

CAPITULO XXXI

Vision , amplificacion, y climaa.

Tnlan:x es propia de composiciones ani-
madas, y ardientesla figura lamada vision;
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que consiste en usar del tiempo presente ,
en lugar de referir una cosa pasada; y en
describir esto , como si pasdra actualmente
@ vista nuestra. Ciceron en su oracion 4
contra Catilinala emplea en estos términos:
Videor enim mihi hane urbem videre ,
tucem orbis terrarum, atque arcem om-
nium gentium, subito uno incendio con-
cidenteny : eerno animo sepulta in patria
miseros atque insepultos acervos civium :
versatur mehi ante oculos aspectus Cethe~
ght, ct furor investra cade bachantis.
Para ejecutar felizmente esta figura se re-
quieren una imaginacion singularmente ar-
diente ; y una eleccion de circunstancias
oportunas, para hacernos creer que tene-
mos delante de los ojos la escena descrita.
De otra suerte se hace ridicalo el autor :
porque deja al lector mas frio , y ménos in-
teresado que dntes, Las mismas observacio-
nes son aplicables 4 la repeticion, suspen-
sion, correccion, y otrasmuchas de aquel-
las figuras de diccion, que los retdricos
han contado enire las bellezas de la elo-
cuencia.

De uso muy frecuente,, en especial en el
foro, es la figura llamada amplificacion :
y esta consiste en una exageracion artificio-
sa de todas las circunstancias de algun afec-
to ¢ accion , 4 fin de darlas mas fuerza. Se
cansigue esto por el uso propiode los térmi-
nos, que engrandecen ¢ atenuan; por la
enumeracion de losparticulares; porla reu-
nionde todo el conjunto decircunstancias;
¢ por medio de comparaciones con cosas de
la misma naturaleza.
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Pero el instrumento principal de la am-
plificacion es el climax, ¢ laprogresion gra-
dual de una circunstancia sobre olra; hasta
que la idea llegue d lo sumo. Bien conocido
es el siguiente pasage de Ciceron : Facinus
est vingire civem romanum; scelus ver-
berare ; prope parricidium necare Jquid
dicam in erucem tollere? Sin embarge
este climax, aunque tiene mucha belleza,
tiene tambien no poca apariencia de arte y
de estudio : y como el sentimiento pocas
veces camina con pasos tan medidos; serd
mas oportuna para persuadir la coordina-
cion de circunstancias en un dérden ménos
arlificial, V" ¢éase ta leccion xvin

CAPITULO XXXII.

Observaciones sobre el uso del {enguage
figurado.

Como suelen cometerse grandes errores en
esta parte del estilo , reuniré bajo un punto
de vista las reglas mas imporlantes sobre el
uso de las figuras.

1.* No todas las bellezas de la composi-
cion, ni aun las principales, dependen de
los tropos y las figuras. El sentimiento y-el
pensamiento consliluyen el mérito real y
duradero de una obra: y si el estilo es
duro y afectado; si carece de claridad y pre=
cisou, de facilidad y limpieza ; no podrdn
hacerlo agradable, cuantas figaras se em-
pleen al intento.

2.* Para que sean bellas las ﬁgugas, han

h
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de nacer de suyo del asunto. Si se buscan
4 sangre fria, y con solo el designio de ador-
nar la composicion , hacen malisimo efecto.
No han de parecer unos retazos zurcidos ,
para que brille mas el paiio. Los adornos
verdaderos y propios estan en la sustancia
misma del asunto ; y llevan los mismos pa-
sos que el tenor del pensamiento. El escri-
tor debe penetrarse del asunto , llenar de él
su imaginacion , y espresavse en ¢l lengua-
ge figurado que esta tomanaturalmente. Si
encuentra desmayada su faotasia; sinada
halla que la despierte lo mejor serd no tra-
bajar 2nuita Minerva.

9.* Nunca deben emplearse las figuras con
demasiada frecuencia. Es calidad esencial de
toda belleza ser simplea: munditiis. Cuando
los arreos son muy frecuentes, se empalaga
el lector : pues adyierte gque el escritor se
mortifica mas por las apariencias que por
cosas solidas. Ciceron dice con mucha cor-
dura en el {ibro 5.7 del orador : ¥ olupta-
tibus maximis fastidium finitimum est in
rebus omndbus. Quo hocminus in oratio-
ne miremur; in qua vel in poetis vel ora-
tionibus possumus judicare concinnam,
ornatam, festivam sine intermissione ,
quamvis clares sit coloribus picta vel poe-
sis , vel oratio , non posse in delectatione
esse diuturnam. Quare bené et praclaré
quamvis nobis sepe dicatus ; belle et fes-
twwe numium sepe noto. No son menos es-
celentes las reglas , con que finaliza Quin-
tiliano al #ib. g. cap. 3. su tratado sobre
las figuras : Ego #llud adjiciam breviter ,
SECUL ornant orationem opporiune posite ,
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itaineptisimas esse cum immaodice petun-
tur. Sunt q-ui neglecto rerum 770Il.({1"l‘€, et
viribus sententiarum , si vel inania ver-
bain hos modos depravarunt , summos se
judicant artifices; ideoque non (It’si!lltllt
eas nectere , quas sine sententiasectarylam
est ridiculum , quam quarere fhabitum ,
gestumque sine corpore. Ne he quidem
que recte fiunt densand@ sunt ninus.
Sciendum imprimis quid quisque postu-
et locus, quid persona , quid tempus.
Magjor enim pars harum figurarum posita
¢est in delectatione. Ubi vero atrocitate ,
invidia , miseratione pugnandumn est ,
7 quis feret verbis contrapositis , et simi-
tibus, et pariter cadentibus irascentem ,
flentem , rogantem ? Cum in his rebus
eura verborum deroget affectibus fidem ;
et ubicumque ars ostendatur, veritas
abesse videatur. Véase la leccion xvur

CAPITULO XXXIIL

Caractéres generales det estilo.

Cuno es , que asuntos diferentes deben ser
tratadosen diferentes suertes de estilo: que
los ¢scritos filosdficos, por ejemplo, no de-
ben componerse en el mismo estilo que las
oraciones ; y que en un sermon 6 una aren-
ga la aplicacion ¢ peroracion admite mas
adornos, y requiere mas calor , que la parte
diddctica ¢ doctrinal.

Pero en medio de esta diversidad encon-
trarémos aun en todo buen autor alguna ma-
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nera que le distinga ; y un cardcter de es-
tilo visiblemente dominante en todos sus
escritos, y del todo conforme 4 su genio y
disposiciones. El estilo de Tito Livio en las
oraciones se distingue , como debe, del resto
de la historia : y lo mismo sucede en las
obras de Tdcito. Sin embargo podemos se-
nalar claramente la manera caracteristica
de dmbos, la magnifica abundancia deaquel,
y la sentenciosa concision de éste. El escri-
tor que no manifiesta un cardeter particu-
lar en sus obras, es un talento ordinario: y
asi como los pintores célebres se distinguen
por su manera ; asi los escritores mejores,
y mas iguales, se renocen por su estilo par-
ticular.

Los criticos antiguos atendieron 4 estos
caractéres generales del estilo. Dionisio de
Halicarnaso los divide en aunstero, florido
y medio : y Ciceroa y Quintiliano , 4 quie-
nes siguen los mas de los escrilores moder-
nos, hacen una triple division de sencillo ,
tenue ¢ sutil, grave 6 vehemente, y medio
0 templado. Pero estas divisiones son tan
vagas y generales, que con ellas poco pue-
den mejorarse las idéas en materia de estilo.
Por tanto procuraré ser preciso en esta par-
te. Véase ta feccion xvir.

CAPITULO XXXIV.

Estilo difuso y conciso.

LA primera y mas obvia distincion del es-
tilo es la que resulta de la mayor ¢ menor
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estension de los périodos : y esta distincion
forma el estilo difuso y el conciso.

El escritor conciso comprime sus pensa-
mientos en las ménos palabras , y mas es-
presivas que puede : cercena toda espre-
sion, que no afiade cosa esencial al sentido:
se contenta con presentar las ideas en el
punto de visla mas ventajoso : y en la coor-
dinacion de las sentencias mira 4 la breve-
dad y al nervio de la diccion , dntes que
la cadencia y armonia del periodo. Los dos
ejemplos mas sefialados en punto de conci-
sion , llevada hasta el estremo que permite
la propiedad , y aun 4 veces algo mas alld ;
son Tacito, y Montesquieu en el Espiritu
de tas leyes.

El escritor difuso desenvuelye completa~-
mente sus pensamientos: los coloca bajo
diferentes aspectos : y da al lector cuantos
ausilios puede necesitar paro que los en-
tienda bien. Los escritores de este cardcter
son amantes de la amplificacion yla magni-
ficencia : dan de consiguiente alguna esten-
sion & sus periodos : y como sobra lugar
paratoda clase de adornos, losreciben fran-
camente. Ciceron es sin disputa el mo-
delo mas cabal de una difusion bella y ma-
gnifica.

_ Cada una de estas maneras tiene sus par-
ticulares ventajas. Pero llevadas al estremo
tienen tambien sus inconvenientes. El es-
ceso de la concision oscurecs el sentido : y
el de la difusion hace flojo y linguido el
estilo.

La naturaleza de la composicion nos en-
sehara cuando deberémos inclinarnos al es-




194 PARTE I, CAP. XSXIV.

tilo conciso , 6 al difuso. Los discursos que
se han de recitar, piden ua estilo mas co-
pioso, que los libros que son para leer,
porque en estos puede repasarse lo que haya
parecido, 6 esté algo oscuro; pero en aquel-
los no podemos detenernos 4 nuestro sabor,
y por tanto no debiendo contarse con la vi-
veza del oyente, el estilo de los discursos
debe sertal, que todos puedan seguirlo fd-
cilmente y sin esfuerzo. En las composicio-
nes destinadas 4 leerse es muy ventajoso
cierto grado de concision : porque este las
hace mas animadas ; y haciendo una im-
presion mas fuerte lisongean 4 la imagina-
cion , por penerla con frecuencia en ejer-
cicio. Las descripciones han de ser tambien
en estilo conciso , para ser yivas y anima-
das ; porque la difusion generalmente las
debilita. Asi vemos, que los maesiros mas
habiles en describir, Homero, Tdcito y
Milton , son casi siempre concisos en sus
descripciones: y que poniendo el objeto bajo
un solo punto de vista , nos descubren en
¢l mas cosas que las que puede mostrarnos
un escritor difuso , presentindolo bajo di-
ferentes aspectos. Los discursos, que se di-
rigen & conmover las pasiones, deben ser
igualmente en una manera concisa’, mas
bien que difusa : porque es muy dificil
sostener por mucho tiempo un calor verda-
dero ; y en llegando 4 ser prolijos nos espo-
nemos 4 entibiar al lector.

He dicho que el estilo difuso consta por
lo comun de periodos largos ; y queel estilo
conciso se esplicad veces en sentencias bre-
ves, Pero no se infiera que las sentencias
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lorgas 6 breves caracterizan estos estilos.
Puede muy bien suceder que un autor se
esplique siempre en sentencias breves; y que
sea en estremo difuso , por esparcir-en miu-
chas de ellas un mismo pensamiento. Sé-
neca es un ejemplo notable de esto : y los
mas de los eseritores franceses 3 :un.]quc
abundan de sentencias breves, no tienen
estilo conciso : porque esparcen en dos ¢
tres el pensamiento, que los ingleses reu-
1en en una sola.

CAPITULO XXXV.

Estilo nervioso y débil.

4
ESTOS dos estilos suelen confandiise; yd
veces coinciden con el conciso y el difuso.
Pero no sucede esto siempre : y hay ejem-
plos de autores , que en medio de un estilo
lleno 'y amplificador, conservan bastante
energia.

La causa de la debilidad 6 del nervio del
estilo estd en la manera de pensar de un
autor. Si concibe fuertemente un objeto ,
lo‘espreserd con energia: pero si tiene deél
una !(lf}a confusa ; si por su genio, ¢ por
precipitacion , no llega 4 con;prcnder bien
todo 1o que ha de comunicar 4 otros, es
preciso que el estilo se resienta de todo es-
lo; que sus espresiones sean generales, y
su coordinacion confusay vaga; y que con-
(.~}baxllos algo de lo que E]uic\re decir , pero
sin comprenderlo enteramente. Por el con-
trario un escritor nervioso , use de stilo
difuso 6 conciso, nos comunica siempre
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sus pensamientos con fuerza : penetrado
bien de su asunto som espresivas todas las
palabrasde que se vale ; y cadafrase, y fi-
gura, que emplea, sirve para hacer masviva
y concluida la pintura.

Obsérvese que un autor puede inclinarse
al estilo coneiso , 0 al difuso , sin dejar de
ser bello. No es lo mismo respeto del estilo
débil 6 nervioso. El escritor debe esplicarse
siempre con alguna energia: y es malo &
proporcion de su debilidad. Pero no en to-
dos los escritos se requiere la misma fuerza.
Este debe predominar en las composicio-
nes de un cardcler gravey solido; en la
historia , la filosofia'y los discursos serios.
Uno de los modelos mas cabales del estilo
nervioso es Demostenes.

Por aspirar al eslilo nervioso pueden dar
algunos en el duro. La dureza de estilo pro-
viene de las palabras desusadas, de lasin-
versionesforzadas enlaestructura delassen-
tencias , y del demasiado descuido de la
blandura y facilidad de la construccion. En
esta falta incurrio 4 veces nuestro Mendoza
en la guerra de Granada, ya mutilando al-
gunasfrases, ya desenlazando otras, yaadop-
tando modismos incompalibles con la flui-
dez del estilo, yaun con la construccion del
lenguage. ¥Véase el cjemplo en la teccion
xvitt ; ¥ {o que se dice en {a misma acerca
de su estilo, y det de Granada , Mariana,
y Solis.

DEL ESTILO ARIDO.

CAPITULO XXXVL

Estilo arido y {lano.

Cossm}:usno al estilo con respelo al grado
de ornato empleado para hermosear lo que
se quiere decir, se distingue en drido, lla-
no , limpio, elegante , y florido.

Estilo drido es, el que escluye todo or-
nato de cualquiera especie que sea. Es solo
tolerable en los escritores diddclicos: y aun
para hacerse llevadero en ellos es necesario,
que la maleria sea de mucha imporlancia,
y muyclara ladiccion. Aristéleles esel ejem-
plo mas igual del estilo drido. Dotado del in-
genio mas profundo, y llenode ideaslasmas
vaslas, escribe como una inteligencia pura,
hablando solo al entendimiento , ysin hacer
uso de la imaginacion. Pero su manera no
debe ser imitada; porque fatiga laatencion :
y presenta las ideas sin mingun atractivo.
Arido es tambien el estilo de Alejo de Vene-
gas enla diferencia de tibros que hay en
el universo, y aun mas en la agonia del
trdansito de {a muerte : trataba de edificar
mas que de agradar , segun dice Capmani:
pero._ignoraba acaso, que no se edifica sin
persuadir , ni se persuade sin agradar.

Estilo llano es, el que se eleva un poco
sobre el drido. Un escritor de esta clase con-
fia casi enteramente en el fondo de las co-
8as : pero cuida sin embargo de no disgusar
como el escritor drido ; y 4 mas de la cla-
ridad busca para ‘esto la propiedad , la
pureza y la precision de la frase ; lo cual es
rauna belleza, y no despreciable. La dife-
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rencia caracteristica esla , en que el primero
desecha todo ornato ; y aun parece que no
lo conoce ; el segundo no lo busca. Si se
presenta d este una figura, que pueda incul-
car mas sus ideas, hard uso de ella; pero la
desechard, sino sirve mas que para hermo-
sear el asunto. Al frente de los que han es-
crito en estilollano puede ponerse al ingles
Swift, y entre los nuestros 4 don Diego de
Mendoza en el lazarillo de Tormes. Féase
{a feccion xyun

CAPITULO XXXVIL
Estito timpio , elegante y florido.

Cox el estilolimpio entramosya en laregion
de los adornos, pero no de los masespléndi-
dos. El escritor limpio pone alguna alen-
cion en la belleza del lenguage ; pero mues-
tra esta en la eleccion de las palabras, y su
graciosa colocacion; y no en los esfuerzos
de lafantasia, ¢ de la elocuencia. Sucaden-
cia es variada, pero sin estudio en la armo-
nid. Siusa de algunas figuras es de las bre-
vesy correctas, no de las valientes nibrillan-
tes. Una carta amistosa , y un papel en dere-
cho, pueden escribirse con mucha limpieza;
aunque sea drido el asunto : y con igual
gusto se leerdn en estilo limpio un sermon
y wn tratado filosofico.

El estilo elegante dice un grado mas de
ornato que el limpio: yrecibe comunmente
aquel nombre, enando sin esceso ni defecto
reune el ornato. En una palabra escritor ele-
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gante es, el que alaga’la fantasia y el oido,
al paso queinstruye ; y que reviste sus ideas
de todas las bellezas de espresion, sin recar-
garlas con primores. Entre los nuestros el
primer escritor elegante es fr. Luis de Gra-
nada : y lo seria aun mas, si 4 veces no tu-
viera redundancias. Tambien lo son Sigiien~
za, Mariana y Solis; los que con propieda-
des distintas pueden ocupar un mismo lugar
en esta escala.

Cuando el ornato del estilo es ya demasia-
do rico y galano para elasunto, tenemos en-
tonces ¢l estilo florido ; esceso disimulable
en un joven , y acaso sintoma feliz. Quinti-
liano dice con razon : Folo sese efferat in
adolescente fecunditas. Multum inde de-
coquent emni; multum ratio fimabit ;
aliquid velut usu ipsodeterctur; sit modo
unde excidipossit quid et exculpi. Audeat
hee ctas plura; et invenial ; et inventis
gaudeat ; sint ficet interim non satis sicca
et severa. Facile remedium est ubertatis :
stertlia nullo labore vincuntur. En otra
edad no hay eosa mas despreciable queaquel
oropelylenguage espéndido que afectan per-
petaamente algunos escritores; oropel, que
vendria bien si proviniera de la demasiada
abundancia de una imaginacion rica. Pero
1o peor es, que los tales tienen flujo de pa-
labras , y pobreza de fantasia; que no cono-
cen, que la sobriedad en el ornato es el se-
erelo parahacerlo agradable; y que el estilo
mas florido, sino estriba en la sensatez y
solidez del pensamiento, no es mas que un
engaiio pueril. En este defecto incurrieron
fr. don Antonio de Guevara y Barlolomé
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Leonardo de Argensola, ¥éase {a feccion
antes citada.

CAPITULO XXXVIIIL

Caractéres generales det estito. Estio sen-
cillo , afectado, vehemente.

Paso 4 tratar del eslilo bajo el cardeter de
sencillez 6 naturalidad, en cuanto opuesta
4 la afectacion.

Diferentes son las significaciones dadas 4
la palabra sencilles ; y es necesario distin-
guirlas desde luego, para hacer ver en que
sentido es un atlributo propio del estilo.

La 1. es la sencillez de la composicion ,
en cuanto opuesia 4 la demasiada variedad
¢ complicacion de partes. A esta se reficre
el precepto de Horacio :

« +« Dendque sit quotvis simplex
Duntazat et unum.

En este sentido sencillez es lo mismo que
unidad.

La 2.* es la sencillez de pensamientos, en
cuanto opuesta a la sutileza. Pensamientos
‘sencillos son los que se ofrecen naturalmen-
te ; los que con facilidad son comprendidos
de todos ; y los que no tienen la apariencia
de ser esquisitos, 6 como los franceses los
llaman rebuscados. En este sentido decimos,
que los pensamientos de Ciceron en asuntos
morales son sencillos, ylosde Sénecadema-
siado refinados. Ninguna de estas dos signi-

CABACTERES DEL ESTILO. 141

ficaciones tiene relacion directa con el es-
tilo.

La 5. es la sencillez en cuanto se opone al
demasiado ornato , 6 pompa del lenguage :
y en este sentido entienden Ciceron y Quin-
tiliano el género de decir sencillo, el tenue,
6 el sutil, que coincide con el estilo llano,
y el limpio ya esplicados.

La 4.*no estantorelativa al grade de orna-
to, como 4 la manera ficil y natural en que
espresamos nuestros pensamientos. En el
sentido anterior la sencillez es equivalente &
la llaneza : en esta es compatible con el
mayor ornato. Homero posee esta sencillez
en la mayor perfeccion : y sin embargo no
hay escritor que posea mas ornato'y belleza.
Asi la sencillez de estilo es opuesta, no al
ornato , sino 4 su afectacion, 64 laaparien-
cia del trabajo en el mismo ; y es una pren-
da sobresaliente. Horacio la describe de esta
suerte :

Ut sibi quivis
Speret idem , sudet multum, frustraque
taboret.

No se opone & este estilo cierto grado de
negligencia. Habeatille, dice Ciceron, mol-
e quaddam ; et quod indicet non ingratam
negligentiam hominis, dere magis, quam
de verbo laborantis. Leyendo un autor do-
tado de esta sencillez parece que estamos
hablando con una persona de distincion en
su casa y con franqueza, descubriendo por
ella unas maneras naturales y un cardcter
elevado.

Los escritores originales antiguos son los
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que sobresalen en esta sencillez : porque
escribieron & impulsos de su ingenio, y no
imitando los escritos de otros; de lo que es
facil resulte alguna afectacion. Por esto en-
tre los griegos hay mas modelosde sencillez,
que entre los latinos: y se distinguen en el-
la Homero, Hesiodo, Anacreonte, Tederito,
Herodoto y Jenofonte. Con todo se encuen-
tran algunos entre los Gllimos ; entre ellos
Terencio , Lucrecio, Fedro y Julio Cesar.

Sobre los escritores ingleses y espaiioles
faltos de sencillezme refiero 4 lo dicho enla
{eccion xix.

El mayor grado de esta sencillez se espresa
por el término frances natvetd; que enrigor
no tiene equivalente en nuestra lengua : y
¢l eual; segun la dvscnpcnm de Marmontel,
€s aquella especie de ingenuidad amable ,
6-franqueza sin disfraz, que parece darnos
alguna espeeie desuperioridad sobre la per-
sona que Ix muestra; cierta sencillez infan-
til, que al paso que apreciamos en nuestro
interior, nos hace ver siempre algunas fac-
ciones deun cardcter, que procurariamos
ocultar con arte; y que por tanto nos incita
a sonreirnos dela persona que lo manifiesta.
Esta sencillez tiene La-Fontaine en sas fa-
bulas.

Para prevenir equivocaciones es necesario
observar , que es muy ficil escribir con sen-
cillez,, y sin belleza ninguna. Puede un es-
critorcarecer de afectacion, y no tenermé-
rito particular. La sencillez bella supone ge-
nio para escribir con solidez, pureza y vive-
za de imaginacion : es el ornato, que realza
y corona las demas bellezas ; y €l ropage de
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la naturaleza , sin el cual estan desnudas &
imperfectas todas. Por tanto es preciso dis-
tinguir entre la sencillez compaiiera del ge-
nio, y compatible con ¢l ornato propio de
cada especie de estilo, y la que solo es una
manera desalinada. La primera jamas deja
de interesar ; y la ultima es siempre insipida
y empalagosa.

Diferente de los ya mencionados es el es-
tilo que puede llamarse vehemente. Esteen-
vuelye la energia, y es compatible con la
sencillez. Pero en su cardcter dominante se
distingue de aquella yde esta; por ser estilo
acalora lo , el lenguage de un hombre € pene-
trado htham( nte de lo que escribe, y que
descuidando per tanto las gracias mas me-
nudasse derrama con la rapidez y el caudal
de un torrente. Este estilo es perteneciented
las clases mas elevadas de la orateriay son
un modelo cabal de él las oraciones de De-
mdstenes. D. Diego Hurtado de Mendoza
manifesto alguna disposicion para este estilo
en ¢l discurso del Zaguer, exortando 4 rebe-
lion-d los Moriscos; que se hallaen el ¢ibro
1. de la guerra de Granada. De la diversidad
de las materias opina Capmani , que provie-
ne la diversidad de estilos en fr. Luisde Gra-
nada : yo ¢reo, que no hay en el tal diver-
sidad de estilos; que siunas veces es vehe-
mente y otras tranquilo, es porque no siem-
pre debid ser vehemente; ¥ que sino es siem-
pre que debia serlo, proviene de que no cas-
tigd sus escritos; pues cercenadas las re-
dundancias » hubiera sido mayor su vehe-
mencia.

Los escritores agudos descubren tanto in-
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genio en sus composiciones, que su estilo
toma un cardcter de viveza ; aunque para
decir verdad, no es ficil juzgar, si se debe
contar esta entre los aiributos del estilo 6 im-
putarla solamente al pensamiento. Sea lo
que fuere , deben evitarse con esmero todas
las aparienciasde esto, porque la afectacion
es uno de los mas feos borrones del estilo.
Vease {a teccion xix.

CAPITULO XXXIX.

Reglas para adquirir un estilo propio.

A paopOsiTo serd dar fin 4 las indagaciones
sobre el estilo con algunas reglas ; tocantes
al método propio de conseguir un buen es-
tilo en general ; dejando queel asunto , se-

bre que escribamos, ¢ el impulso peculiar
del genio s forme el cardcler particular de
nuestro estilo.

La 1.* es adquirir ideas claras del asunto
sobre el cual hemos de hablar 6 eseribir. El
estilo y los pensamientos de un autor estan
enlazados tan de cerca, que por lo comun
es dificil distinguirlos, Asi puede asegurar-
se , que la regla esencial es meditar profun-
damente el asunto; recapacitar sobre él,
hasta que hdyamos formado idea cabal y dis-
tinta de la materia, y tomado por ella un
interés y un calor grande. Generalmente
hablando las espresiones mejores, y mas
propias, son aquellas que el asunto visto
con claridad siguiere sin mucho trabajo, Es-
ta es observacion de Quintiliano , {26. vin.
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eap. 1. Plerumque optima verba rebus co-
herent, ct cernuniur suo lwmine. At nos
queerimus tlla tamquam lateant , seque
subducant. Ite numquam putamus verba
esse circa id quod dicendum est; sed ex
alivs locis petimus , et inventis vim affe-
remats.

La 2.%es la practica de componer frecuen-
temente. Mas para mejorar el estilo no basta
componer de cualquiera manera; pues ad-
quiririamos ciertamente un estilo malisimo,
componiendo mucho, de priesa, y sin cui-
dado. Moram et sollicitudinem, dice Quin-
tiliano feh. x. cap. ur. , initiis impero. Nam
premum hoc constituendum et obtinen-
dum est, ut quam optime scribamus : ce-
{eritatem rlaZil- consuetudo, Pavlatim res
faciliusse ostendent; verba respondebunt;
compositio prosequetur. Cuncta denique ,
ut i famulia bene institwta, in officio
erunt. Summa heee estrei, citoseribendo
non fitut benescribatur ; bene scribendo,
fit ut cito. Sin embargo es preciso observar,
que puede haber esceso en punto al nimio
cuidado y afan por las palabras. La dema-
siada atencion a estas no debe cortar el hilo
de las ideas, ni resfriar el calor de la imagi-
nacion. Al tiempo de corregirse hard un exg~
men mas severo de las inadvertencias Para
esto debe guadarse algun tiempo lo escrito ;
y reviendo enténces nuestra obra 4 sangre
fria, como si fuese agena, descubrirémos
muchas imperfecciones que se nos €scapa=
ron en la primera composicion : cercenaré-
mos las redundancias : pesarémosla coordi-
nacion de las sentencias : atenderémos 4 la

/
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trabazon y particulas conexivas: y darémos
al estilo una forma regular, correcta y sos
tenida. A este trabajo de la limg\ se deben
svjetar cuantos aspiren 4 comunicar venta-
iosamenle sus pensamientos 4 otros. .

" La3.* es familiarizarnos bien con el estilo
de los mejores autores. En la lectura de es-
tos, con mira al estilo, se ha de poner la
atencion en las particularidades de sus ma-
neras difercntes : y el ejercicio mas 1til, a
mi entender , para adquiriv un buen estilo
ed (raducir en nuestras propias palabras al-~
gun pasage de un aulor clisico caslcll;mf).
Este ejercicio nos mostrard , por compara-
cion , dende estdn los defectos -de nuestro
estilo; y entrelos diferentes modos de espre.
sar un pensamiento , nos hard percibir cual
es mas bello. Pero es preciso precavernos de
la imitacion servil de un autor, cualquiera
que sea. Esto es sicmpre peligroso ; porque
embota el genio; y porque ninguno serd
buen escritor t-orador sin.seguir con algu-
na confianza el suyo. Sobre el arte de com-
poner; corregir , leer, é im'ilar, debe con-
sultarse lo que dijo Quinli!muo en el {2b. x.
de sus instituciones oratorias. .

La 4.* es acomodar siempre el estilo al
asunto, y & la capacidad de los oyentes, &
lectores. No merece nombre de c}ocxnlcxntc A
6 bello, lo que nos es para la ocasion 6 per-
sona & quien sehabla; como, v. g. decir al-
guna cosaenestilo floridod poético; en oca~-
siones en que se debe tratar solamente de
arguir y raciocinar, 6 lfablar con pompa] y
aparato de espresiones 4 gentes que no las
comprendan.
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La 5.* yltima es, que en ninguna cosa
pongamos tanta atencion en-el estilo, que
nos olvidemos en poner mucha mayor en
los pensamientos. Curam verborum . dice
Quintiliano, rerum volo esse sollicitwudi-
nem. Mas ficil es vestir con alguna belleza
de espresion sentimientos comunes ¥y trivia-
les, que cimentar la composicion en pensa-
mientos vigorosos, ingeniosos, ytitiles. Esto
ultimo pide genio : para lo primero basta el
arte. Verdad es, que el oido del priblico es-
ti ahora tan hecho 4 un estilo correcto y
adornado , que ninguno debe descuidarse en
este punto. Pero es despreciable, el que so-
lo cuida de esto; y el que no pone todo su
conato en el asunto, yen el uso de los ador-
nos varoniles que puedan hacerlo recomen-
dable. Majore animo, dice el escritor &
quien he citado tantas veces , aggredienda
es elocuentia; qu® si toto corpore valet ,
ungues pollire, et ecapitlum componere
non existimabitad curam suam pertinere.
Ornatus et virilis, et ortis, et sanctus
sit ; nec effeminatam {evitatem et fuco
mentitum colorem amet ;s sanguine et vi-
ribus niteat. Véase laleccion xix.

Ya dije, que en las leccionesxx y xx1 exa-

miné el estilo de Cervantes y el de Saave-
dra.
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PARTE SEGUNDA.

YLOCUENCIA, Y DEMAS GENEROS EN PROSA.
CAPITULO PRIMERO.

Deta naturaleza de fa elocuencia.

Es necesario fijar desde luego Ia }~cr(la(lcra
idea de la elocuencia ; porque hulm:n’dp pre-
valecido acerca de ella opiniones falsisimas,
sc ha visto varias veces y aun hn.v. dia se ve
desacreditada por muchos. La mejor defini=
cion, que & mi parecer pucde darse de la
elocuencia , es ; « el arte de hablar (l«:rxla}lc—
rd , queseeonsigael fin para que se habla. »
En este concepto tiene lugar en (‘Hill(llllgrﬂ
materia ; en'la historia’, y aun (fll‘lnl. h‘]oss,\ha,
coma en las oraciones. .»\silla‘d(:lluxcxon da’-
da comprende todos sus'géneros ; sea que ‘Ll
elocuencia se emplee para persuadir, 6 pa~
“ra instrair, 6 para agmdnr.. Pero como el
objeto mas importante del discursoesla ac-
gion y ¢ laconducta’; el poderdela clo::ucn'-
cia se ve principalmente, cu:n'uln se emplea
para influir en la conducta, 6 para persua=
dir 4 la accion; y siendo este fin cl.ulucf(')
principdl del arte,la (‘10('11(‘1.1('1;1 ])’.1]1) este
punto de vista se puede definir, «¢el arte de
la persuasion. » - 4 i
Establecido estoseinfiere claramente .‘q'uv.
para persuadir los requisitos mas esenciales

DE L' ELOCUENCIA. 149

son pruebas sélidas, método claro, y un
caracter de probidad reconocida en el ora-
dor; juntocon las gracias del estilo y de la
espresion , que escilen nuestraatencion 4 lo
que se dice. Para persuadir @ un hombrees
preciso convencerle; y esto solo puede con-
seguirse dandole & entender que es muy ttil
lo que sele propone.

Pero convencer y persuadir son cosas di-
ferentes. La conviccion es relativa solamen-
te al entendimiento; la persuasion a la vo-
luntady 4 la prictica. Es oficio del filésofo
convencer de la verdad ; y es oficio del ora-
dor , persuadirnos 4 obrar conforme 4 ella.
La conviccion debiera ir acompanada de la
persuasion ; ¢ iria tambien , si nuestras in-
clinaciones siguieran constaniemente el dic-
tdmen del entendimiento. Pero 4 veces se
opone d ello el mecanismo de nuestra natu-
raleza, ¢ el poder de las pasiones. Como
quiera, la conviccion facilita siemprela in-
clinacion del corazon : y la persuasion no
puede regularmente ser durable, sino va
cimentada en ella. Mas para persvadir, de-
be el orador hacer mas (Jue convencer : por-
que considerando al hombre movido por
muchos y diferentes resortes, se ha de diri-
gir dlas pasiones; ha de pintar 4 la imagi-
nacion ; y debe tocar el corazon : y por tan-
to, ademas de pruebas sélidas y métoda
claro, hade emplear las artes todas de con-
ciliar ¢ interesar.

La elocuencia no es invencion de las es-
cuelas. La naturaleza ensefia 4 todo hombre
4 serelocuente, cuando sehalla apasionado :
¥ el arte de la oratoria no hace sino seguir
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las huellas, que en los hombres trazé pri-
mero la maluraleza. Cuanto mas de cerca
se sigan estas huellas , tanto mas prevenidos
estarémos conira los abusos de la elocuen-
cia : yopadrémos distinguir mejor entre la
verdadera y los sofismas de la cavilacion.

Pademos distinguir tresgrados de elocuen-
cia, Elprimeroé inﬁnm('s;clqncn'mi(::um-n-
temira 4 agradar 4 los oyentes. Tal es en ge-
neral la elocuencia de los panegiricos , y de
otras arengas de esta especie. Este género
puede - divertir inocenlemente el dnimo, y
conténer muchos sentimientostitiles. Pero si
el oradoraspira vinicamente 4 agradar, estd
ariesgo de quela composicivn sea linguida
y fashidiosa.

El segundo grado, mas elevado, es cuan-
do el .orador aspica tambien 4 informary 4
instruir , @ persuadiv, Dentro de esta esfera
s¢ comprende’ principalmente la elocuencia
del faro. Eltergero aun mas elevado es aquel,
en que el orador trata de inspirarnos sus pa-
siones : mos hace entrar en sus sentimien-
tos, y nos-dispone 4 resolver, 6 4 obrar con
fuerza y con calor. Los debates en las jun-
tas populares dan mucho campo 4 este gé-
nero de elogueneia ; que admite tambien el
pulpito.

Observacion de grande consecvencia es,

que esla elocuencia sublime nace siempre
de la pasion : de aguel estadodeldnimo 4. en
que se le ha escitado ¢ inflamado ‘por algun
objeto que tiene presente. Cuando la pasion
es tal, que despierta el Zinimo, y lo encien-
de sin sacarlo fuera de si, exalta general-
mente todas sus potencias : le comunica in-
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finitamenle mas luz y mas fuerza ; yle pene-
tra mucho mas. Entdnces se encuentra el
hombre con mas vigor : concibe mas altos
designios: manifiesta sentimientosmasgran-
des : y los inspira con una valentia, y felici-
dad, de que no se creeria capaz en olra si-
tuacion. Los mas de los hombres apasiona-
dos son elocuentes : pues, por una especie
de contagiosasimpatia, transmiten 4 otros los
sentimientos vivos que esperimentan. En
esta simpatia se funda aquella regla de Ho-
racio tan sabida como verdadera :

St vis me flere, dolendum est primum

ipse tibi.

De aqui se siguen varias consecuencias; &
saber, aquel universalmentereconocido efec-
to del entusiasmo, 6 calor de cualguiera gé-
nero en los oradores piblicos para mover 4
su auditorio : que loda declamacion muy
estudiada, todo ardor afectado que mani-
fiesta un dnimo frio y tranquilo, son inca-
paces de persuadir : que todas las lindezas
estudiadas en el gesto, ¢ la pronunciacion,
quitan mucho peso 4lo que dice el orador :
que un discurso leido mueve ménos que re-
citado, por tener ménos apariencias de salir
de un corazon encendido,: que llamar frio
4 un orador es decir que no es elocuente :
y en fin, que es necesario creer 4 uno. de-
sinteresado, y apasionado almismo tiempo,
para que llegue 4 persuadir.

Como fundamento de otras'muchas ideas
principales acerca de la elocuenciaen gene-
ral , pasemos 4 considerar el estado de esta
en diversos tiempos, y paises. Féase {a lec-
€207 XXIL
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CAPITULO IL

Historia de la elocuencia.

P.m.s senalar el origen de la oratoria , no es
necesarip subir & las primeras edades del
mundo , ni registrar los monumentos de las
antigiiedades orientales 0 ‘egipcias. Habia
entonces elocuencia de cierto género ; pero
se parecia mas & la poesia , que 4 la elocuen-
cia; puesel estado inculto de los hombres ,
agitados de pasiones sin freno, y sorprendi-
dos de acontecimientos nueyos para ellos,
haria nacer el éstasis, y el entusiasmo , pa-
dres de Ja poesia. Ademas , los primerosim-
perios que se vieron , el asirio y el egipcio,
fueron despaticos: en ellos estaban acostum-
brados los hombres 4 una samision ciega;
y eran mas bien arrastrados 4 la obediencia,
que persuadidos.

Hasta el establecimiento de las republicas
dela Grecia, 1o encontramos vestigio algu=
no senalado de la elocuencia , como arte de
persuadir : pero estas la dieron un campo
tal, cual no le habia tenido , ni lo tuvo ja-
mas despues.

De todas estas repiiblicas la mas célebre
sin comparacion en la elocuencia , como en
las demas arles, fué la de Alenas. Los ate-
nienses eran ingeniosos, vives, y agudos;
practicos én los negocios : y alicionadoscon
las repentinas y frecuentes revoluciones que
acaecieron en su gobierno. Bien se echa de
ver, que en tal estado la elocuencia debia
estudiarse mucho , por ser ¢l medio mas se-
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guro de alcanzar poder ¢ influjo. ¢Y que
elocuencia ? No la brillantey pomposa ; sino
la que por esperiencia se habia visto que
era la mas eficaz para convencer, interesar
y persuadir 4 los oyentes.

En una nacion tan ilustrada y aguda, y
que atendia sobre manera 4 todo Io elegante
en cualquiera arte, el juicio del ptiblico Ira-
bia de ser acendrado. Efecfivamente llegé
4 perfeccionarse de manera, que el gusto
atico, y la manera dtica , pasaron & prober-
vio. Gefes ambiciosos, y oradores corrum-
pidos, deslumbraron 4 veeces al pueblo con
una elocuencia pomposa. Pero cuando algun
interes importante llamaba su atencion ;
cuandolosdespertaba algungrdn peligro; por
lo regular dislinguicron con esactitud entre
la elocuencia genuina y la espuria. Demds-
tenes triunfo de todos sus compedilores :
porque habld siempre al caso; jamds afectd
una vana ostentacion de palabras; se valié
de argumentos poderosos; y los propuso
siempre con claridad , y por el lado que
mas interesaban.

Pisistrato, contemporaneo de Solon, y el
que trastorné su plan de gobierno; es, segun
Plutarco, el primero que entre losatenienses
se distinguid por su aplicacion 4 las artes de
la elocuencia. De los oradores que florecie-
ron entre este tiempo, y la guerradel Pelo-
poneso , no se hace mencion en la historia.

Pericles ; que muri¢ & principio de esta
guerra fue propiamente el primero, que
elevo la elocuencia d un puntodeperfeccion;
del cual nopasé despues. Por espacio decua-
renta aiios goberno 4 los atenienses con ab-

7't
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soluto imperio; y los historiadores nlril).uym
su influjo , no tanto 4 sus talentos politicos,
enanlo 4 su elocuencia; la cual fué tan ve-
hemente y énérgica, que se llevaba tr:\s'dc
si cuan'ose le ponia por delante; y le hizo
triunfar de las pasiones, y afectos del pue-
blo. De aqui levino el sobrenombre (l_c Olim-
pico; y el decir quesemejanted Jipiter tro-
naba ¢uando hablaba. Aunque vituperable
por su ambicion , parece que fué generoso,
magodnimo, y amante del bien plﬂ}hf’ﬂ.
Suidas refiere tambien , que Pericles fué el
primero de los aténienses , que compuso un
discurso para el publico.

Despues de Pericles, y durante la guerra
del Pelaponeso , vivieron Cleon, Alcibiades,
Cricias, y Teramenes, eminentes ciudada-
nos de Atenas, v seiialados por su elocuencia.
No tuvieron otra escuela , que la utilisima,
v muy instructivade los negocios y debates;
en-donde el hembre aguza al hombre; y los
negocios civiles ventilados porlaclocuencia,
nonen 'en movimiento todas las potencias
del alma. Su manera fué enérgica, vches
mente, y concisa. hasta llegar a ser algo
obscura. Grandeés erant verbis, dice Cice-
von, erebre sententiis, compressione ve-
rum breves ; et ol eam ipsam causam vn-
terdum subobscuri.

Aumentindose despues de Pericles la im-
portancia del poder de'la elocuencia, dié
esto nacimiente & una castade hombres an-
tes desconocidos, llamados retdricos, y 4
veces sofistas ; que se dejaron ver en gran
mimero durante la guerra del Peloponeso ;
como Protdgoras, Prodicas, Trasimo, ¥
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Gorgias leontido ; que sobresalié entre todos
cllos. Hermdgenes nos conservé un frag-
mento de esle vltimo; por el cual vemossu
estilo y manera. Es en estremo sutil y arti-
ficioso, lleno de antitesis y espresiones pun-
tiagudas. No contentos estos retéricos con
dar & sus discipulos reglas generales de elo-
cuencia; profesaban tambien el arte de en-
sefiar & hacer todo género de oraciones, y
& hablar en pro y en contra de cualquiera
causa, En manos de semejantes hombres se
deja conocer que la oratoria habia de caer
de aquel tono magestuoso que hasta alliha-
bia tenido; y venir & parar en un arte sutil
y solistico : y asi los podemos tener por los
primeros corruptores de la verdadera elo-
cuencia. A-estos se opuso el gran Sécrates ,
rebatiendo su sofisteria por un razonamien-
to profundo, aunque tan sencillo comosuyo;
y Hamando la atencion del abuso de la razon
y del discurso, al lenguage natural, y 4 las
ideas sanas y provechosas.

Algo despues de este filosofo florecid Isé-
crates ; cuyos escritos nos quedan todavia.
Fué maestro de retdrica : nunca se metié
en Jos negocios piiblicos ; ni defendic pleito
ninguno: y asi sus oraciones son buenas so-
lamente para la ostentacion. Pompe , dice
Ciceron , magis quam pugne aptior ; ad
voluptatem aurium aceomodatis, potits
quam ad judiciorum certamen. El estilo
de Gorgias leontino estd dispuesto en sen-
tencias breves ,  compuestas por lo regular
de dos miembros correspondientes. El estilo
de Isicrates al contrario es hinchado y Jle-
no:y €l fué el primero, segun se dice ,
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que- introdojo el método de componer en
periodos regulares , que tienen una musica
cstudiada, yuna cadencia armoniosa ; ma-
nera, que llevé & un estremo vicioso. Se
dice , que la gran reputacion de Isdcrates
movié a Aristételes 4 escribir susinstruccio-
nes de retdrica : y parece, que su intento
fu¢ llamar la atencion de los oradores mu-
chomas d conveneer y persnadir 4 los oyen-
tes , que 4 cuidar de la cadencia y armo-
nia de los periodos.

De este tiempo son tambien Iseo y Lisias;
de quienes se conservan aun algunas ora-
ciones. Lisias es el modelo de la manera ,
que los antiguos llamaban tenue, 6 sutil.
Es siempre y sobre manera puro y dtico ,
sencillo y sin afectacion ; pero falto de vi-
gor . y frio en algunas composiciones. Dio-
nisio de Halicarnaso dice, que «la diccion
de Lisias tiene gracia ; y la de Isocrates
quiere tencrla. »

Apénas conocemos 4 Iseo, sinopor haber
sido maestro del gran Demdstenes; en
quien debemos confesar, que la elocuencia
brillé con un esplendor, mucho mayor que
en cuantos han tenido nombre de oradores.
Por lo mismo examinarémos con particula-
ridad, el cardcter, y la ‘manera de este
Vease {a misma {eccion.

DEMUSTENES.
CAPITULO IIL

Demdstenes.

Lss circunstancias de la vida de Demdste-
nes son muy conocidas. La ambicion que
descubrié de sobresalir en el arte de hablar,
el poco fruto de sus primeras tentativas , su
constancia infatigable en vencer todos los
ostdculos personales, el encerrarse en una
cueva para estudiar sin distraccion , ir & de-
clamar 4 la orilla del mar para hacerse al
ruido delasjuntas tamultuosas, poniéndose
unas piedrecitas en la boca para corregir la
pronunciacion , y colgando sobre las espal-
das una espada para reformar un vicio que
habia contraido, son circunstancias, que
sabemos por Plutarco; y que deben ani-
mar muchisimo 4 los que estadian la elo~
cuencia : porque hacen ver, de cuanto pue-
den servir la aplicacion y el arte para con-
seguir una superioridad en la elocuencia ;
aungue parezca , que naturaleza no ha que-
rido darla.

Despreciando Demdstenes la manera afecs
tada y florida de los retdricos, volvid i la
vigorosa y varonil elocuencia de Pericles:y
lafuerza y vehsmencia son los principales
caractéres de su estilo. Ningun orador tuvo
jamas caipo mas hermoso, que Demds-
tenesensus olintiacas, y filipicas; queson sus
principales oraciones. Estas son muy ani-
madas : estdn llenas de impetuosidad, fuego
¥ pairiotismo : y son una série continuada
de induciones , consecuencias y demostra-
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ciones fundadas en la sana razon. Las figu-
ras, de que se vale , noson estudiadas : na-
cen del asunto : y estan sembradas con tal
parsimonia; que lejos de senalarse sus com-
posiciones por adornos esplendidos , la par-
ticular energia de los pensamientos es la que
le distingue de todos los oradores.

La superioridad de Demdstenes se descu-
bre principalmente , en competencia de Es-
quines , en lafamosa oracion s por la coro-
na, » Esquines fué suémulo, y enemigo
personalj y uno de los mas célebres orado-
res de su tiempo. Pero sus dos oraciones
son débiles en comparacion delas de aquel.
Sus razonamientos acerca de las leyes son
muy sutiles : pero sus invectivos contra De-
mostenes son vagas y mal sostenidas. De-
mastenes es un torrente irresistible : arras-
tra con violencia 4 su antagonista : pinta sn
cardeter con los colores mas fuertes: y el
mérito particular estd, en que todas sus
descripciones son en gran manera pintores-
cas, En todas ellas domina un tono de no-
bleza y de magnanimidad: y el orador habla
con la dignidad, el nervio, y la coucision ,
que unicamente inspiran las grandes accio-
nes, y el patriotismo. Awbos oradores se
zahieren con la mayor libertad : y la licen-
cia ilimitada de las costumbres de enton-
ces , y que se ve aun en las Filipicas de Ci-
ceron , ofende 4 nuestros oidos.

El estilo de Demdstenes es nervioso y
conciso, y 4 veces dsperoy desnudo. Sus pa-
labras son muy espresivas, y su coordina=-
cion vigorosa: y aunque no carece de armo-
nia , es sin embargo dificil encontrar en €l
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aquel ritmo, que con tanto entusiasmo le
atribuyen los criticos antiguos, Su accion
y pronunciacion , dicen, que fué muy :mi-
mada. Sise puede poner alguna tacha & sn
maravillosa elocuencia, serd que & veces es
algo dura y drida. Pero este defecto desapa-
rece 4 vista del admirable y magistral nervio
de su robusta elocuencia ; que aun hoy dia
no puede leerse sin conmocion.

Muerto Demdstenes desmayd la elocuen-
cia con la pérdida de la libertad ; y volvio
a caer en la manera débil que-introdujeron
los retéricos y sofistas. Demetrio Falereo
tuvo algun cardcler : pero parece que fué
mas florido que persuasivo ; y que alendié
mas 4 las gracias de la elocuencia que 4 la
sustancia de las cosas. Delectabat athe-
nienses , dice Ciceron y magis quam infla-
mabat. Véase ta leccion xxu. Si se quiere
mayor noticia de estos'oradores y de su ¢a-
rdcter. )

CAPITULC 1YV,

Elocuencia roiiand.

Los romanos fueron por mucho tiempo
una pacion guerrera , enteramenle ruda , y
sin conocimiento algunp en las artes. Estas
se introdujeron entre ellos despues de la
conquista de la Grecia ; y los romanos re-
conocieron 4 los griegos por maestros en to-
das las ciencias:

Graecia capta ferum vielorem coepit ; 6t
artes intulit agresti Latio........

Horat. ep. ad Aug.
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Los romanos no tuvieron la viveza ni la
sensibilidad de los griegos: y en compara-
cion de estos fueron una nacion flematica.
Su lenguage fué andlogo 4 su cardcter; com-
pasado, firmey grave , pero sin la sensible
naturalidad y la flexibilidad necesaria para
acomodarsed toda suertede composiciones;
enlo cual la lengua griega se distingue de
las demas :

Graiisingenium , graiisdeditore rotundo
Musa togui, ...

Hor. ad Pis.

Asi comparando las obras griegas con las
latinas se verd siempre, que en aquellas hay
mas ingenio, en los romanos mas regula-
ridad ymas arte. Lo que inventaron los grie-
gos , 1o pulieron los romanos: lo uno era el
original , tosco a veces € incorrecto ; lootra
una copia acabada.

Aunque Ciceron en su tratado De claris
oratoribus se esfuerza pordar alguna repu-
tacion 4 Caton el mayor, y 4 los contem=-
poraneos de este; reconoce sin embargo su
asperunv et horrendum genus dicendi: y
hasta poco dntesde Ciceron no hicieron fi.
csura los oradores romanos. Craso y Anto~
nio, dos de los interlocutores del didlogo de
Oratore, fueron los que mas habian sobre-
salid o hasta entonces, viendose sus maneras
en dicha obra de Ciceron, y otras de reté-
rica. No nes ha guedado ninguna de sus
producciones; ni delas de Hortensio con-
temporaneo de Ciceron y su émulo en el
foro : y por tanto basta referirnos 4 las tres
obras del ultimo. De eratore, Brutus sive
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de claris oratoribis, y orator ad M.Bre-
twm ; que por muchos titulosmerecen leer-
se con cuidado. ¥ éase {a {eccion XxuL

CAPITULO V.
Ciceron.

EL objeto mas digno de nuestra atencion
en la elocuencia romana es Ciceron. Sus
prendas como orador son sin disputa rele-
vantes. Hay mucho arie en sus oraciones :
sus exordios son regulares ; y en ellos con
mucha preparacion ¢ insinuacion previene
4 sus oyentes; y procura grangearse su afec-
to. El plan es claro, y el érden de las prue-
bas ¢l mas propio. Es mas claro su plan,
gue , que el de Demdstenes. Todo estd en
su lugar : nunca intenta mover hasta que
haya procurado conveneer : y es felicisimo
en mover, especialmente las pasiones blan-
das. No ha habido escritor que conociese
mejorel poder de las palabras. Camina siem-
pre con mucha hermosura y pompa; yen

‘la estructura de las sentenciases en estremo

pulero y esacto. Su manera en general es
difusa ; pero variada 4 veces conacierto,
y acomodada al sunto. Esto se echa de ver
en sus cuatro oraciones contra Catilina.
Cuando algun objeto piiblico escitaba su in-
dignacion; dejando lamanera declamatoria,
4 que era inclinado, se mostraba en estremo
fuerte y vehemente ; como contra Antonio,
Verres , y Catilina.

Como son tan brillantes las bellezas de
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este modelo de la elocuencia; conviene
apuntar sus defectos , para no confundirlos
con aquellas. Especialmente en las oracio-
nes , que compuso en los primeros tiempos,
hay mucho arte , y este encaminado al lu-
cimiento. Visiblemente hace alarde de su
elocuencia: y parece haber cuidado mas de
captarse la admiracion de los oyentes , que
de eonvencelos. En oceasiones €s mas pom-
poso que silido : y es difuso , cuando de-
biera ser conciso. No se le paede acusar de
monotonia; porque sus sentencias tienen
variedad'de cadencia: mas por el nimio
empeinio de ser maguifico, es 4 veces ener-
vado; y en presentdndosele ocasion de ha-

lar ‘de su persona, se le-ve lleno de si
mismo.

Estos defectos no se escaparon d la pers-
picacia de sus contemporaneos, y seiialada-
mente de Quintiliano, y del autor del did-
logo deé causis eorrupte elocuenciw. Suo-
rum temporumfiomines, dice Quintiliano,
encissere audebant (eum) ut tumidio-
Pem., el asinum, el redundantem , et in
repetitionibus nimiuwm , et in solibus ali «
gquando [frigidum ; et in compositione
fractum et exultantem, et pené viro mol-
{iorem. Estas ceusuras fueron en parte
exageradas, nacidas de la malignidad y de
la enemistad personal, y dela oposicion en-
tre los partidos de los dlicos v de los asid-
ticos ; de que dd noticia Qnintiliano en el
cap. x. deltib. wltimo de sus Imstitucio-
nes ; igualmente que del partido 6 estilo
rodio , medio entre aquellos dos. Quintilia-
no concluye con esta observacion juicio-
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sima. Plures sunt eloquentic facies ; scd
stultissimum est Guarere , ad quam rec-
turus se sit orator ! cum OMINS spr'cu’s s
quae modo recta est habeat usum. Utetur
enim , ut resexiget , omnibus ; nec pro
causa modo 5 sed pro partibus cause.
Sobre el paralelo de Demostenes y Cice=
ron han escrito mucho los criticos: y los mas
de los franceses se inclinan & dar la prefe-
rencia al 1iltimo. El padre Rapin insiste para
esto en una razon muy estraiia. Dice, que
Demdstenes no pudo tener tan cabal cono-
cimiento como Ciceron de lasmanerasy de
las pasiones de los hombress porque no
Hego 4 leer laretdrica de Arisidteles, en que
se descubrié este misterio : como si Demés~
tenes y Ciceron necesitaran de un tratado
de retorica para conocer las pasiones de los
hombres, y el modo de conmoverlos. Del
comun sentir de los franceses se separd Fe-
nelon en sus reflexiones sobre la retérica y
1a poesia ; que es un tratado corfo, & con-
tinuacion de sus didlogos sobre la elocuen~
cia. Son tan bellas y felices susespresiones,
que merecen copiarse. «No me d::lcndré‘(-n
decir , que Demdstenes me parece superior
4 Ciceron, Protesto ; que no hay quien ad-
mire 4 Ciceron tanto. como yo. Hermosea
todo cuanto toca: ennoblece el habla:y
hace de las palabras lo que no podria hacer
ninguno otro. Posee varias suertes de inge-
nio. Es copioso y vehemente: siempre que
quiere ; como conjra Catilina , contra Yer-
res, y contra Antonio. Se nota demasiado
adorno en sus discursos , y un drte maravil-
loso ; pero que es listima se conozea. El
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orador, aun pensando en salvar & la repi-
blica, no se olvida de si mismo; ni deja que
lo olviden los demas. Demdstenes, al con-
trario , parece que se enagena, y (ueno ve
mas que la patria. No trata de hermosear
el asunto : pero lo consigue sin pensarlo.
Es en estremo admirable : se sirye de las
palabras como un hombre modesto se sirve
de los yestidos para cubrirse. Truena; lanza
rayos; es un torrente que todo lo arrebala.
No se le puede poner tacha; porque a to-
dos sobrécoge. Se piensa en las cosas que
dice , y no en las palabras ; se le pierde de
vista; v solosse tiene presente 4 Filipo que
todo lo sojuzga. Ambos oradores me embe-
lezan. Pero confieso, que me mueve mas
la rapida sencillez de Demdstenes, que el
arte infinito de Ciceron y su magnifica elo-
cuencia. » Féase este paralelo mas esten~
dido en {a leccion xxur.

CAPITULO VL

Decadencia de la elocuencia romana.

D vesde Ciceron quedd obscurecida la
elocuéncia entre 16s romanos ; & por niejor
decir, murié con él. No hay que estrabarlo :
porque se hicieron sentir luego todas las ve-
jacionesy opresiones del poder mas arbitra~
rio. Por algun tiempo se conservaron algu-
nas de aquellasartes que no tienen conexion
tan intima con la libertad. Perono podiaya
hallarse aquella elocuencia varonil, que
geinaba dntes en el Senado, y en los nego-
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cios publicos. El lujo, la afeminacion , y la
lisonja lo corrompieron todo. El foro donde
se trataban dutes los negocios del mayor in-
terés, queddé desierto ; y el publico no se
interesaba ya en las causas particulares ;
como lo asegura del autor del didlogo ya
citado , de causis corrupte eloquentice en
estas palabras. Unus inter fuec et alter
dicenti adsistit ; et res velut in solitudine
agitur. Oratori autem clamore plausuqus
opus est , et velut quodam theatro : qua-
tia quotidic antiquis oratoribus contige-
Gant , cum tot ac tam nobiles forum co-
arctarent ; cum clientele et tribus et mu=
nicipiorum fegationes periclitantibus ad-
sisterent ; cum in plerisque judiciis cre-
deret populus romanus sua interesse quid
judicaretur.

La elocuencia acabd de viciarse en las es-
cuelas de los. declamadores. Pace vesirs
{iceat dixisse , dice Petronio Arbitro 4 los
declamadoresdeé su tiempo, primz omnium
eloquentiam perdidistis. Levibus enimac
inanibus sonis {udibria quedam exci-
tando effecistis , ut corpus orationis ener-
varetur , atque caderet. Et ideo existimo
adolescentutosin scholis stultissumos fieri;
quia nihit ex iis quee in usu habemus au-
diunt - aut vident ;  sed pivatas cuni ca-
tenis in littore stantes , €t tyrannos edicta
seribentes , quitus imperent filiis ut pa-
irum suorum capita pracidant ; sed res=
ponsa in pestilentia data, wl virgines
tres aut plures immolentur , sed mellitos
verborum globulos , et omnia quasi pa-
pavere aut sesamo sparsa. Quiinter hae




166 PARTE 1. CAP. VIL

nutriuntur, non Magis sapere possunt ;
quam bend olere, qui in culina habi-
tant. Fsta manera viciosa comenzd 4 de-
jarse ver en Séneca : y se observa tambien
en ¢l famoso paunegirico & Trajano de Pli-
nio el jéven; ultimo esfuerzo de la oratoria
romana,

Lo la decadencia de aquel imperio, la
propagacion del eristianismo di6 ovigen @
una nueva especie de elocuencia en las apo-
logias , los sermones , y las homilias de los
padres de la iglesia. Entre estos los mas no-
tables por la pureza de estilo son Lactancio
¥ Minueio Félix. Despuesde estos S. Augus-
tin tuvo mucho fuego y energia. Pero nin-
guno nos presenta un modelo cabal de la
elocuencia : pues segun vamos bajando, su
lenguage esdspero; yen general inficionado
del amor 4 los pensamientos hinchados y
estudiados , 'y al juego de palabras. Entre
los griegos'el que se distingue incompara-
blemente €s san Juan Crisdstomo. Su len-
guage es puro, y su estilo muy figurado ,
copioso , fluidoy aun patético, pero algo
difuso y redundante, y muchas veces hin-
chado y muy ‘trabajado. Véase {a misma
teccion.

CAPITULO VIIL

Elocuencia moderna.

No teniendo que decir sobre la edad me-
dia cosa que merezea atencion particalar ,
paso al estado dela elocuencia en los wlti-
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mos tiempos; conviniendo desde luego en
que en ninguna nacion de la Europa se ha
hecho tanto aprecio de ella, ni se ha cal-
tivado con tanto esmero , como en Grecia
y en Roma.

Los dos paises, donde al parecer era mas
de esperar el espirita de la elocuencia, son
la Francia yla Englaterra; la Francia por
la distinguida inclinacion de sus naturales
a todas las artes liberales, y el f#mento que
se ha dado 4 estas en los wltimos siglos : y
la Inglaterra por ¢l mismo talento, y por la
naturaleza de aquel gobierno. Pero ni en
uno, nien otro ha llegada la elocuencia al
splendor que tuvo en la antigiiedad.

A pesar de la ventaja del gobierno popu-
lar de los ingleses se debe tambien confe-
sar, que en muchas partes de la elocuencia
son sin duda inferiores estos , no sola, y
conmucho esceso 4 los griegos y romanos,
sino aun 4 los franceses. Siempre han To-
nido algunos, que han figurado en los de-
bates del parlamento pero comunmente
ha sido mas efecto de su pericia en los ne-
gocios , que de su talento oratorio. En el
foro cuentan tambien muchos abogados hé-
biles : pero pocos alegatos suyos han 1le~
gadod la posteridad , ni han llamado la
atencion, como los de Patrien su tiempo ,
y en los dltimos los de Cochin y d’Agues-
seau , . citados yarias veces como ejemplos
de elocuencia. Pocas artes hay que esten en-
tre los ingleses mas lejos de su perfeccion
que el arte de predicar : cuanto en los ser-
mones de Bossuet , Massillon, Bourdalove
¥ Flechier vemos que aspiraron & un genero
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de elocuencia mas sublime que :‘llq‘ucllos 1y
gue llegaron d alcanzarlo (‘,.n'pin‘lc,. b
La diferencia caracteristica (_L,f? ‘)“ S
la elocuencia entre unosy otr.nli'u l:ngl ;nlus
los franceses han mhﬁ)pi;u'ln ic V‘TSC"Lh b
de agradar y persuadir ; ‘ilmflu,('. ilEge:
ion 4 veces no las llenan : y que 1081
A RS lave mas baja ;
oleses han tomado una. cl ahe
gunque la ejecucion has sido mas iyt
El estilo domlos {1-3:1\_09%1(.:11" ,:1:; i
i 1vuras valentisimas ; y sus d 1
h};nc 15;1:1‘\?;1?\(1().\' con mas u'mphilinc:‘lm‘on ’
o 3“‘ r yvehemencia ; aungued \'cctbl\lﬂ.(,()llll
Cillel..}l: es en demasia difusa, y bm.1£.l
v ue. hace triunfar & la elocuencis ;
ilucflf.tln(izn patle de su genio , llc\';ulopx;lr.:;
dol 2 e de lasubstancia ; y en r
e udo,r:]:,-(\lll:;adscl;u gobierno, que (]ll'ltﬂ.
i‘i\ll(?;:)(ll:()ltlmd todo in!}1li«')lm_lul)o(:;slrl‘gé:;,lnl(:
iblicos: . or esto el pulpito €:
[[)a:)l'b;:xt::;cq\)‘:ln, Izluc ha quedado & la elo-
Cucn'(‘}a.'wrhs razones, para que la elocuen=
"u;:;o:{erl;a no haya hecho m:p'oms pr:;
o El correcto modo depensar , €n qu
Src.jlg:ésludio se ha puesto en estos hclnlq\ﬁ;,
g -~ 8 < g ‘ . ; l s 4
;:‘:]c(, que cstcuws.prcvcmdos cc;gl;]lcmos o>
res de la elocuencia; Y qué soa W A
s ardides de la oratoria: y precisd i i
luf =, ntenidos , que los antiguos, €n &
maa'cg'“ jara elevar la imaginacion, O In=
tClﬂ«\ll\iv;S{ asiones , se amortigua ‘aca{sg y
ﬂn’n:t;l‘ dtch::siudo nuestro genio. Tam )cllclg
e simil , tenga mucha parte en
- ‘-Lr-ovcomlzlcxion flemdtica y fria. Laseln-
n'ﬁ;it:lid y la vivacidad de los griegos y los
S0
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romanos , fueron mucho mayores que las
nuestras : y 4 ellas debieron la ventaja en
el gusto esquisito de las bellezas de la ora-
toria. Tambien deben tenerse en considera-
cion las circunstancias particulares de  Jas
dos grandes escenas de la locucion publica,
juntas populares, y foro.

La elocuencia nunca fué, ni aun en el
parlamento de la Gran Bretaiia, un instra-
mento tan poderoso ; como lo fué en las
juntas populares de Greeia y Roma. En el
foro nos quedamos tambien muy atras de
los antiguos : porque entce estos todos eran
jueces; las leyes pocas, y sencillas ; y la
decision de las causas se dejaba en gran
parte & la equidad y el buen sentido : y en-
tre los modernos es todo muy diferente.

No obstante , en el terreno (ue ocupa la

elocuencia, admite todavia grandes mejo-
ras : y el no haberse elevado mas se debe
dntes atribuir 4 falta de fervor, yde aplica=
cion, que i la de capacidad y genio. To-
davia podemos ponernos 4 la vista los mo-
delos de la antigiiedad para su imitacion ;
aunque en esta debemos sin duda atender 4
lo que piden el gusto y1as maneras del dia.
Véase ta teccion xxm ya gitada.

CAPITULO YVIIL

Diversos géneros de tocucion piblica.

Los antiguos dividieron todas ]
nes en tres géneros; 4

as oracio-
tsaber, el demostra-

tivo, el deliberativo, y el judicial. El fin del
8
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demaostrativo era la alabanza 6 el vitupe .
rio ; el del deliberativo, el persuadic ¢ di-
suadir; y el del judicial, acusar 6 defender.
En el primer género estaban los panegiri-
cos, las invectivas , y las oraciones gratu-
latorias ¢ funebres. El secundo se empleaba
en los asuntos de interes publico ventilados
en el senado, ¢ las juntas populares. El ter-
cero es la elocuencia del foro. Esta divi-
sion se encuentra en todos los tratados an-
tiguos de retorica : y ha sido seguida por los
modernos.

Pero seria mas conducente , v mas dtil 4
nuestro propdsito, seguir ladivision que in-
dica el estado de la elocuencia moderna en
las tres escenas; 4 saber , juntas populares,
foro, y pulpito: pues cada una de ellastiene
un caracter peculiar. Esta division coingide
en parte con la antigua. La elocuencia del
foro es, la guelos antiguos llamaban judi-
cial. Lade las juntas populares, aungue
por !a mayor parte del género deliberativo,
admite tambien el demostrativo. La del piil-
pito es enteramente distinta : y no se puede
reducir con propiedad & ninguna de las tres
especies que distinguieron los antiguos.

A todas tres, pulpito , foro, y juntas po-
pulares , son comunes las reglas concer-
nientes 4 la conducta de un discurso en to-
das sus partes : de que trataré 4 su tiempo,
haciendo dntes verloque es peculiarde cada
una en su espiritn, cardcter, ymanera.
Viéase (a leccion xxiv.

JUNTAS POPULARES.

CAPITULOIX.

Elocuencia de las juntas poputares.

Tsmzo de este género de clocuencia es
toda junta , en que se congrega cierto ny-
mero de hombres, para debates ¢ consultas.
Su objeto es, 6 debe ser siempre, la per-
suasion ; y el orador en todas sus tentativas
debe caminar bajo el supuesto, de que para
persuadir 4 un hombre es necesario conyen-
cersu entendimiento. Cualesquiera que sean
los oyentes, nunca piense que les hard im-
presion alguna, ¢ adquirird. celebridad ,
con arengas hinchadas y pomposas, sin
buen sentido , pruebas sdlidas. Aun el pue~
blo juzga de la solidez de las pruebas me-
jor de lo que muchas veces creemos. Sobre
cualquiera cuestion interesante un risfico -
que hable al caso y sin arle, prevalecera
generalmente sobre el mas diestro orador;:
que haga alarde de flores y paramentos an-
tes que de razones : y cuando los oradores
hablan 4 una junta, en que hay personas
de educacion y de luces, deben cuidar de
no_eniretenerla con fruslerias. Populares
fueron las oraciones de Demdstenes ; como
recitadas 4 todos los ciudadanos de Atenas :
pero estan llenas de razones ; porque cono-
cié , que le eran indispensables para con-
vencerlos.
Hablando 4 una junta popular el primer
estudio ha de ser poseer bien vy de antema.
no el asunto ; juntar un rico caudal de ma-
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teriales y de pruebas; y poner en estas su
mira principal. En teniendo genio para ello
no faltard el ornato ; el que solo pide una
atencion ‘sécundaria. Cura sit verborum ,
dice Quintiliano , sollicitudo rerum.

Para persuadir con eficacia es regla fun-
damental estar nosotros persuadidos de lo
que recomendémos 4 otros. Unicamente
ver® voces ab vmmo pectore son las que
hacen fuerza , y convencen. ¢ Que desven-
taja no lleva ya consigo , el que no sintiendo
lo que dice , se ve precisado 4 fingir un ca-
lor que no siente en si mismo ?

Los debates en las juntas raras veces dan
lugar al orador , & que de antemano se pre-
para con cuidado ; como lo permite siem-
pre el ptilpito , y algunas veces el foro.
Las pruebas se deben conformar al tono de
los debates :y como ninguno puede de pre-
veer este exactamente ; el que se fie en un
discurso estudiado, ¢ encontrard ocupado
por ofros el ferreno ; ¢ vera que son ine-
ficaces sus raciocinios , por el nuevo rambo
que han tomado los négocios.

Pero esto nada prueba contra la premedi-
tacion del asunto. Antes el descuidoy la
mucha confianza en su repentina facundia
inevitablemente producirdn en el orador €l
hdbito de hablar de una manera floja é in-
digesta. La premeditacion mas util es 1a de
la materia en general ; no la de la compo-
sicion de cada punto particular. A la ver-
dad , hasta que el joven orador adquiera
firmeza, presencia de dnimo,y posesion
del lenguage ; serd muy conyeniente que
encomiende a la memoria lo que ha de ha-
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blar. Pero despues que con la prictica haya
adquirido algun desembarazo , solo debera
escribir de antemano las sentencias de que
piensa valerse , y apuntar en breves notas
los pensamientos principales, en que ha de
insistir; dejando que el calor del discurso
le sugiera las palabras. Haciendo esto se
acostumbrard 4 laesactitud , y 4 pensar mas
de cerca en el asunto en cuestion : y hallard
un gran socorro para coordinar sus pensa-
mientos. :

Esto me hace observar, que lo mas im-~
portante en toda locucion publica es el mé-
todo propio y claro; no aquel método formal
de capitulos y subdivisiones, quesueleprac~
ticarse en el pilpito, sino elde poner todo en
su propiolugar. De este trataré mas adelante.

El estilo y espresion de esta especie de elo-
cuencia pueden ser muy animados : puescon
facilidad se escitan las pasiones en una junta
numerosa; en donde por simpatia se comu-
nican los movimientos del alma entre elora-
dor y el auditorio. Pero esta manpera fuerte
y apasionada ha de ser siempre con ciertas
restricciones.

1. Debe corresponder 4 la ocasion y 4 la
materia, el calor que manifestemos. Un tono
de hablar moderado es el que masfrecuente-
mente conviene : y mostrarse apasionado, v
vehemente en cualquiera ocasion, es acre-
ditarse de vocinglero.

2.* Debemos guardarnos de fingir un calor
que no sentimos. Aparentar bien una pasion
sin sentirla es una de las cosas mas dificiles.
Nunca puede ser tan perfecto el disfraz, que
no se descubra. Solo el corazon puede res-
ponder al corazon, y para conseguir el pa-
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tético y el sublime de la oratoria se requieren
aquella fuerte sensibilidad , y aquelgran po-
der de espresion, que se da @ muy fmcos.

3.* En todo caso debemos cuidar de que
no sea tanta la impetuesidad , que nos lleve
demasiado Jejos. Es cierto que la elocuencia
no causard grandes efectos, si el orador no
estd conmovido. Perosi este pierde el dominio
desi mismo, perderd bien pronto el de su au-
ditorio. Debe comenzar eon moderacion, y
pouer su estudio en apasionar poco 4 poco 4
los oyentes : pues si desde luego se inflama
y enardece , no solo parece que falta al res-
peta del auditorio, sino que estd espuesto a
estender el calor fuera de sus limites. A Ia
verdad la mayor escelencia de la oratoria es
unir la fuerza de la razon con la vehemencia
de la pasion.

4.* Elorador ha de guardar siempre al pti-
blico el respeto d:bido : y para esto es pre-
ciso no imitar indiscretamente 4 los orado-
res antiguos; los cuales ya en la pronuncia-
cion y el gesto, ya en las figuras de espre-
sion , emplearon una manera, que hoy pa-
receria atrevida por la frialdad del gusto mo-
derno. Demdstenes para justificar la desgra-
ciada accion de Queronea invoca los manes
de los héroes , que fenecieron en las batallas
de Maraton , y de Platea : y jura por ellos,
que sus conciudadanos obraron bien en sos-
tener la misma causa. Ciceron arengando
por Milon atestigua con los montes de Alba
¥ les dirige un ' escelente apdstrofe. Ambos
pasages hicieron grande efecto. Pero son po-
cos los oradores, que deben ayenturar seme-
jantes apdstrofes : porque se necesita en el
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dia mucho genio para darles su verdadera
gracia : y para hacer que causen el debido
efecto en los oyentes.

5.* Se ha de atender 4 todo el decoro del
tiempo , del lugar ,y del caracter. Caput ar-
1is est , dice Quintiliano , decere. Libro xi1,
eap. 1. Ciceron en su orador dice tambien:
Est elocuentice sicut reliquarum rerum
fundamentum sapientia ; ut envn i vila
sic in oratione , nihil est difficilius quam
quod deceat videre. Hujus 59119/'(1{50114: sce-
pissimé peccatur : non ommas fortuna ,
non omnis auctoritas, nNon OMNLs ©las ,
nec vero {ocus, aut tempus, aut auditor
omnis eodem aut verborum genere trac-
tandus est , aut sententiarum. Semperque
in omni parte orationis aut vite quid de~
ceat considerandum ; quod ut in re de qua
agitur positum est, et in personis et corum
qui dicunt , et corwm qui audiunt.

El estilo, en general , debe ser llano ,
franco, y natural ; debiendo procurarse prin-
cipalmente un estilo fuerte y varonil, ypro-
duciendo 4 veces muy buenos efectos el len~
guage metaforico , introducido con propie-~
dad. En punto al grado de concision , 6 de
difusion que corresponde 4 la_elocuencia
popular , no es ficil sebalar Jimites precie-
sos. Lo que hay de cierto es, que los orado-
res publicos por entregarse demasiado al
estilo difuso , pierden d veces en fuerza mas
de lo que ganan en esplicacion : que la ver-
bosidad disgusta siempre : que las mas veces
vale mas errarlo por hablar poco, que por
hablar mucho, y que es mejor presentar un
solo punto de vista interesante, y no pasar
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de alli; que recorriéndolos todos derramar
sobre casda uno tal profusion de palabras ,
que se apure la atencion del auditorio, y se
le deje desmayado y sin aliento.

Cuando se habla 4 una junta compuesta
de gentes de varias clases se debe recitar con
alguna firmeza, pero sin la menor vislumbre
de arrogancia. Hay. cierto tono decisivo ; que
puede tomar aun el hombre mas modesto :
y. una manera timida ¢ irresolata, infun-
diendo siempre alguna desconfianza acerca
de la opinion del que: habla, es muy poco
fayorable para indueir 4 los oyentes & abra-
sarla.

Para dechado de esta especie de elocuen-
cza pone el autor unos estractosde las Fili-
picasy Olinttacas de Demdstenes ; que pue-
den consultarvse-al fin de {g teecion xxav.

CAPITULO X.
Etlocuencia del Foro.

Los fines de lIa elocuencia en el foro , y en
las juntas populares, son por lo comun di-
versos. En la de estas, el fin principal, es
persuadir d los oyentes & que tomen alguna
resolucion , despues de convencerlos de que
es buena, y conveniente; dirigiéndose para
esto 4 las pasiones y al corazon, no ménos
que. al entendimiento. En aquella el fin es
convencer mostrando lo juslo y verdadero,
y limitdndose de comsiguiente al entendi-
miento.

Ademas en el foro se habla en el dia 4 uno
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O pocos jueces : y estos por lo regular son
personas de edad , gravedad , y cardeter. Por
lo mismo el orador pasaria por ridiculo , si
tomara un tono muy vehemente; el cual
solo viene bien, cuando se habla 4 muchos.

Finalmente las malerias del foro estan re-
ducidas en rigor 4 leyes y estatutos; sin que
tenga lugar alguno la imaginacion : porque
el abogado estd viendo siempre aquellas : ha
de servirse de las mismas , como de un com-
pas: su oficio principal es aplicarlas al asunto
de que trata.

Por estas razones es evidente, que la elo-
cuencia del foro es por su género mucho
mas templada 6 modesta, que lade las jun-
tas populares; y que aun las oraciones judi-
ciales de Ciceron y Demdstenes no pueden
considerarse como dechados de la oratoria
en el estado presente de nuestros tribunales.
¥ éase las causas de estoen laleceion xxy.

El abogado debe asentar siemipre su repu-
tacion, y acierto en ¢l conocimiento pro-
fundo desu profesion : pues por sobresaliente
que sea en la oraloria, si se le eree superfi-
cial en el conocimiento de las leyes, habrd
pocos que quieran encomendarle sus causas.
Ademas debe pouer una diligente y penosa
atencion en las causas de que se encargue ;
hasta que sea enteramente dueiio de los he-
chos y circunstancias de cada una. Quinti-
liano, enel cap. 8, de su wltimo tibro, da
muchas y escelentes reglas en orden al me-
todo, que debe seguir el abogado, para to-
mar un conocimiento cabal de la causa : y
observa con mucho juicio : Non tam obest
audire supervacuw, quam ignorare neces-

8 e
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saria. Frequenter enim et vulnus et reme=
dium in iis orator inveniet , que litiga-
tors in newtram partem habere momentum
videbantur.

Aunque es poco & propdsito la antigua
manera vehemente de orar ; no se ha de
inferir, que la elocuencia no tiene ya lngar
en el foro. Siempre hay una manera de ha-
biar propia y conveniente , que se debe estu-
diar cuanto sepueda, P'ues si en otras ocasio-
nes la materia es por lo comun suficiente
por si sola para interesar & los oyentes ; la
aridez y Ja_poca importancia de las que se
ventilan ordinariamente en el foro, piden
mas que otras cierfo género de elocuencia
para grangearse la atencion, para dar peso
4 las pruebas, y para impedir que-se oiga
con indiferencia al abogado. No poco alienta
4 esto saber, que ninguna profesion ofrece
campo mas hermoso al ingenio, que la de
abogado : pues este se halla menos espuesto
que otro alguno 4 padecer en su crédito por
los artificios de la emulacion , las preocupa-
ciones populares , ¢ las maniobras secretas.
Estd seguro de ir adelantando en aprecio a
proporcion de su mérito : porque se pre=
senta todos los dias : entra con denuedo en
la palestra : y cada vez que se presentd , €s
una apelacion al piblico; cuya decision , ra-
ras veces deja de ser justa, porque €s im-
parcial.

Como primer principio se ha de sentar
que la eloquencia del foro es del género
templado, y debe ir sicmpre acompaiiada de
raciocinios precisos. Alguna vez podrd sol-
farse un poco la rienda 4 la imaginacion
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para animar un asunto idrido, y aliviar la
atencion fatigada. Pero un estilo brillante,
y una manera florida, hardn siempre que el
orador sea escuchado con sospecha de falta
de solidez en las pruebas.

El vicio general en los de esta profesion es
la verbosidad. A ella los arrastra casi inevita-
blemente la prdctica de escribir, y de alegar
tan de priesa, y con poca preparacion. De-
ben poner por lo mismo todo su conato en
evitarla, cuando tienen aun liempo para
prepararse. Habitudndose, especialmente en
sus escritos, 4 un estilofuerte y correcto, les
serd ya esle natural, cuando la multitud de
negocios les precise & escribir con alguna
precipitacion.

Propiedad esencial esen la elocuencia del
forola claridad ,:1.°en establecer la cueslion,,
a.°en el 6rden y disposicion de todas las par=
tes del informe. Donde hay confusion, no
puede haber acierto en convencer : porque
toda la causa queda en tlinieblas. La relacion
de los hechos en el foro ha de serlo mas con-
cisa que se pueda. Los hechos son siempre
de la mayor importancia para recordarlos 6
reproducirios en discurso del alcgato : pero
si €l orador es prolijo en contarlos, cargagi
demasiado la memoria de los oyentes. La
argumentacion puede teneruna manera di-
fusa; porque la obscuridad de los puntosle-
gales pide frecuentemente que se estiendan
laspruebas; y quese presenten en diferentes
aspectos, para que sean bien comprendidos.

Al refutar las pruebas del alegato contra-
rio ha de guardarse de desfligurarlas, 6 de
presentarlas bajo otro aspecto del que deben
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- tener; porque se descabriria pronto el en-
gailo; y los oyentes ¥ el juez entrarian en
desconfianza del orador; que 6 no tuvo dis-
cernimiento para percibir su fuerza > 6no
tuvo ingenuidad para confesarla. Cuando ,
por el contrario , si las espone con esaclitud
y eandor, se preocupan naturalmente en fa-
Yor suyo, aun antes de que pase 4 rebatir-
las : porque se inclinan 4 pensar, que liene
un conocimiento cabal de cuanto puede ale-
54rse por una y otra parte.

La agudezasuele 4 vecesser wtil enel foro,
especialmente en las réplicas. Pero el abo-
gado no debe esmerarse en manifestar este
talento : pues no debe tratar de hacer reir al
auditorio, sino de convencer al juez.

Siempre es conveniente algun grado de
caloral defender una causa - porque un abo-
gadorepresenta d su cliente : toma d su cargo
losintereses de este; yse pone en su lugar;
y el mostrarse indiferente haria ademas, que
i:ocos trataran de pouner sus inlcrcs'es enma-
nos de un orador frio. Pero su pasion y sen-
sibilidad no deben prostituirse & abrazar :
con igual ardor, coantas causas se le enco-
mienden. Quintilio dice con razon , 'lzb.. v,
cap. 1. Plurimum ad omnia momenti est
an hoc positum , si vir bonus creditur.
Sicenim contingit, ut non studivn advo-
caty videatur afferre , sed pene testis [iden.
Mas adelante habrd ocasion de hablar de las
calidades y prendas personales de los orado-
res publicos.

Para ilustrar mas ‘esta materia presenta cl
autor-en la {eccion eitada el andlisis de la
oracion de Ciceron en defensa de Cluencio;
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fJue aunque larga y complicada tiene la ven-
taja de ser una de las mas correctas Yy vigo-
rosas de sus oraciones judiciales, y la de
conformarse mas que otras al estilo mo-

-derno. ¥éase {a leccion xxy.

CAPITULO XI.

Elocuencia det pulpito.

Rasn tratar de la manera y del espirita de
Ja elocuencia acomodada al pilpito. Esta
tiene sus ventajasy sus desventajas. La digni-
dad é importancia de sus asuntos son supe-
riores 4 los de todas las demas. El predica-~
dor tiene tambien la ventaja de hablar, no
4 uno 6 pocos jueces, sino & un concurso
numeroso. Estd seguro, de que nadie le in-
terrumpa. No se ye de repente obligado 4
hacer réplicas imprevistas. Escoge con tiem-
po los asuntos : y se presenta al puiblico con
todos los auxilios de la premeditacion. Pero
no teniendo quien le turbe , ni adversario
con quien contender, se ve privado de los
debates y altercaciones; que al paso que
avivan el ingenio del orador, llaman mas la
atencion de los oyentes. Las materias de sus
discursos , aunque nobles ¢ importantes ’
son trilladas y familiares : ¥ no hay cosa mas
dificil , que dar 1o comun la gracia de la
novedad. La Bruyere en los caractéres ¢
costumbres de su siglo., 4 la pag. 601, com-
para la elocuencia del pulpito con la del
foro en estos términos : « La elocuencia del
pulpito, por lo que ticne de humano , y
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debeal talento del orador, es oculta y cono-
cida de pocos; y dificil en su ejecucion. Es
preciso andar por caminos trillados, decir
lo que se ha dicho, y lo que se prevee que
se va a decir. Las malerias son grandes,
pero triviales; los principios seguros , pero
de. consecuencias. que los oyentes penetran
de una ojeada : hay asuntos sublimes; pero
¢ quien puede tratar el sublime ?. .. El pre-
dicador no estd sostenido, como el abogado,
por hechos siempre nuevos; por aconteci-
mientos diferentes; por aventurasinauditas:
0o se ejercita en cuesliones dudosas : no
hace valer las conjeturas violentas y las pre-
sunciones; cosas tedas, que elevan el inge-
nio : le dan yigor y estension ; y fijan y diri-
gen la elocuencia en lugar de violentarla. El
debe por el contrario sacar su discurso de
una fuente , de donde bebe todo el mundo:
y'si se aparta de estos lugares comunes, no
es ya popular, sino metafisico ¢ declama-~
dor. » La consecuencia que infiere de estas
reflexiones, es muy esacta. « Mas ficil es
predicar, que abogar: pero mas dificil pre=
dicar, bien, que abogar bien. » Por esto
convengo con el doctor Campbell, sobre la
retorica, {ib. 1, cap. 10. que conside-
rando cuan raro es el talento dela elocuen=
cia, y las desventajas de los predicadores, y
en particular la frecuencia de este ejercicio,
junto con las otras obligacionesde su minis-
terio, esdeadmirar que se oigan tantos ser=
mones instructivos y aun elocuentes.
Siéndo la idea propia de un sermon el ser
una oracion persuasiva;j es preciso , que el
predicador sea hombre de bien; y que crea
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firmemente en la verdad y la importancia
de aquellos principios, que quiere inculcar
4 los demas.

Los principales caractéres, que distinguen
esta de las otras especies de elocuencia, son
gravedad y calor. La naturaleza de sus asun-
tos pide gravedad; y su importancia, calor.
Si prepondera la gravedad , viene 4 parar en
una magestad uniforme y fastidiosa: el calor
sin gravedad raya en teatral : y la union de
la gravedad y el calor forma lo que los fran-
ceses llaman uncion ; es decir, aquella ma-
nera afectuosa, penetrante é interesante , que
nace de una fuerte sensibilidad 4 las verda-
des que pronuncia, y de un deseo encendido
de que hagan impresion profunda en los co-
razones de los oyentes.

Dar reglas sobre la eleccion de asuntos,
es mas de tedlogos que deretéricos. Sin em-
bargo, diré en general que el predicador de-
be elegir los que le parezean mas provecho-
s0s, y acomodados 4 las circunstancias del
auditorio. No se puede llamar elocuente, ni
serd tlil, el que habla 4 un coneurso , sobre
asuntos, 6 en un tono que ninguno 6 pocos
compreaden.

De las observaciones privativas de esta es-
peciede elocuencia, la 1.*esguardar la uni-
dad. Por unidad del sermon se entiende que
haya un punto principal, 4 que se refiera
todo €l. Fundase estaregla en la esperiencia,
que lenemos, de que el dnimo no puede
atender mas que 4 un objeto principal. Pero
esta unidad no escluye las divisiones, ¢ la
separacion de capitulos en el discurso : ni
pide, que el mismo pensamiento se presente
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siempre bajo aspectosdiferentes. Por el con-
trario admite alguna variedad, y partes su-
bordinadas unas 4 otras; pcrd con la co-
nexion, que las haga concurrir 4 hacer una
misma impresion en ¢l animo.

2.* Los sermones son mas provechosos,
cuantomas peculiar, y precisa sea la materia.
Aunque 4 una materia general pueda darse
la unidad competente; nunca puede seresta
tan perfecta, como la que habrd en la par-
!wular :' la impresion serd mas vaga; y la
instruccion que resullard, menos directa, y
conyincente. Exortar 4 una yirtud, ¢ rvprérf-
der algun vicio particular, es asunto que no
carcce de unidad y de precision : pero ci-
fiendose & aquella virtud 6 vicio, que toma
un cardeler particular; y considerindolo se-
gun s¢ deja ver en ciertos caractéres, y do-
mina en ciertas situaciones de la vida, se
hace mas interesante el asunto.

3.* Nose ha de apurar cuanto hay que
decir en la materia. Lo acertado es escoger
Io mas 1itil, los lugares comunes mas efica-
Ces y persuasivos que presenta el testo, y ci-

_mentar en ellos el discurso. Hay muchasco-
sas, que el predicador debe dar porsabidas,
y olras que debe tocar de paso. Si hace lo
contrario se verd abrumado , y sin el vigor
necesario para el desempeio.

4.* El predicador ha de procurar, sobre
todo , hacer interesantes al puiblico sus ins-
trucciones. Un sermon drido nunca puede
ser bueno. El predicar con interes depende
mucho de la recitacion del discurso ; pero
tambien depende de la composicion ; y la
habilidad estd en dispouer el corazon de los
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oyentes; de manera que piense cada uno
que el predicador habla solo con €l. Para
esto debe evitar todo razonamiento intrin-
cado; ynose ha de esplicar en proposiciones
generales especulativas. El discurso debe lle-~
var, en cuanto sea posible, el tono delacon-
versacion , cuidando de aplicar lo doctrinal
del sermon  lo que tiene relacion inmediata
con la prdctica.

5.* yultima. Nadie tomepor modelo ningu-
no de losestilos que suelen serde moda. Cada
una de estasllevadaal estremo es defectuosa:
yla imitacion servil apura elingenio. Hayun
gusto universal que no estd sujelo 4 modas
pasageras : y este gusto consiste en_confor-
marse con la idea propia de un sermon; el
cual debe ser siempre un discurso grave , y
persuasivo, recitadocon el fin de hacer me-
jores 4 los oyentes.

El primer requisito del estilo del pulpito
es, que sea claro. Como los sermones son
para la instruccion de toda clase de oyentes:
dchen ser sencillos, sin palabras desusadas,
filosoficas ni poéticas, hinchadas , 6 altiso~
nantes. Esta claridad y sencillez no quita ,
que el estilo tenga la debida dignidad : antes
deben evitarse todas las espresiones débiles
& arrastradas, y los modos de hablar bajos
U valgares.

El fervor que debe animar 4 un predica-
dor, y la importancia de la materia , justifi-
can y aun exigen espreciones animadas; y
en ocasiones las figuras mas ardientes de la
elocucion.

El lenguage de la sagrada escritura, em-
pleado con propiedad , sirve de mucho
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adorno 4 los sermones : y puede emplearse
por via de cita, ¢ por alusion. Las citas en
apoyo de lo que el predicador quiere incul-
car, dan mas autoridad 4 la doctrina; y ha-
cen mas magestuosoy respelable el discurso,
Lasalusiones, introducidas oportunamente,
hacen un efecto agradable.

En un sermon no se han de hallar concep-
tos agudos, ni aspavientos : perque degra-
dan la dignidad del pulpito; y el predicador
debe aspirar, 4 que su estilo sea mas bien
enérgico'y espresivo, que brillante. A veces
los epitetos tienen mucha fuerza y hermo-
sura : pero si se introducen 4 cada paso, en
lagar de fortificarel estilo, lo debilitan sy en
lugar de aclarar la imagen la oscurecen. En
fin, ni se tengan espresiones favoritas; ni se
use dos veces en an mismo discurso de es-
presiones notables por su lustre ; porqueesto
muestra atencion, y desco de brillar, y es
empalagoso 4 los oyentes. ]

Entre los predicadores franceses los mas
eminentesson Bourdalove, y Massillon. Bour-
dalove es escelente razonador; ¢ inculea la
doctrina con mucho favor, y piedad : pero
su estilo es verboso ; estd desagradablemente
lleno de citas; y no tiene imaginacion. Mas-
sillon tiene mas gracia y mas sentimientos :
manifiesta mayor conocimieuto del mundo :
es palélico, y persuasivo, y el predicador
mas elocuente de los tiempos modernos.
Prueba de esto dltimo es el pasage insertado
en la enciclopedia , articulo elocuencia, y
que puede verse en la leccion xxyu
' Espaiia no tiene predicadores, que oponer
a estos dos. El venerable Juan de Avila, que
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por mas deveinte afios estuvo recorriendn la
Andalucia, y predicando continuamente, solo
dej6 escritas dos pldticas al clero de Cér-
doba. fr. Luis de Granada, aun en los trece
sermones que dejé escritos en castellano ,
solo pensé en hacer unas consideraciones
sobre el evangelio del dia. Las obras de La-
nuza, como los sermones en latin y en cas-
tellano del anterior , son apreciables mera-
mente como coleccion de pensamientos, y
materiales que el predicador debe apropiarse
con arte. Hubo un tiempo, en que los ge-
rundianos y los culteranos se apoderaron
del pulpito. En fin, el obispo Bocanegra
clamd contra unosy otros con aquel zelo pro-
pio de su cardcter y ministerio pastoral: y el
obispo Climent hizo reimprimir la Retérica
eclesidstica de fr. Luis de Granada. Desdeen-
tonces se vid notable mejora. El padre Gallo,
de san Felipe Neri, escribié sermones por
un estilo ya diferente del que aun dominaba
en su tiempo; aunque no con todos los ca-
ractéres de la verdadera elocuencia : y don
José Vela, doctoral de la real iglesia de la
Encarnacion, tambien difunto, tiene impre-
sas oraciones funebres de bastante mérito.
V éase ta teccion citada.

CAPITULO XIL

Conductadeun discursoentodassus partes.

P.\so d tratar de lo que es comun 4 los tres
generos de elocuencia, ya esplicados; ¢ de
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la conducta de un discurso U oracion en ge-
neral. L

Sea la que fuere la materia, sobre que
piense hablar cualquiera, debe comenzar
por lo comun preparando por-alguna intro-
duccion los @dnimos de los oyentes : hade es-
tablecer el asunto y esplicar los hechos : se
ha de valer de pruebas para fundar su opi-
nioén, y destruir la del contrario : se ha de
esforzar , si el asunto lo permite, & mover
las pasiones : y ha de cerrar el discurso con
alguna peroracion.

Siendo este el curso regular dela elocuen-
cia, las partesde un discurso completo son
seis : 1.* exdrdio, ¢ introduccion : 2.* pro-
posicion y division : 5.* narracion 6 esposi-
cion : 4.* pruebas : 5.° la parte patética :
6.* conclusion. Ni en todo discurso ha de
haber por precision eslas seis partes; ni han
de entrar todas por este érden. En algunos
seria un defecto darles esta formalidad ; que
tiene aire de afectacion. Hay muchos, en
que el orador no usa, por ejemplo de exér-
dio : y entra directamente en la materia :
y no teniendo ocasion de dividir, ¢ necesi-
dad de esponer, acaba raciocinando poruno
4 otro lado de la causa. Pero .como en todo
discurso se han de hallar algunas, y en va-
rios pueden hallarse todas , es forzoso tratar
de cada una con separacion.

EXORDIO.

CAPITULO XIIL
Exdrdio.

Ccmno uno aconseja 4 otro; cuando trata
de instruir 6 de’ reprobar; es natural, que
por prudencia pase 4 hacerlo , no de gol.pez
sino con alguna preparacion , inclinando a
los oyentes a que piensen favorablemente de
lo que va 4 decir; y disponiéndolos a que fa~
vorezcan el intento que se propone. Esto
quiere decir, que segun los fines que incul-
can Ciceron y Quintiliano , el orador debe
proponerse reddere auditores benevolos
attentos , ddciles. Toda introduccion se
debe proponer todos 6 alganos de estos fines.
Pero cuando de antemano estamos Seguros
de 1a buena voluntad, atencion y docilidad
delos oyentes; pueden omilirse sin perjuicio
las introducciones formales @ no ser que el
respeto debido al auditorio exija comenzar
por el exdrdio breve. Los de Demdstenes son
siempré ‘cortos'y sencillos; los de Ciceron,
llenos y artificiosos.

Los antizuos distinguieron dos suertes de
exordios , llamados principio € insinuacion.
Es principio , cuando el orador espone sen-
cilla y directamente el fin, quelleva : esin-
sinuacion , cuando toma algun rodeo; por-
que presumiendo quela disposicion delaudi-
torio no le sea muy favorable, va.poco a
poco prepardndolo @ que lo oiga, antes de
descubrir su intento claramente. De este til-
timo se vale Ciceron en la oracion scgunda
contra Rulo : porque acababa de ser nom-
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la conducta de un discurso U oracion en ge-
neral. L

Sea la que fuere la materia, sobre que
piense hablar cualquiera, debe comenzar
por lo comun preparando por-alguna intro-
duccion los @dnimos de los oyentes : hade es-
tablecer el asunto y esplicar los hechos : se
ha de valer de pruebas para fundar su opi-
nioén, y destruir la del contrario : se ha de
esforzar , si el asunto lo permite, & mover
las pasiones : y ha de cerrar el discurso con
alguna peroracion.

Siendo este el curso regular dela elocuen-
cia, las partesde un discurso completo son
seis : 1.* exdrdio, ¢ introduccion : 2.* pro-
posicion y division : 5.* narracion 6 esposi-
cion : 4.* pruebas : 5.° la parte patética :
6.* conclusion. Ni en todo discurso ha de
haber por precision eslas seis partes; ni han
de entrar todas por este érden. En algunos
seria un defecto darles esta formalidad ; que
tiene aire de afectacion. Hay muchos, en
que el orador no usa, por ejemplo de exér-
dio : y entra directamente en la materia :
y no teniendo ocasion de dividir, ¢ necesi-
dad de esponer, acaba raciocinando poruno
4 otro lado de la causa. Pero .como en todo
discurso se han de hallar algunas, y en va-
rios pueden hallarse todas , es forzoso tratar
de cada una con separacion.

EXORDIO.

CAPITULO XIIL
Exdrdio.

Ccmno uno aconseja 4 otro; cuando trata
de instruir 6 de’ reprobar; es natural, que
por prudencia pase 4 hacerlo , no de gol.pez
sino con alguna preparacion , inclinando a
los oyentes a que piensen favorablemente de
lo que va 4 decir; y disponiéndolos a que fa~
vorezcan el intento que se propone. Esto
quiere decir, que segun los fines que incul-
can Ciceron y Quintiliano , el orador debe
proponerse reddere auditores benevolos
attentos , ddciles. Toda introduccion se
debe proponer todos 6 alganos de estos fines.
Pero cuando de antemano estamos Seguros
de 1a buena voluntad, atencion y docilidad
delos oyentes; pueden omilirse sin perjuicio
las introducciones formales @ no ser que el
respeto debido al auditorio exija comenzar
por el exdrdio breve. Los de Demdstenes son
siempré ‘cortos'y sencillos; los de Ciceron,
llenos y artificiosos.

Los antizuos distinguieron dos suertes de
exordios , llamados principio € insinuacion.
Es principio , cuando el orador espone sen-
cilla y directamente el fin, quelleva : esin-
sinuacion , cuando toma algun rodeo; por-
que presumiendo quela disposicion delaudi-
torio no le sea muy favorable, va.poco a
poco prepardndolo @ que lo oiga, antes de
descubrir su intento claramente. De este til-
timo se vale Ciceron en la oracion scgunda
contra Rulo : porque acababa de ser nom-
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bradd cousul por- los intereses del pueblo -
¥y su primer empeiio era hacerle desechar la
ley agraria propuesta por el tribuno Rulo ;
ley siemprerecibida con ansia por el pueblo.
Como siempre importa mucho empezar
bien para hacer impresion favorable en los
oyentes; y.como es bastante dificiluna bue-
na introduccion; paso 4 establecer ciertas
reglas para componerla. 1 * Ha de ser ficil y
natural ; y que parezca, como dice Ciceron
eon tanta gracia , e¢ffloruise penitus ex re,
de qua tuncagitur. Es defecto tomarlas de
lugares comunes, que no tienen relacion
especial con la materia : porque vienen &
quedar separadas , como piezas sueltas del
discurso. De esta clase son las introduccio-
nes de Salustio 4 sus guerras Catilinaria y
Jugurtina, que cuadran 4 una historia lo
mismo que d cualquiera ofro tratado. Cice-
ron, por lemer preparada con tiempo una
coleccion de introducciones , usd dos veces
de una misma sin repararlo : hasta quese lo
avisé su amigo Atico. Para evitar esto, y
para no verse precisado el orador 4 acomo=
dar el discurso 4 la introduccion ; conviene
observar lo que el mismo Ciceron establece :
Omnibus rebus consideratis, tune denique
wd quod primum est dicendum, postre-
mum soleo cogitare quo utar, exordio.
Nam si quando id primwm invenire vo-
tui , nullum mihi ocurrit, nisi aut exile,
autnugatorium , aut vulgare. 2.* Las es-
presiones han de ser correctas. Lo pide el
estado de losoyentes, mas dispuestos entdn-
ces quenunca 4 criticar, y el fin de prepa-
rarlos en favor del orador. Pero esta natura-
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lidad correcta y sencillez elegante han de
ser tales , que, como dice Quingman(z, Vi~
deamur accurate noncallide dicere 5.* Ha
de ser modesta. Siel orador rompe con un
aire de arrogancia, ofende el amor propio
y el orgullo de los oyentes. La modestia de~
be manifestarse en las espresiones, en las
miradas, en los gestos, y en el tonode la voz:
pero ha de ir acompaiiada de cierta dl_gqx-
dad, nacida del conocimiento de la justicia,
¢ de la importancia del asunto. A veces el
orador puede , no obstante , tomar desde el
principio un tono elevado ; como cuand(? se
presenta 4 defender una causa que ha sido
muy censuradadel publico; porque una en-
trada humilde pareceria una confesion del
delito. Pero sise toma este tono, ¢ se hace
una introduccion magnifica, por exigirlo la
materia ; se ha de procurar sostener en to-
do el discurso. 4.* Se ha deconducir de una
manera tranquila. En ella tienen pocas ve-
ces lagar lavehemencia y las pasiones. Estas
se han de escitar, segun va adelantando el
discurso. Es escepcion de regla, cnando
basta mentar ¢l asunto para conmover 4 los
oyentes; O cuando la presencia imprevista
de una persona i objeto, en una junta pi-
blica , inflama al orador, y le hace romper
con un calor estraordinario. En cualquiera
de estos casos viene bien el exérdio llamado
ex abrupto; como el de Ciceron en la pri-
mera contra Catilina. 5.* No se ‘ha de anti-
cipar en la introduccion parte alguna prin-
cipal de la materia; porque al esponerla, 6
probarla, perderia su gracia y su novedad.
G.* Debe ser proporcionada en duracion y
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género dl discurso que la sigue : porque es
un absurdo erigir un pdrtico suntuoso de-
lante de un edificio reducido; recargar con
adornos magnificos el portal de una casaor-
dinaria; 0 hacer la entrada de un mausoleo
tan alegre como la de un jardin.

En las oraciones del foro y de las juntas
populares se ha de cuidar, ademas, de no
valerse de una introduccion, de la cual
pueda aprovecharse la parte contraria; y
en las réplicas hay tambien que notar la
gracia que tienen, cuando se toman delo
dicho en los debates. La razon queda Quin-
tiliano es esacta y manifiesta: multum gra-~
tie exordio est, quod ab actione adversw®
partis matériam trahit; nee ipso quod
son compositum domi , sed tbi atqueere
natum, et facilitate famam ingenic auget;
et facie simplicis, sumptiquee proximo
sermonis fidem quoque acquirit ; adeo ut
etiam si reliqua scripta. atque elaborata
sint, tamen videatur tota extemporalis
oratio , cujusinitivm nifil preparatum
habuisse, manifestum est. Esto no puede
hacerse en los sermones. ¥ éase {a {eccion
XXVII.

CAPITULO XIV.

Proposicion y division.

Acmm de la proposicion, ¢ enunciacion de
la materia, solo hay que observer, que ha
de ser la mas clara que se pueda , y hacerse
en pocaspalabras y sin la menorafectacion.

Sobre la division es necesario haceralgu-
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nas observaciones. Hay muchas ocasiones,

en que ni se requiere ni conviene unadivi-
sion formal , ¢ distribucion del asunto en
partes : como cuando ha de ser breve el dis-

curso 6 se ha de tratar un punto solo; 6 ne
acomoda advertir al auditorio el método que
se ha de seguir,-6 el fin 4 que s¢ le piensa
Hevar. Lldmase division ., cuando el plan ¢
método se propone en forma 4 los oyentes;
y en ningun discurso viene fambien esta
como en un sermon. Lo quecontra ¢lla dice
Fenelon se puede ver en la feccion xxvu.
Los puntos de un sermon sirven de mucho
ausilio 4 la memoria, y recapacitacion del
oyente, dan 4 esle pausas y descansos para
reflexionar sobre lo que se le ha dicho, y
diseurrir lo que ha de seguir : y teniendo
ademas la ventaja de que el auditorio’ co-
nozca de antemano, cuando descansara de
la fatiga de atender, hacen que siga al ora-
dorcon mas paciencia. Reficit audientem,
dice Quintiliano, certo singularium par-
tiwm fine; non aliter quam facientibus
wtermultum detrahunt fatigationis notata
spatig in scripiis tapidibus : nam et ex-
hausts laboris nosse mensuram voluptats
est 5 et hortatur ad reliqua fortius exe-
quenda scire quandum supersit.

En cualquier discurso, en que convenga
usar de division, las reglas mas esenciales
son : 1.° que las partes sean realmente dis-
tictas upas de otras. Si se propusiese uno
tratar primero de las escelencias de la vir-
tud, ydespues de las de la justiciad la tem-
planza, comprendiendo evidentemente el
primer punto al segundo , como el género 4

9
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su especie , no haria mas que dar al asuuto
nueva confusion y desérden. 2.° Se ha de
seguir el érden de la naturaleza, comenzan-
do por los puntos mas sencillos, y pasando
despues & los fundados en ellos, y que pi-
den su conocimiento : y se ha de dividir la
materia en las partes, en que naturalmente
se vesuelve ; dévidere . como suele decirse,
non frangere. 5. Los diferentes miembros
han de abrazar toda la materia : porque de
ptra suerte la division no seria eompleta.
4.* Los términos con que se esprese han de
;er concisos, en las palabras mas claras,
mas espresiyas , 'y las menos, posibles: por-
que ast se conservan los puntos mas facil-
mente en la memeria. 6,° Se ha de evitas
una multiplicacion de capitulos no necesa-
ria ; pues partiv la materia en infinitas
subdivisiones podrd veuir bien en un tratado
filosofico; pero hace duro el discurso orato-
rio; fatigando sin necesidad la memoria.
En un sermon podrd estenderse la division
& cinco O seis puntos, inclusas las subdivi-
siones si fueren necesarias, ¥ éasela leccion
ya citada.
. CAPITULO XV.

Narracion y esplicacion.

Pu:"uo juntas eslas dos partes ; porque las
comprenden unas mismas reglas; y sirven
comunmente al mismo intento de ilastrar
la causa O hacer una tentativa para intere-
sar las pasiones de los oyentes.

fn el foro es la narracion unaparte muy
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csencial , y muy dificil. Es menester que el
abogado no diga ccsa que no sea verdadera;
y que no se le escape especie alguna que da-
fie 4 la causa. Referirlos hechos de manera
que no falte 4 la verdad, y presentarlos no
obstanie con los colores mas favorables,
presentar en un punto de vista fuerle,
claro, y notable, toda circunstancia yen-
tajosa, y obscurecer las que le danan,
requiere no poca sabiduria y mafia. Si des-
cubre en esto mucho artificio , hard descon-
fiar de su sinceridad ; como Quintiliano ob-
serva con razon : Effugienda in hac pre-
cipue parte omnis calliditatis suspicio :
neque enim se usquam magis custodit ju-
dex, quam cum narrat orator : nihit
tunc videatur fictum , witil sotticitum ;
ommnia potius ¢ causa quam ab oratore
profecto videantur.

Ser claroy probable y conciso son las ca-
lidades que exige principalmente la narra-
cion : y cada una de ellas lleva consigo la
evidencia de su importancia. Si la narra-
cion es improbable, el juez no hace caso
de ella : y si es difusa, se cansa pronto, ¢
la olvida. Para hacerla probable, conviene
ponernos en el lugar de las personas de que
hablamos; y hacer' ver, que sus acciones
proecedieron de motivos naturales y fidedi-
gnos. Despojandola de toda circunstancia
superflua se hard mas clara y vigorosa. Cice-
ron se distingue sobremanera por su talento
de la narracion : y sus oraciones pueden
servir de ejemplo en esta parte. ¥ éase el
mérito de la que hizo en su oracion por
Miton en {a {eceion xxvi.
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En los sermones la esplicacion dela mate-
ria hace veces de la narracion en el foro :
y debiendo modelarse por el mismo tono,
ha de ser concisa, clara, y distinta; v en
estilo correcto y elegante, pero no hnuy
adornado. El mejor medio para esto es me-
ditar profundamente la materia , hasta que
podamos presentatla en un punto de vista
claro y fuerte.

CAPITULO XVI

Parte argumentativa.

.IJAS razones y pruebas, como varias veces
he inculeado, son el fundamento de toda
elocuencia robustay persnasiva.

Tres cosas son necesarias en las pruebas :
su invencion ; su disposicion ; y su espresion

¢n estilo y manera gue las den toda su fuer-
za. En_cuanto i la invencion no puede el
arte day ausilio algano. Lo tnico, que este
puede hacer, es ayudar al orador 4 disponer
las que ha descubierto con el conocimiento
de la causa. Sin embargo, los retéricosan-
tiguos se empenaron en hacer de la retdrica
un sistema completo ; enseiiando & los ora=
dores publicos , de donde habian de tomar
las pruebas para cada asunto. De aqui vino
su doctrina acerca delos tépicos, 6 lugares
comunes , y las basas de los ar;rumcx?lu.s;
que hacen tanta figura en los escritos de
Aristételes , de Ciceron , y de Quintiliano ;
invenciones todas delos sofistas griegos, que
manifestaron una sutileza y fertilidad pro-
digiosas en estos lugares; sin-hacerse cargo

ARGUMENTACIUN. 197
de que lo verdaderamente solido y persuasi-
vo se ha de sacar ex visceribus cause , del
conocimiento intimo de la materia, y de su
meditacion profunda.

En la conducta de los raciocinios pueden
usar los oradores de dos métodos ; el anali-
tico , y el sintético. El analitico es, cuando
el orador encubre su intencion tocante al
punto que va 4 probar ; hasta que por gra-
dos ha conducido 4 los oyentes 4 la conclu-
sion que deseaba. Estemétodoes casi el mis-
mo que el socrdtico; por el cual aquel gran
filosofo hizo callar 4 los sofistas de su tiem-
po :y es un método muy artificioso, sus-
eeptibledegran belleza; y bueno para usar-
se, cunando prevenido el auditorio conira
alguna verdad se le quiereconvencer de ella
imperceptiblemente.

Pero el método usado mas generalmente,
y el masconforme dla elocucion popular es
el sintético ; cuandoclaramente se denota el
punto que se ha de probar; yse van targan-
do las pruebas una scbre ofra hasta con-
vencer al auditorio.

En todo alegato debe ponerse el orador en
el lugar deloyente; yreflexionar que impre-
sion le harian_las pruebas que quiere em-
plear para persuadir & otros. Escogidas bien
las pruebas, su fuerza depende en parte de
que no se embaracen unas a otras; sino que
se den un ausilioomutuo , y vayan encami-
nadas 4 un fin. Para esto pueden. darse las
reglas siguientes.

1.* No se mezclen confusamente unas con
olras ; pruebas que son de distinta natura-
leza. Todas se dirigen & probar una de estas
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tres €0sas; que alguna cost es verdadera

moralmente recta y conveniente, ¢ prove,-
chosa y bgcna : es decir que las tres gran-
des materias dediscusion entre los hombres
sonverdad , obligacion, 6 interes. Las pruae-
bas de cada una de estas son genéricamente
distintas : y el que las confunda bajo de un
opico, hard eonfusa y nada elegante la ora-
cion. 2. El discurso ha de ir abanzande por
una especie de climax 6 gradacion: % au-
geatur semper , et snerescat oratio. Nohay
peligro en comenzar por las\pruebas menos
robustas ; cuando se tiene seguridad de ha-
cer una impresion completa en los oyentes

por tenerlos ya preparados, Pero si cl'omdo;
tiene poca eonfianza en la causa; conviene
que pongaal frente la prueba principal para
ganar desde luego 4 los oyentes. Cuando
eatre muchas hay una, 6 dos, no tan con-
cluyentes como las demas, pero sin embar-
go buenas; aconseja Ciceron que se pongan
en medio s por serun-parage no tan vis;blc
como ¢l principio 6 el fin. 3.* Cuando son
fuertes y convincentes hardn mejor efecto

cuanio mas separadas esten unas de otras :
porque se puede presentar cada una en toda
su estension ,amplificarla , € insistiren ella.
Pero si son dudosas, serd mejoramontonar-
las y entreverarlas ; wé quoe sunt naturaime-
becitla , comodice Quintiliano , muwtuo au-
. aalio sustineantur. Pe la amplificacion de
una praeba tenemos un bello ejemplo en
Cxcemn., en su defensa de Milon, tomada
de la circunstancia del tiempo. Quo tem-

» . . o

pore, dice, scio enim quam timida sit
ambitio , quantaque et quam sotlicita eu-
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piditas consulatus, omnia non modo qu®

reprehends palam, sedetiam qua obscuré

nogica'ri ossunt , LUMEIUS ; TUIMOTEN , fa-

bulam /g:tam et falsam perhorrescimus -

ora omnium atque oculos intuemur. Ni-

hilenim es tam fenerum, tam aut fragite,

autflexibile, quam voluntas erga nos sen-

susque civium; qui nor modo ymprobita-

ti candidatorum , sed etiam in recte fac-

tis sepe trascuntur. De todo esto infiere
con razon : Hunc diem igitur tan spera-
tum, atque exoptatum sibt proponens
Milo , cruentis manibus scelus atque fa-

cimus pre se ferers : jad {Ha centuria~
rum auspicia venicbat? | Quam hoc mn
itlo minime eredibile ! §.* No se han de

estender mucho las pruebas, ni multiplicar

en demasia. Lamultiplicacion no necesaria
confunde 1a memoria ; y disminuye el cono-
cimieuto que harian pocas bien escogidas :

y la_estencion fuera de los limites de una
flustracion regular tiene siempre poca iuer-

za , yenerva el vis 6 @GCUmMen, que debe

ser el cardcter distintivo de la parte argu-
mentiva. ¥ ¢ase laleccion xxvi.

Sobre 1a espresion de las praebas en el
estilo conveniente , y su_recitacion ep Ia
manera que las dé toda su fuerza; remito
al lector 4 lo dicho tratando del estilo, y &
lo que diré al tratar de la pronunciacion y
recitacion.
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CAPITULO XVIIL

Parte patética , peroracion.

=
hs la parte patética es donde reina la elo-
cuencia, y ostenta todo su poder. En inves-
tigaciones de pura yerdad, en materias de
mera instruccion, y doctrinales, nada tlie=
nen que ver las pasiones. Pero si se trata de
persuadir, es preciso dirigirse mas ¢ ménos
a ellas , por la razon bien obvia de que son
el gran principio de las acciones humanas,

El mismo estudio pusieron los antiguos al
tratar de esta parte, que el.que emplearon
tratando de la argumentativa. En particular
Aristételes, en su tratado de retoricay trata
de la naturaleza de las pasiones con muchi .
sima profundidad y delicadeza : y lo que es-
cribio acerca de ellas puede leerse con fru-
to, y camo-un trozo precioso de filosofia
maral : pero dudo de que pueda servir de
modo algano para hacer mas patético al
orador. De este talento somos dendores 4 la
naturaleza , y 4 cierta sensibilidad de 4ni-
mo fuerte y afortunada; tanto que un ora-
dor puede estar muy impuesto en los cong-
cimientos (especulativos de las pasiones, y
ser con todo frio y drido.

Pero aunque las reglas de la oratoria no
pueden suplir la falta del genio; pueden
ayudarlo, & quese produzca con venlajas; y
4 prevenirle de los errores y estravagancias,
de que 4 veces se dejallevar. Para esto pue=
den ser wtiles las reglas siguientes :
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1.* Se ha de considerar alenlamc)ul? sl;'_
el asunto admite elpatético, ¥ €n ‘1“‘; g i
Esto es obra del buen sentido; ¥ cn'éenﬁ:'l
solo se puede decir, que pard lﬂlSPlf;:ll‘cm:;_
pasion duradera, se ha de ganar ('e ; i
no al entendimiento. 2.* No se ha de lﬂ.Cni
un capitulo aparte para escitar la pl.asx:):;é .
se ha de prevenir & los oyentes, ce |‘ e
va 4 hacer tal cosa; porque l.O.s 'o_yen (;:iu;
ponen inmediatemente suhl::,‘ Sty ¥ !»“asover
se disponen 4 critiear que & (lc!arsc’ m : ;
Lo mas acertado es tocarla mdxrccl'.ml\cn A
aprovechando el momento fu\'ord!i)‘petaixi
cualquiera parte del discurso , mani l.s 5
do circunstancias tales, y presentando las
imdgenes con tal yehemencia, que CHCI.CI)'-
dan & los oyentes , sin que lo echen de ver.
3.* Es diferente hacer ver 4 los ayentes que
se deben conmover, que conmoverlos efec-
tivamente. Para lograr esto ultimo se _lm df’
pintar de la maneramas natural y ma?fuc}-
te el objeto de la pasion que (leseam?? esci-
tar ; y se ha de describir con unaslcucur:;;
tancias , que sean capaces de despert
el 4nimo de lps oyentes. 4.* Para conmovyer
& otros lo mas eficaz es conMOVErnos noso-
tros mismos : :

Ut ridentibus arrident ,
Sic flentibus adflent humant vultus.
Hor.

Las conmogciones internas del orador f]an
nueva ternura & sus palabras,; a4 sus mira-
das, 4 susgestos, 4 su manera toda; la
cual ejerce un poder casi irresistible sobre
los que le escuchan. ; Quid enim aliud est

N
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caust® , dice Quintiliano , 222 lugentes wti-
quein recenti dolove dissertissimé quedam
exclamare videantur, et ita in indoctis
quoque elocuentiam faciat, quam quod
ollis inest vis mentis, et veritas ipsa mo-
rum? Quare in iis, quee verisimilia esse
volemus , simusipsi ssmiles eorum qui ve-
6 patiuntur affectibus ; et a tali animo
proficiscatur oratio, quatem facere judi-
cem volet. . .. . Afficiamur, antequam
afficere conemur. Véase to que dice en la
{eccion xxvur. acerca del metodo 5 de que
s¢ valia Quintiliano, para penetrarse de
{os sentimientos y escitartos. 5.* Se ha de
atender al lenguage propio de las pasiones.

El que estd dominado de una pasion verda-
dera y vehemente, usade un lenguage sen -
cillo y stn afectacion; que podrd estar ani-
mado de figuras fuertes y valientes ; pero
no tendra ornato ni sutilezas. Enlas descrip-
cionesno serd acertado, sino lo que se eseri-
ha fervente cdtamo. Hay mucha diferencia
entre pintar 4 la imaginacion, y pintar al
corazon. Aquello puede hacerse con sereni-
dad : esto ha de ser siempre rdpido y ar~
diente. En lo primero es disimulable que
aparezea algo el arte : lo segundo no™ hace
efecto , si, no. es obra de sola la naturaleza.

6.* No se ha de mezclar cosa estraiia 4 la

parte patética del discurso, ni ornato por
brillante y pomposo quesea : pues divertiria

el dnimo, y entretendria 4 la imaginacion ,

en lugar de tocar el corazon. 7.* Jamds se

ha de insistir mucho en lo patético. Las

conmeciones ardientes son demasiado vio-

lentas : y no pueden durar mucho. Num-
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quam_debet esse {onga nuserlatlmr,’s cql;u&:
Quintiliano. Nam cum veros tg 0 t:'sc >
tiget tempus , Cilius cvangsca}t‘ {zflcd Ay
itla , quam dicendo c./ﬁnyunu‘.s‘ 7 ‘u'iq(:zur
qua, i Moramur , {a.crym_;? ﬁw;n g
auditor et requiescit ; et ab i 5)(/1,\;T 50
perat impels in rationemn -mtz't. L :‘s,-p =
tiamur igitur frigescere hoc ?{Y:Iua; o
affectum., cum ad summumn ’]J(.Zs e
mus , relinquamus : nec sp?wm;q fomgme
aliena mala quisquam dc‘n )),uiyc e ;ﬂ‘:ir
ejemplo de lo patético , qm,’ p“?_\ g
para ilustrar estas reg!ag, y Ll'l es] 1: o
ultima , es el dela ullun.a .omcnor? de A
ceron contraVerres , describiendo las]cr -
dades 4 que se propasd esle, cuafmi (()}a\;i;
gobernador de Sicilia, contra un tal ®
ciudadano romano. ¥éase {a teccion ¢
mcbliao.hay mucho que decir acerea _1'.e la p(t:-l
roracion, ¢ conclusion. ls,ucrza €s thl'c Cic
varie segun el tono del discurso q.ue] a Prtc
cede. A veces viene bien e ella toda :ltpzf
patética : y la gran regla de una conc usnlc]n[l]
es poner Jo tltimo aquello, en que :c,td
nuestra eleccion ha de consistir la fuerza de
la causa. En los sermones la conclusion rﬁ~
gular son las ilaciones , delo que sefha C é-.
cho, hechas naturalmente , y con olrr‘;l $
con ¢l sentimiento que reina en tpdo els is
curso. V éase tambien en la masnma Lecu.olr;i
como eoncluye su oracion. f unc[brc ( A
gran Condé Bossuet, el mas e (mef. ¢
‘orador de {os franceses, y acaso de todos
{os modernos.




PABTE IL CAR. XVIIL
CAPITULO XVIIL

Pronunciacion ¢ recitacion.

JJ.\ ultima parte de laelocuencia es la pro-
nunciacion, 6 recitacion. Por un célebre di-
cho de Demostenes, que refieren Ciceron y
Quintiliano, se ve cuangrande aprecio hacia
de ella el mayor de todos los oradores. Pre-
gumtado eual era Ia primeéra parte de la ora-
toria , respondid : la recitacion. Preguntado
porla segunda, y despues por la tercera,
respondio siempre la recitacion. No es de
maravillar, pues, que para mejorarla hu-
biese practicado tan continuas y penosas di-
ligencias como nos cuentan los antignos
ui se ha de creer qué ¢l m
del gesto pertenezea sol

anejo de la voz y
amente 4 la decora-

cion; pues estd intimamente enlazado ¢on

'a persuacion;la cual'es el fin de toda elo-
ducion publica.

Eltono de voz , nuestras miradas y nues-
tros gesles son intérpretes de las ideas y las
conniociones, tan bien como las palabras :

aun tienen sobre estas la veutaja de ser ¢}
enguage de la naturaleza. Tanta verdad es
¢sta s que el que hablando no ayuda las
fubrascon 10s fonos y
hard en nosotros un

fusa ;

1

pa-
dcentos convenientes,
a impresion débily con-
y ‘@ yeces nos hard dudar., si siente lo
jue dice. Cuando M. Calidio acuso 4 uno
de haber intentatlo cenvenenarle ;1o hizo con
tal frialdad, que’ Ciceron defendiendo al
acusado le contesté - s 45 14 1. Callidi

nise fingeres, sic ageres ?

e
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Conocida la grande importancia de una
buena pronunciacion, paso & hacer acerca
de ella las observaciones siguientes. El ora-
dor publicé al formar su recitacion ha de
atender : 1.° 4 hablar de modo, que coml-
pleta y ficilmente le entiendan cuantos le
escuchan : 2.° & hablar con gracia y con
fuerza; 4 fin de agradar y mover al audi-
torio. e

Para lo primero son menester un gr
debido de altura de voz, clanda.d,. deten-
cion, y propiedad en la pronunciacion. :

1. Ha de procurar llenar con su voz €
espacio que llena el concurso. Este-es e;u
parte un talento natural ; pero puede reci-
bir del arte considerables ausilios : pues
depende mucho del tono propio”y del r}l‘il-
nejo de Ia voz. Todos tenemos tres tonos de
voz; alto, mediano, y bajo. El alto sirve
para hablar & los que estan distantes; el b?_
10 para hablar al oido; y el mediano para
la comyersacion , y el que por lo ordinario
se ha de emplear en los discursos publicos.
No se ha de confundir el cuerpo 6 la fuerza
del sonidoconla clave ¢ el tono. Sin mudar
este se puede llenar maslavoz : y si empe-
zamos en_el tono mas alto, nos esponemos
4 que nos falte la voz antes de acabar. Aun-
que esto no llegue 4 suceder, ]|:ll)131~cmns
con trabajo ; y los oyentes nos c.«:uchuran
con pena. Por esto dando & la vez hlf,*rza. Y
un sonido lleno, 1a hemos de tomar siempre
del tono ordinario , y cuidarémos de no sa-
car mas voz, que la que podamos sostener
sin pena ¢ sin especial esfuerzo.. i

2.° Para que 4 uno Je oigan hien, contri-
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buye mas una articulacion clara, que un
sonido lleno. Se ha de dar 4 cada sonido su
debida proporcion; y hacer que se oigan
distintamente todas las silabas , y auntodas
las letras, sin confundir ni suprimir ningu-
no de los sonidos propios.

3.* Se requiere moderacion en la ligereza
de pronunciar: porquela precipitacion con-
funde Ia articulacion y el sentido de lo que
se habla; y en habituandose 4 esto hay po-
cos vicios mas dificiles de corregir. La pro=
nuncfacion con unadetencion conveniente >
¥ con una articulacion clara y llena, da pe-
so y dignidad al discurso : alivia la voz del
orador con las pausas, y sirve 4 este para
que conserve el seiorio de si mismo. Por
todo esto ' dice Quintiliano : promptum sit
08 , non praceps ; moderatum, nondentum.

§.° Ademas de esto ha de estudiar el ora-
dor la propiedad de la pronunciacion : esto
es; ha de dar 4 cada palabra el sonido, que
la senala el uso mas bien recibido del len-
guage. Las reglas para esto solo pueden dar-
se de viva voz. Con todo se puede decir ,
que 4 cada palabrase hade dar precisamente
en laelocucion piblica el mismo acento que
en la conversacion ordinaria : Y es error
creer, que hablando en piblico y con ma-

gestad , se han de pronunciar las silabas de
diferente manera que en otras oeasiones.

Mas en la recitacion son prendas mas cle-
vadas elénfasis , las pausas, los.tonos , y los
gestos : y estasprendas se han demanifestar,
no solo en las partes mas trabajadas y paté-
ticas de un discurso , sino en una elocucion
llana y nada apasionada.
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Por ¢énfasis se entiende un sonido de ;9:
mas fuerte y maslleno; que suve pamall;:
tinguir la silaba acentuada de alguna E‘)u .
bra, en la cual intentamos poner.u‘p:ll (;(,’
za particular , y mostrar la que da dlas ¢ .
mas. Del buen manejo del énfasis depen 8
todo el espiritu y la vidatoda de un discur
so. Si se coloca mal, se confunde eu.terg-.
mente el sentido. La pregunta ser!f)nlllad.
«¢va vm. hoy 4 la corte?» es susceptible de
tres ¢ cuatro acepciones diferentes segu'n ‘:c
coloque el énfasis sobre las palabras. g a
vm. hoy 4 la corte? eno; que envio alld (én
mi nombre 4 mi criado. »¢Va ym. hoy 4 {a
corte? eno; que voyal campo. s ¢Va ym.

fuioy 4 la corte? eno; que iré manana. nsfn
las siguientes palabras del Salvador, ob r;
vense los diferentes aspectos que toma ¢
pensamiento, segun el énfasis eon que se
pranuncian las palabras. «Judas ¢ vendes ti
al hijo del Hombre con un (.)scnlo?.n «Ven-
dess, hace que la impreeacion recaiga sobre
la infamia de la traicion : « Veu.desm », ha-
ce que recaiga sobre la conexion da Judas
con su Maestro. «Vendes ti al Hijo del
Hombre », recae sobre ¢l cardcter pcrsnnql
y eminente del Salvador. 5 Vendes ti al Hi-
jo del Hombre con un dsculos, cs.tr_lbm
en prostituir la sefial de paz, y de amistad,
haciéndola sefia de destraccion. Para mane-
jarse el orador conénfasisdebe adquiriridea
esacta de la fuerza y del espiritu de los sen-
timientos que ha de proferir : y despues de
leido y recitado cl discarso en su ga_bmcte,
le convendrd buscar el énfasis propio dntes
de pronunciarlo en publico , seiialando con
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a plums i

cnllusn[]);r:z: pala‘bms enfdticas, 41o ménos

bien en la nle$“>_05p)rcsxva:~s, D as

demasiado esta s S o o

s g ~; palabras; si ocurren muy

-y Si el orador se empeiia en dar
mportancia 4 todas las cosas; nos

acostumbrard bi
¢ 1en pronto dhacer
cio.de ellas, QR e NN ol

Las paus: ’
cnﬁmcgsus:s aSOl‘l de dos maneras; pausas
e en}l‘ftiga usas de sentido. Se hace una
R s ane » cuando, se acaba de decir
“i:';" . aténc'e entidad, en que necesitamos
el Seﬁulmv.z?u_dc.l(')s. oyentes. Las pausas
Hoctaee: o1 as  divisiones del sentido, y
Ner nfucbl ((;r:lA.dor para que respire, pi-
convenient‘c elicadeza en_su colocacion
4 y graciosa. Pide un gran cui-
e r‘l:nf{nuo de la ‘respiracion ; para no
Te P[i:laﬁ:na(l((l) el orador & separar una de
sedeben prosnu(il(c:.?z:;cxlmn li“lliulimﬂ s
Bs e ( deuna a %‘,plada,'paru
destrair la l’ucrz;:iosl lg]fi_;l::i la:wtcncm L
esto ha-decuidar ¢ oo

: - fin de evitar
st 1 orado i

L et s g rde tomar aliento
debe ser siem

ue hadedecir. El sentido
delav

o7 4 pre el que arregle las pausas
iuspcusm.n[;uca‘f;x‘x habiendo en esta alzuna
5 ensible, imagina \
e i g s iImagina luego el oyente
a decir alguna cosa notable

En los discursos

ner las pausas,
mnn

publicos se han de dispo-
o {apauss, de la'misma_ suerte que en
abadly Cion importante ; 'y par
Stan graciosasy espresivas , han
panadas del tono ¢ i

lLu.‘ls veces bast

a que
siva an de ir acom-
jue indique sunaturaleza
: diqe raleza.
g g, llcnn.a areve suspension de
2; olras se requiere SRR o L
juicre en esta alguna ca-
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dencia : y otras aquel tono que denota ha-
berse dado fin 4 la sentencia. ¥ éase {o que
el autor dice en fa leccion xxix, acerca de
la dificultad de poner bien las pausas en la
lectura ¢ recitacion de los versos
Los tonos son diferentes del énfasis y
de las pausas : y consisten en la modula-
cion , y en las notas 6 variaciones del so-
nido que empleamos en la elocucion piibli-
ca. A casi todos los sentimientos , mMayor-
mente A todas las conmocignes fuertes ,
ha adaptado la naturaleza un tono pecaliar;
de tal manera, que nadie ereeria al que di-
jese , quese hallaba angustiade y atormen-
tado, y que lo pronunciase en un tono que
no cerrespondiera 4 semejantes conmocio-
nes : porque uno de los medios mas pode-
yosos para persuadir es la simpatia ; y para
inspirar esta el orador ha de proferir sus
gentimientos de manera que conyenza al
auditorio de que los esperimenta en si mis-
mo. La regla mas esencial para ello es for-
mar los tonos de la elocucion publica por
los de una conversacion interesante y ani-
mada. Sea que uno hable privadamente. 6
¢n un concurso ptiblico, acuérdese siempre
de que habla. Siga a la naturaleza : considere
como nos ensefla esta 4 espresar un senti-
miento ¢ afecto : imagine, que se ha susei-
tado entre hombres graves y sdbiosuna con-
versacion de importancia; que toma parte
en ella : reflexione; < que  manera, y con
que infleiones de voz. s¢ esplicaria en
occasion semejante; si tratara de que la es-
cuchasen atentamente : y llevando estos to-
nos 6 inflexiones de voz al foro, al pilpito,
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o !
e dend e
it ibli
de que surecitacion se:; f:npubllco
persuasiva. Esto no quita
ocasiones por la gra\'cdad.
glrevg sobre el tono ordin
acion estudi
i armmonie ey iostacree a e @il 3
e f 1as pidan casi ne-
rg;;lgzgfirzte‘rr}a modnlnci()[n de vo; x:;(ts
B casi‘ gmcl a de lz_n conyersacion ,y qué
bia ta ‘amusical. En una palabra
e CICC::mlde la recitacion se rc:
e hala]( Or posea completamente
o ik lar con alma y facilitad , y
e c(;m dignidad y con pompa’?
i g 1o ot o8 maneras il
i el 2 as diversas
. ddc,ggu(;lsvoi;hll:fm cfto la. regla, queps;t:f
* naiol cspre;:(; » €5 copiar los tonos pro-
el B r ques!ros sentimientos ;
s, 8 um[:]m en voz natural; y no for,
nera estrafalaria , p 1

&/ )
pricho de que es mas bella que r;li':r~ i

damento
> Seguro
agradable como
que en algunas
de la materia se
ario ; 0 que en una

.~ Loguere : hoe v
loguatur Utnem
omnia voce. T ;

minum. Boa;‘ e{f ’tlrzzltclfzft, ?_’lllé’n'ws i |
Iite ?.l{(lll(lt, rudit fic ( fz"'. ; 2
_ dignum est. ) g
Non fominem »
toguentem.

Joannes' Lucas .

wrwm éommune est
. =
05 at tensa declamitet

ox ulla sonat ratione

de Gestu et voce, lib. II.

Por
Por lo que hace al gesto

ma accion en los discurcos’ S0 o0 solls

publicos ; esde
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observar , que aunque algunas naciones ani-
man las palabras con mas movimientos de
cuerpo que otras ; no se encontrard apénas
persona tan flemitica, que no las acom-
paiie con algunas acciones y gestos , siem-
pre que esté muy enfervorizada. Para la
propiedad de esta accion se ha de atender,
como en los tonos, 4 los gestos ¥ miradas
con que Se espresan mas ventajosamente en
¢l trato humano la compasion , la indigna-
cion y cualquier otro afecto; afin de regirse
por ellés el orador. Hay miradas y gestos
comunes 4 todos los hombres: y hay tam-
bien ciertas particularidades, que distin-
aen la manera de cada unoj y ¢l orador
ptiblico ha de tomar la que le sea mas na-
tural. Para esto puede ayudarle mucho el
estudio, ¢ el arte. Hay personas natural-
mente desgraciadas en sus movimientos :
pero esta falta de gracia puede reformarse,
4 lo menos en parte, con la aplicacion :
cuidando de evitar las contorsiones y demas
movimientos desagradables ,y aprendiendo
4 ejecutar los mas naturales y congruentes
al orador. En orden 4 las reglas particula-
res Quintiliano dejd muchisimas en el ul-
timo capitulo del £ih. ix : y aunque no pue-
den servir de mucho, sino seven ejecuta-
das , aventuro las siguientes. El orador pti-
blico ha de conservar la posible dignidad en
1a actitud de todo el cuerpo, escogiendo
seneralmente una postura recta , algo in-
clinada hacia adelante ; como por una es-
presion matural de interes. Su semblante
ha de corresponder & lanaturaleza del dis-
curso : y cuando no esprese alguna conmo-
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;:_gtet.sr;faoc;a(l)_, lo mejor es un mirar sério y
g J0S nunca estaran fijos sobre
i l‘amo 0!;;«{(0. Lo natural es emplear con
izq:ie;‘szll‘cr:cm ll'fl mano dq.jrccha s (que la
)ideuvl 2 pero as conmociones ardientes
pic a aceion de dmbas manos, ¢
mientos siempre desembaraza lus"
lr}:@ntnsoblicnossonenzcnem o
€1080S8 : pero ni -

subitos y ligeros,
dcbc?lli)(;gr":ljo N plarf'l recitar con acierto, ha
£ dnuv!u‘vjm or de que no se le trasluzea

4 agitacion de espirita , peculiar de los
que comienzan 4 hablar en publico : y ha
flc huir de toda afectacion. Como la xl;a)nml*a
:c:la Propia , y no -imil'ada » 0i tomada de al-
gun modelo imaginario que no le sea natu-
ral, agradarg ; aunque vaya aco.mpaﬁ'ul'
de algunos defectos; porzjuc mucstr;; a]l

]Ionll)le. a . |l

Y h ee ver quc l() ue (hce 'L
l 1.[ V4 - { ! 3 -

salede COI(UAOD- case ta cecion XXIX

CAPITULO XIX.

on moyi-
Los moyi-
1 Ios mas gra-
estos ni otros sean ia}uas

D¢ tos medios de adetlantar

en la elo-
cuencia.

1TT.\ 0 es empresa ficil ser orador verdadera.
Mente elocuente : aunque no sea muy di-
ficil componer una arenga florida sobre un
lugar comun, ¥ pronunciarla de modo qu

agrade al anditorio. La elocuencia es el c'I'- ]
€icio mas grande de las facaltades del hol:nr-
bre ; elarte de persuadir y convencer: v I
arte, no de agradar solamente 4 la ﬂmlz'l}f .

sing de hablar al entendimientoyal corazso?r,
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interesando 4 los oyentes en tanto grado ,
que los llevemos en pos de nosotros, y los
dejemos profundamente penetrados de lo
que decimos. Para esto se necesitan una
imaginacion fuerte, viva , y fogosa; un co-
razon dotado de mucha sensibilidad , y pre-
sencia de 4nimo; y atencion continua al es-
tilo y la composicion, acompaiado todo de
las prendas esteriores de una presencia no
desagradable y de una voz llena y sonora.

Si por este conjunto de circunstancias no

es ficil hallar un orador perfecto ; hay tanta
distancia de la mediania 4 la perfeccion ,
que da campo & llenar con honor los luga-~
res intermedios. La elocuencia puede ade-
mas dar varias formas 4 lo que én su con-
cepto es grande : y 4 nos lo representa co-
mo llano y sencillo, ya como elevado y
patético : y aquel que no pueda aleanzar d
lo dltimo, puede brillar en lo primero.

Cuestion es de poco momento, si la na-
taraleza ¢ el arte contribuyen mas 4 formar
un orador. En toda adquisicion la natura-
leza es siempre el agente prineipal; como
gue dando ¢l talento esparce las primeras
semillas: pero es necesario el cultivo de es-
tas para leyarlas d sazon. Hechas estas ob-
servaciones pasemos 4 los medios de adelan-
tar en la elocuencia,

El 1. es ¢l caracter y la disposicion per-
sonal. Los romanosdecian 701 posse orato-
rem esse , nisi bonumvirum. No hay cosa
mas a proposito para persuadir, que la opi-
nion de la providad , del desinteres, candor,
y otras buenas prendas del que intenla per-
suardirnos. Por ¢l contrario, si tenemos
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alguna sospecha de la mala fe y doblez
del orador, de su corrupcion ¢ bajeza (;z
dnimo ; podrd divertirnos con sus discurtj
S0S : pero eslos serdn mirados como un ar-
rﬁc}o, 0 mero entretenimiento; y no ;Jos
hardn efecto alguno. Ademas la virtud nos
inspira una emulacion generosa para 50-
b.resahr en los estudios honrosos : nos ~i:
ciona al trabajo ; deja al espiritu desemba-
razado de las pasiones pecaminosas , y (l:
cvanto pudiera ser un obstdculo 4 los ’\'c}rd'b
d.e.ros adelantamientos. Por esto dice Oui;xt
tiliario , quod si agrorum wimia cura e
:‘otlzczflzyr rei famitiaris diligentia , 2&
dzc_;;an zl voluptas s et dati| spectacufis
muttum studiis auferunt, ; quid
putamus facturas cupiditatem,a z',arfliiun
tnvidiam 7 ; Quid inter hae itteris aut
ulle bon@ arts locus ! Non hercle m e
quam frugibus in terra sentibus ac 7'3'3%6
oceupala.... Los sentimientos mas efica 76
para mover los corazones de otros se dcribc'(a
deunavirtud sélidad yverdadera, ilalo -3
es el mundo , ninguna cosa oimé un icu(imo
rio tan grande y universal como ella s gt-
los dnimos de los hombres : v sl L](i m-
esté penc:tmdo de sentimientos lmnrad(ll'n
y de la virtud, podrd hablar al corazo w'i
lenguage propio de este. e
131:2:25 orgiorc: mas célebres, como Demds-
lmrsu};loé(l:fcrscni; no se (lfstmguierut‘n mas
: que por algunas calidades
??bles., como el patriotismo, y el zelo, A
a_;trat: :]u':udc:. debié su elocuencia mucha
p e los grandos efectos que produjo; y
en prueba de esta verdad vemos , que 150;3 yv
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han sido en todos tiempos mas celebradas

aquellas oraciones,
patriotismo y mas zelo. Asi el verdadero
orador debe tener pensamientos gen erosos »
sentimientos vivos, y un animo dispuesto a
admirar todo lo grande. Junto con estds
virtudes heroicas debe poseer una sensibi-
lidad la mas fuerte y tierna d los agravios,
incomodidades, y trabajos de sus semejan-
ies : un corazon compasi\'o ;3 ¥ que se aco-
mode facilmente & las circunstancias de
otros, y sepa ponerse en su lugar ; en fin,
un fondo de modestia y valentia, qae no
desdigan launade la otra.

El 2.° esun buen caudal de conocimien=
tos. Ciceron y Quintiliano repetian muchas
veces : quod omnibus disciplinis et arti-
Hus dect esse snstrucius orator ; eniten-
diendo por estas palabrasla instruccion en
todas las artes liberales , y el estudio de la
filosofia y la politica. La atencion al estilo,
4 1a composicion , y 4 todas las artes de la
elocuencia , puede ayudar al orador 4 es-
pouner utilmente el caudal de materiales
que posea : pero este caudal no se hallara
en la retrica ; y es preciso ir 4. buscarle
en otra parte. El abogado debe tener un
conocimiento, cabal de las leyes , y estar
instruido en cuanto pueda ser util para de-
fender la causa, y convencer al juez. El
predicador se ha de aplicar al studio de la
teologia, de la religion prética, de la moral,
y del corazon humano; paraque inteligente
en todas estas materias pueda instruir y per-
suadir al auditorio. El que haya de ser in-
dividuo dealgunajunta publica , debe tomar

en que s¢ descubre mas
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un conocimiento esacto de los negocios en
que entienda dquel cuerpo. Pero ademas,
el gue deseare sobresalir en la elocuencia de
cualquier género ; ha de tener en todas las
artes liberales todo el conocimiento que le
permitan sus indispensables occupaciones ;
sin-omitir el estudio de la poesia , para que
le' sugiera imdgines yivas , y alusiones agra-
dables, y el de la historia para que le pre-
sente hechosy caractéres ilustres de que va-
lerse en occasiones : In primis vero, dice
Quintiliano, €26, xi1. cap. 4§ abundare de-
bet orator exemplorum copia cwm vete-
UM LNT0 elriam novorum: adeo ut 1on mo-
do que conseripta sunt fiistoriis, aut ser-
monibus velut permanus tradita. quaeque
quotidie aguntur debat nosse; verum ne
eaquidem que d elarioribus poctis sunt
ficta , debeat negligere.

5.° Necesita el orador de una aplicacion
habitual y continua al trabajo. Sin ella es
imposible sobresalir en cosa alguna. Esta c~
la'ley constante de la naturaleza !y €8 ne-
cesario tener de si mismo una idea muy al-
ta , para juzgarse escepcion de regla. Es ley
sabia’, d1la verdad porque el trabajo es
condimentum del placer : Yy sin €l se nos
haria ldnguida y pesada la vida. Por tantg
el que intente sobresalir en la oratoria , ha
de estar poseido de un fuerte entusiasmo
por este arte: entusiasmo , que le distingui-
T4 mas que ninguna otra sefial ; y que aca~
lorando su dnimo le dispondrd 4 sentir una
dulce complacencia en cualquier género de
tr;ll)aicJ que contemple preciso. Por esle en-
tusiasmo se han distinguido™ Jos oradores
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célebres de la antigiiedad : y por €1, y desde
la juventud , deben distinguirse los moder-
nos que quieran seguir sus huellas,

4.° Los modelos contribuirdn sindudaalgu-
na a losadelantamientos del orador , siem-
pre que estén bien escogidos, y cuidando de
no dejarse seducir, ni admirarlos en todo
4 ciegas : porque decipit cxemplar vitiis
imitabile. Aun en los mas acabados debe-
mos discernir unas cosas de otras porque
siempre se encuentran algunas, queno deben
ser imitadas, 6 por su naturaleza, 6 por ladi-
versidad de las circunstancias. Pero ninguno
debe limitarse 4 seguir servilmente nn solo
modelo : porque estelearrastrariaficilmente
a una imitacion defectuosa y afectada :y
todo su conato debe ser entresecar de varios
las ideas mas propias de perfeccion. Sobre la
imitacion del estilo de un autor particular,
no debe olvidarse que hay mucha diferen-
cia entre el lenguage escrito y el hablado.
Un libro , como se eseribe para leerse , ne-
cesita de una especie de estilo; y el que
haya de hablar en publico debe usar de
otro. Al que pronuncia un discurso puede
permitirsele un estilo mas facil y copioso,
y ménos sugeto 4 las reglas. Las repeticio-
nes pueden serle frecuentemente necesa-
rias ; porque su discursose oye unavezsola;
y el oyente no tiene la ventaja, como cuan-
do lee un libro, de volver atras, y detenerse
enlo que no ha entendido, Por esto el es-
tilo de muchos autores, como ¢l de Saavedra
y el de Mendoza, pareceria drido, afectado
y obscuro ; si por una imitacion seryil lo
trasladasemos 4 una oracion popular, Por

10
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ol contrario convendrd , que estudie 4 Cer-
vantes , y mas al N Granada', f:l que trate
de formarse para hablar en publico, aunque
no perdiendo de vista sus defectos. .

5.¢ Ademas de la atencion d los mejores
modelos se ha de proponer el orador un
continuo ejercio, tanto en componer como
en'hablar:'y la especie de composicion mas
util essin duda,laguedice una rclacmn_ mas
cercana con la profesion 4 queuno se aplique.
Pero ha de cuidartambien de no entregarse
demasiado 4.componer con negligencia en
un mismo género. El que aspire d hablar,
& & escribir con estilo correcto, ha de pro-~
ecarar hacerlo con propicdad, aun en las
composiciones mas triviales ; y ha de po=-
ner mucho caidado aun al scribir una car-
ta. Tampoco ha de olvidar , que cada ma-
teria tiene su. estilo propio:y que darle
otro- diferente , 1 opuesto, seria un defe.clo
srosero: A los que estudian alguna prof‘csxo.n
se ha recomendado siempre, que se_gjerci-
ten en hablar ; & fin de que se adiestren
para cuando hubieren de hacerlo en pu-
blico. Las academias formadas con este fin
son unos institutos muy dignos de alabanza;
siempre que en ellas un numero dcc‘cfme
de profesores, gobernados por un nusIe
espiritu, ¥ aplicados 4 una misma cxencu;
se congregen con el objeto de prepararse 4
esplicar en publico Jas malerias , que deif
pues tendrdn por lo comun. que ventilar. Si
en elas no se tiene otro objeto que }mpgr
alarde de sus talentos ; son no solo inuti-
Jes , sine perjudiciales: porque !os que em-
pleando el tiempo en otras materias, podrian
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ser ttiles 4 la sociedad ; son aqui arrastra-
dos 4 planes quimericos de hacer figura en
ciertas cosas : que los distraen de sus pri-
meras obligaciones ; y los alejan demasiado
del método de vida que les conviene.

6.° Ni se har de mirar con desprecio el
estudio de los criticos y retdricos antignos:
ni se debe esperar mucho de su lectura :
porque tienen el defecto de ser muy siste-
maticos ; por manera , que al leerlos creeria
cualquiera , que se propusieron formar por
reglas un orador, de la misima manera que
se forma un carpintero : cuando todo lo
que puede hacerse en este puntd , es con-
tribuir & formar el gusto, y sefialar al inge-
nio el sendero que debe seguir. Aristdteles
eché los cimientos de cuanto se ha dicho
despues sobre esta materia : y fue el prime-
ro, que arrancd la retdrica de manos de los
sofistas ; ¢ hizo de ella un arte fandado en
raciocinios y la luz patural. Todavia ade-
lantaron mas Demetria Falereo , y Dionisio
de Halicarnaso. Unoy otro escribieron so-
bre la estructura de las sentencias, y mere-
cen_ser leidos, con especialidad Dionisio.
Apénas es necesario recomendar los trata~
dos  retéricos de Ciceron. Su obra mas
apreciable es el tratado de oratore, por su
didlogo ameno , caractéres bien sostenidos,
y conducta agradable y hermosa. Su orator
ad M. Brutum estambien de mucho mé-
rito. Pero de todos los retdricos antiguos
el mas instructivo y 1til es Quintiliano. En
sus instruciones oratorias logré reducir 4 un
érden escelente todas las ideas de los anti-
guos relativasd laretérica : y 4 pesar de que
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en algunas partes se observe un sistemade-
masiado artificial , no debe dejar de leerse
ninguna : porque entre cuantos se han apli-
cado 4 este estudio, no se hallard escritor
alguno de mas delicado gusto , y de juicio
mas solido y perspicaz que Quintiliano. De
los modernos hay pocos, que se hayan ocu=
pado en tratar de los discursos publicos.
Juan Gerardo Vosio aglomer) en un volu-
men indigesto todas las trivialidades y co-
sas utiles de'los griégos y los romanos. Ya
queda hecha mencion honrosa de los eseri-
t0s de Fenelon sobre la oratoria. Rollin,
Batteux, Creviery Gibert pueden ser utiles ;
pero no tanto, que merezean particular re-
comendacion: ¥V éase la deccion xxx.

CAPITULO XX,

Mévito comparativo, de ftos antiguos y
modernos

N o serd importuno apuntar algunas ob-
servaciones sobre ¢l mérito comparativo de
los antiguos y modernos ; dfin de que poda-
mos asegurar , en que estriba la deferencia
que generalmente se tiene 4 aquellos; y por-
que tales observaciones servirdn para dar luz
sobre algunas cosas que diré despues, acerca
de los diferentes géneros de composicion.
Es un fendmeno digno de notarse , que
3 un mismo tiempo ha aparecido un  gran
miimero de escritoresy de artistas general-
mente célebres; mientras que en otras €po-
cas apénas se ha contado alguno. Pueden
sefialarse algunas causas de esto. Bien obyias
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son l_as causas morales ; & saber, las circons-
tancias favorables del gobierno, y de las
maneras, la proteccion de los grandes , y
la e‘mulaci(m. Ademas Dubos, en sus re-
il(-.\xo.ncs sobre la poesia y la pintara, ha
recogido una porcion de observaciones acer-
ca del influjo que tienen en el ingenio, el
aire el clima, y otras causas naturales.
.\.mn cualesquiera las causas, ha habido
sin duda algunas épocas mas sefialadas que
otras en obras de ingenio. :
Los sdbios distinguen cuatro de estas afor-
tunadas épocas: la 1.°la de los griegos ,
que alcanza hasta Alejandro : la 2.0la de
los romanos desde Julio Cesar hasta Au-
gusto : la 3.* de la restauracion de las le-
tras , bajo los Papas JulioII. y Leon X : y
la 4. la de Luis XIV. Véase en {a dec-
cwon xxxi. {gs hombres grandes eompren-
r{zths en estas €pocas. Por antiguos se {-n—
llt‘lldcl.) y todos los que florecieron en las
dos primeras desde Homero ; y por moder-
nos los que han sobresalido en las dos ilti-
mas, con inclusion de los que ha habido-
hasta nuestros dias. Hacer unacomparacion
entre estas dos clases de escritores es por
necesidad cosa vaga, ¢ incierta; por com-
p.rcnder tantos , y de tan diferentes espe-
cies y grados de ingenio : y fue una cues-
tion muy agitada en Francia entre Boileau
y mad:‘nna Dacier de una parte que llabax;
la preferencia & los antiguos, y Perrault y
la Motte de otra que la daban 4 los moder-
nos, llevandose al estremo unos y otros:
como §ucede en teda cuestion acalorada. &
Haciendo una comparacion de las épocas
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del mundo con las del hombre podemos
asegurar con bastante fundameato, que si
en las dltimas se ha adelantado en ciencia y
en gusto, se advierteen las primeras mas yi-
gor, mas fuego, mas entusiasmoen el ingenio.
La diferencia caractéristica entre los poetas ,
oradores; ¢ historiadores antiguos y moder-
nos, esld en que en los primeros se encuen -
tran ideas mas eleyvadas » mayor sencillez ,
y un entusiasmo mas original : y en los
segundos mucho masarte y correccion , pero
menos energia; haciendo sin embargo algu-
1as escepeione , porque en entusiasmo poe-
tico ¢ ingénio original Shakespeare, Milton y
(Ceryantes noceden 4 ninguno de los antiguos.

Es de observar , que los antiguos se hal-
laron en circunstancias mas fayorables para
hacer ‘esfuerzos singulares de ingenio. La
erudicion era menos comun que ‘ahora, y
mas dificil de conseguir. Para hacer algu-
nos progresos necesitaban viajar al Egipto ,
4 los paises del Oriente. En estas remotas
tierras consultaban #'los sacerdotes, 4 los
filésofos, 4 los poetas , y cuantos habian ad-
quirido fama de sdbios. Volvian 4 su pais
con descubrimientos , y prendados de los
objetos nuevos que habian visto. El trabajo,
que les habia costado adquirir estas noli~
cias y sensaciones, era causa del entusiasmo
que los inflamaba. Por este trabajo- debian
esperar mayores recompensasy honores que
en el dia. Herodoto leyé su historia 4 toda
la Grecia , junta en los juegos olimpicos: y
tuvo la gloria de ser coronado ptiblicamente.
Enla guerra del Peloponeso, derrotadala
escuadra-de los atenienses, se mandé pasar
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4 cuchillo 4 los prisioneros : y s€ pcrdf{mf
la vida 4 los que recitaban algunos versos
de Euripides. ]

En nuestros tiempos un buen escrito no
pasa por obra dificil, ni muy grandg.' "n.n
meritoria. Escribimos con toda comodidad;
porque tenemos mas ausilios. La imprenta
ha hecho communes, y de ficil adquisi-
cion todos los libros , y la mulh‘tud de au-
silios, lejos de favorecer los e.siflemm <_lel
genio , los desprime, segun opinion del in-
gles Guillermo Temple en su ensayo sobre
los antiguos y modernos; en que se esplica
de este modo. «Es muy probable que los
hombres pierdan, en vez de ganar, con es-
tos medios que debilitan su ingenio, for-
mdndose por el de otros; y queé dGejen de
adquirir muchos conocimientos, que ha-
brian sido originalmente suyos , por conten-
tarse con saber los de otros que los han pre-
cedido. Asi aquel que se limita & copiar ja-
mas Serd poeta : como jamas serd rico el
pueblo que confie mas en la caridad agena
que en st propia industria.s ¢ quc.n
puede asegurar, ( prosigue) que la erudi-
cion no debilita aun la invencion en un
hombre; 4 quien la naturaleza ha dotadode
grandes talentos ? ¢ y queel ‘peso , y lamul-
titud deideas y pensamientosde tantos otros
no apaguen los nuestros; de la misma ma-
nera que una gran porcion de lefia apaga
una chispa, que habria llegado 4 ser un
granfuego ? Lafuerza deldnimo, igualmente
que ladel cuerpo, se aumentamas con el ca-
lor del ejercicio, que con el dela ropa ;y si
este calor estrafioes escesivo, hace 4 loshom-
bres Jdnguidos; y debilita su constitucion. »
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Para encontrar modelos escelentes en casi
todos los géneros de composicion, nesesita-
mos recurrir 4 algunos de los antigass : y
st queremos ideas mas esactas y completas
en algunas partes de la filosofia , las halla-
rémos principalmente en los modernes. En
la_poesia épica, por ejemplo, no tesemos
hasta el dia quien pueda compararse con
Homero, y Virgilio. No encontrames tam-
poco oradores semejantesd Demdstenesy
Ciceron. En cuanto 4 la historia , 4 pesar
de algunos defectos por lo tocante 4 las pla-
nes , no hallamos una narracion tan ele-
gante , tan pintoresca, tan animada,ni tan
interesante , como las de Herodoto, Jeno-
fonte, Tucidides, T. Livio, Salustioy Td-
cito. El modo de conducir un drama ha
podido mejorarse alguna cosa ; mas por lo
que hace 4 la poesia , y al sentimiento, no
tenemos quien-iguale & Sofocles, y Euri-
pides ; nien la_eomedia un dililog-',x de la
sencillez correcta , eleganle y graciosa , del
de Tereneio. En vano buscamos elegias
amorosas . como las de Tibulo , ni push?m—
les como las de Tedcrito; ni quien en Ia
lirica pueda compararse con Horacio,

Pero nose ha de confundir el profundo
respeto , que merecen los eldsicos antiguos
con el desprecio de todo lo moderno, y con
aquella ciega veneracion de todas las obras
escritas en griego y en latin ; que es lo que
hacen los pedantes.

He hecho solo unos apuntes, bastantes 4
mi entender para la corla capaciiad de los
jévenes. Si estos apelecieren mayor ilustra-
cion, pueden recurrir d la leccion xxxi. ya
citada,

HISTORIA.
CAPITULO XXI

Historta. Swunidad.

L.\ division mas concisa de los diferentes
géneros de composicion es, que unos estin
escrilos en prosa y otros en verso. Como
sujetos 4 distintas reglas piden ser examina~
dos con separacion : y habiendo ya tratade
de la elocuencia , ¢ discursos piblicos de
todas clases, pasaré al eximen de las obras
histdricas y filosoficas, las cartas, los ro-
mances , y novelas; dejando para despues
la poesia, y examinando de paso el carac-
ter de los escritores que han sobresalido mas
en prosa 6 enverso, tanlg anliguos como
modernos.

Trataré primero, ycon alguna estension ,
de la historia & causa de su dignidad.

Asi como la obligacion del orador es per-
snadir; la delhistoriador es recordar la ver-
dad para instruccion delos hombres. Como
este es el fin principal dela historia , 1as ca-
lidades esenciales del historiador deben ser
la imparcialidad , la -fidelidad, y la esacti-
tud. No debe ser;ni panegirista, ni satirico:
dntes contemplando a sangre fria losaconte-
cimientos pasados, y el caracter de los hom-
bres, debe presentar. d los lectores una co-
pia fiel de la naturaleza humana.

En el plan del historiador no deben entrar
todos los hechos; sino aquellos solos, de
cuya aplicacion al estado presente podemos
sacar alguna utilidad. Deben ser de consi-

)(J‘.
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guiente importantes, presentarse encadena-
dos con sus causas, ¢ indicarse sus efectos.
La historia se inventd para suplir la falta de
esperiencia  y por consiguiente no debe ser
una fibula, compuesta con el designio de
agradar , y que hable solo 4 la imaginacion.
La gravedad y dignidad son sus caractéres
esenciales, yla deslucen los adornos frivolos,
labrillantez del estilo, las sutilezas del in-
genio, los equivocos y las agudezas. Estos
caracléres no son incompatibles con una
narracion adornada y animada; siempre
que el adorno -y la elegancia se hermanen
bien con su dignidad; y no parezca que se
han buscado de propdsito.

Bajo ¢l nombre de historia se compren-
den , como especies subaltérnas, los anales,
las - memorias; y las vidas, sobre las cuales
s¢ harin algunas reflexiones, despues que se
haya considerado cuanto pértenece 4 la ver-
dadera historia.

Esta es de dos especies; ¢ contiene lahis-
toria entera de alguna nacion, con todas las
revoluciones que ha sufrido, como la histe -
ria romana de T. Livio ; ¢ lahistoria de al-
gun suceso particular, 6 de alguna época
mémorable , como la historia de la guerra
del Peloponeso por Tucidides, las de las
guerras Catilinaria y Jugurtina por Salustio,
la de la guerra contra los moriscos de" Gra-
nada por don Diego Hurtado de Mendoza,
de la espedicion de catalanesy aragoneses de
don Francisco de Moncada, yde los Paises-
bajos por don Carfos Coloma.

En unas y otras e! caidado del historiador
ha de ser dar 4 la obra la unidad poesible ; de
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suerte , que todas las partes esten ligadas
entre si por algun principio; y hagan en el
dnimo la impresion de una sola cosa, y toda
entera. Estudiemos la historta por diversion,
6 parainstruirnos; lo conseguirémos mejor,
cuando tengamos 4 la vista el plan del his-
toriador ; y cuando haya un punto céntrico
d que referir los varios hechos que nos re -
cuerda.

Aunque con dificultad se puede conservar
1a unidad en las historias generales ; un es-
critor hdbil sabrd conservarla en parte
porque aunque el todo tomado en general
sea en si muy complejo ; lasprincipales par-
tes que lo constituyen, forman otros tantos
todossubalternos, cuandose consideran con
separacion : y cada una de ellas puede tra-
tarse ¢ como completa en si misma, ¢ como
ligada con la que la precede ¢ la sigue. El
principio de toda la condacta de los roma-
nos fué la estension gradual de sus conquis-
tas, y el logro del imperio universal. Esto
dié 4 T. Livio un asunto feliz para la uni-
dad historica. El que tuvo mas esacta idea
de esta calidad fue Polibio ; como la prue-
ba la razon, que ¢l mismo da de su plan al
priocipio del £i6. 111,

Los que eseriben la historia de un aconte-

- cimiento particular,, como se limitan 4 cierta

€poca, tienen tan grandes ventajaspara con-
servar la unidad histérica, que si faltan 4
ella son inescusables. Las historias citadas
de Salustio; 1a ciropedia y la retirada de los
diez mil, de Jenofonte, son modelos de
historias particulares en esta parte. Tucidi-
des, aunque escritor de grande mérito, la
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quebranté muchas veces en su historia de
la guerra del Peloponeso.” Entre los moder -
nos tenemos 21 presidente Thuano; quien,
por querer hacer muy universal la historia
de su tiempo , incurrié en el mismo defec-
to de abrumar al lector con una infinidad
de hechos inconexos, llevindolo 4 un mis-
mo, tiempo , y como Tucidides, a diferen-
tes partes del muondo. Véase {a leccion
XXIL

CAPITUEO XXII

Requisttos en el historiador.

Pam conseguir los fines de la historia, es
preciso que el autor cuide mucho_de sena-
lar la conexion intima , gue los hechos refe-
ridos tienen entre si, y.consus causas, Para
esto son necesarias dos.cosas: 1.* un cono -
cimicntoprofundo delanaturaleza humana:
2+ una instruccion mas que mediana en la
politica y en la eiencia del gobierno. Lo
1.” es indispensable para discurrir conagier-
to, sobre la conducta de los personages, y
dar cabal idea de su edracter :.y lo.2.” para
presentar las revoluciones del gobierno, y
el influjo de las gausas politicas en'los nego-
cios puiblicos.

Los conocimientos en politica eranmasli-
mitados en los tiempos antiguos que en los
nuestros : porgue habiaménos comunicagion
entre los estados vecinos, y de consiguiente
ménos conocimiento de sus nezocios : care«
cian de las ventajas de los correos : y tam-
poco tenian embajadores de re
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ne en cortes distantes. Nosehabia estadiado
toda la estencion del influjo del gobierno,
y de las causas politicas, lanto como en
nuestros liempos; enque la mayor cspcx:nen-
cia de todos los gobiernos ha dado 4 los
hombres mayor inteligencia en los nego-
cios.

Por esto sucede, que los historiadores an-
tiguos, esponiendo los hechos con gran cla-
ridad y elegancia, no nos dan muchas veces
idea esacta de las causas qne los motivaron.
Por los historiadores griegos apenas pode-
mos formar idea de la fuerza , la riqueza y
las rentas delos diversos paises de laGrecia,
de las causas de algunas revoluciones, de
sus relaciones particulares, y desusintereses
comunes. T. Livio tuvo la mejor ocasion
para estenderse en la esplicacion de las cau-
sas politicas, relativas 4 los principios de la
grandeza de Roma, y de las ventajas ¢ de=
fectos de su gobierno : y con todo, es corta
la instruccion que nos da en esta parte. Es-
cribiendo Salustiolahistoria de una conspi-
racion, parece que debié componer mna
obra enteramente politica : sin embargo ve-
mos, que puso mayor. cuidado en la elegan-
cia de la narracion, y enla pintura de los
caractéres, que en manifestar las causas se-
cretas de aguella.

Pero no 4 todoslos antiguos les faltaron es-
tos conocimientos : pues ningunos pueden
ser mas instructivos en esta parte, que Tu-~
cidides , Polibio y Tdcito.

Tampoco ha de cortar el historiador 4 ca-
da paso el hilo de la historia para hacer re-
flexiones y observaciones. Basta, que sepa
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colocar 4 los lectores en un sitio eminenie ;
desde el cual puedan divisar todaslas causas
de los acaecimientos que refiere. Hay oca-
siones en que es licito al historiador entrar
en discusiones de algun momento; examinar
puntos dudosos que sean de algun interes;
y hacer observaciones sobre algun acaeci-
miento que haya influido mucho en los di-
versos estados, por los enales ha pasado el
genéro humano : pero aun en estas debe
poner muchoesmero en no fastidiar 4 los lec-
tores, reproduciendo muy & menudo tales
discusiones. Si tiene que hacer observacio-
nes sobre el hombre en general, ¢ sobre
algunos particulares, hard mas efecto intro-
duciéndolas con mana en la narracion, que
dindolas como reflexiones sueltas. Véase
en la teccion xxxu. das que el autor seiiala
en Tdcito.

CAPITULO XXIIL

Calidades de la narracion historica.

LA 1.* calidad de la narracion histérica es
la claridad, el 6rden y la conexion. Para
esto el historiador debe ver bajo un punto
de vista toda la materia, y comprender la
cadena de todas sus partes. De este modo
acertard 4 poner cada cosa en su lugar : nos
conducird con suayidad por la serie de los
negocios : y podrd darnos la satisfaccion de
ver como se deriban los sucesos unos de
otros.

2.* Debe resplandecer siemprela gravedad
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en lanarracion : porque la historia esuna de
las composiciones mas nobles. El estilo no
ha deser vulgar, ni las frases desnadas y ba-
jas; niménos ha de haber en ¢l afectacion
de agudeza ¢ de.ingenio.

5.* Debe ser interesante. Para esto son
necesarias dos cosas : lo 1.°un justo medio
entre una atropellada narracion de los he-
chos, y una individualidad prolija; pues lo
uno confunde al lector, y lo otro le cansa :
v 1o 2.° un discernimiento esacto de las cir-
cunstancias relativas 4 los sucesos, que sé
ha propuesto referir; pues los hecho_s gene-
rales hacen en el dnimo una impresion dé-
bil ; y solamente valiéndose de circunstan-
cias y particularidades escogidas con propie-
dad, hard el historiador interesante la nar-
racion; la dard vida, cuerpo y colorido; y
nos pondrd en estado de mirar los sucesos,
como si los tuviéramos 4 la vista. Péase la
feccion xxxii.

CAPITULO XXIV.

Histeriadores antiguos.

Los historiadores antiguossobresalieron por
1as calidadesespresadas en el capitulo ante-
rior;y én especial’por la dltima.

Herodoto es siempre agradable; y refiere
todo con aquella gracia y sencillez, que
siempre interesa al lector.

Aunque el estilo de Tucidides sea mas
aspero y «uro; manifiesta en los pasages
* célebres €l mayor nervio y fuerza para la
descripcion.
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La ciropedia de Jenofonte, y su Anabasis
6 la retirada de los diez mil, son en estremo
admirables por la eleccion de las circuns-
tancias, y la facilidad y el interes de la nar-
racion : pero su continuacion de la historia
de Tucidides es inferior 4 esta.

El talento grande de Salustio parala des-
cripeion historica se ve en la guerra de Cati-
lina, y aun mas en la de Jugurta : aunque
sa estilo es en demasia estudiado.

Nadie ha lleyado ventajas 4 T. Livio en
el arte de la narracion ; como se puede ver
en sudescripcion de la derrota del ejéreito
romano por los samnitas en las horcas cau-
dinas.

La descripcion que hace Cesar de la cons-
ternacion de su campamento, por los ru-
mores que corrieron entre las tropas, de la

ferocidad, la talla , y el valor de los germa-
uos; es un ejemplo de pintura historica,
ejecutada de una manera sencilla, y que
presenta al mismo tiempo una escena ani-
mada,

Tdcito es otro autor sobresaliente en la
pintura histérica; aunque algo diferente en
su manera de la de T. Liyio. Escoge una ¢
dos circunstancias notables : y las presenta
luego bajo de un puntoidevista interesante,
¥y por lo general nuevo y singular. Tal es la
pintura de Roma , y del emperador Galba,
cuando Oton selevanté contra aquel. En to-
da_su obra muestra una mano maestra.

Profundo en las reflexiones s ‘es tambien
fuerte en las descripciones, y patético en los
pensamientos. Es filésofo, poeta, thistoria-
dor. Pero no es, con todo, el dechado me-
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jor para escribir la historia : por:{ue 2;;150
masiado agudo en lasreflexiones , cmlu -
conciso en el estilo, & veces concep lmsué
afectado, abrato, y obscuro : y parece q :
la historia exige una manera mas franca y
atural. Loy
M;}és antiguos hicieron uso en l{a lu:alon::l;lr(f
un adorno que han abandonado los m i
nos : hablo de las arengas, que en oct"tis" :
nes de importancia ponian en llqcill‘tle";iilels
nos de los principales personages. u'cvxl() L=
introdujo este método. Pero l’OF"I“lu}v e :‘i
que sean las arengas, puede fllbpill:ll‘s;}il;o
son propias en la historia : y yo I}IL. mc' e
4 ereer que no cuadranbien en ella; porq i
hacen una mezcla violenta de la ficcion c?_x
la verdad, y son una especie de hch:lug
poética que mo viene bien con la g(a\‘c’ a
de la historia. En fin, no hay mas leu
para poner arengas en la historia , ‘(:[llC ?
que habria para poner composiciones poe
ticas en boca de algunos pcrsonagc.s'men-
cionados en ella, y conocidos por su talento
poético. Lo mejor y mas u_atural es comu-
nicar el historiador en ocasiones s_cn.alada;s ~
y en su propio nombre, los sentimientos 'yl
razonamientosde dichos personages ; lo cua
puede hacer sin tomarse licencias, ni usar
sion.
dcﬁ?f)ﬁg‘lllcjo de los caractéres esuno :118 ios
mas espléndidos y al mismo txem?'n._ cl 0s
mas dificiles adornos de la corposicion his-
térica : y el escritor, que quiera (-ar(xcle};i
zar de una manera instructl\'az ha de ser
sencillo en el estilo; yno conlcnlundosg. _c”'",
darunas pinceladasgenerales, ha de descen-~
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der 4 aquellas particularidades, que deno-
tan un cardcter con sus facciones mas fuer-
tesy dlsthlivas. Los griegos hacen aimnus
veces elogios : pero raras veces I)osqzncian
unos caracléres cabales y conocidos. LosQue
;fl’zlx‘zzﬁg?merax-on en esta parte son Salustio
En Izhistoria debe reinar siempre la sana
moral ; como que se escribe para la instruc-
cion, bm_dar lecciones de moral ha de ma-
nifestar siempre el historiador respeto 4 la
virtud, ¢ indignacion contra los vicios. V(;s
interesan mucho los hechos, cuandosa r;ar-
racion despierta nuestra simpatia ; y nos ha-
ce mieresar en la suerte de los a’ctoros 'y
Jamas  producird estos efectos un escritor
drido, y que no posea buenos sentimientos
¥ éase para mayor esplicacion de tas cali-

dades de los hi ) )
q wstorvadores antiq 1 g
CiO7 XXXIL i

CAPITULO XXV.

Historiadores modernos.

Iunu!s'os. El pais de Euro
mas lustre ha brill

timos tiempos, es sin disputa la Ttalia. Los

0pa en que con
ado la historia en los yil-
italianos se han distinguido siempre por
?_g:nl]ns, penetrantesy reflexivos : se han se
1alac s i itic: *
]05‘ 0 por su sagacidad y politica : y fueron
3 lpm}lems, que se aplicaron 4 las artes
G(: d gl.lst(;‘, y dl? la literatura. Maquiavelo ,
ticciardini iboglio y Ddyi
e a;uinl ’ entiboglio y Ddyila tomaron
8 guos por modelos en la manera de

= e
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hacer las narraciones : y algunos como I}eq-
tiboglio y Guicciardini introdujeron a imi-
tacion de ellos arengas. Acaso podrd decirse,
que escedieron 4 los mismos en la profun-
didad y claridad de sus miras politicas. Con
todo, se notan en cada uno de ellos algu-
nas imperfecciones. Maquiabelo , en su his-
toria de Florencia, no es tan interesante
como debia aguardarse de sus talentos y co-
nocimientos; y entré en pormenores muy
prolijos de los partidos de aquella ciudad .
Al sensible y profundo Guicciardini se leta-
cha su nimia detencion en los negocios de
la Toscana. Bentiboglio, en su escelente
historia de las guerras de Flandes, se acerca
4 una manera florida y pomposa. Davila,
uno de los autores que mas agradan en sus
relaciones, tiene visiblemente el def>cto de
uniformar mucho los caractéres, ' de re-
presentarlos como guiados con demasiada
regularidad por intereses politicos. Sin em-
bargo de esto merecen todos cuatro ser te-
nidos por los primeros historiadores ‘mo-
dernos.

Franceses. Muchos de los modernos his-
toriadores franceses son animados, vivos , ¥
agradables ; y algunos no les falta profun-
didad y penetracion; pero no pueden igua-
larse a los italianos mencionados.

Ingleses. En tiempos hizo la Escocia al-
guna_figura con el celebrado Bucanan,
escritor elegante , cldsico en la latinidad, y
agradable en la narracion y en las descrip-
ciones. Pero atendid este mas 4 la elegan-
cia, que 4 la esactitud. Jamas pensé en el
sistema feudal : y como este fue la base de
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1a constitucion escocesa, sus miras politicas
00 por preeision inesactas ¢ imperfectas.
Cuando pasa 4 los hechos de su liempo,
ademas de tomar un estilo dspero, se le
conoce muy preocupado del espiritu de par-
tido. Clarendon , aunque se declara abierta-
mente por un partido, refiere los hechos con
una wngennidad-inesperada, y conserva en
loda'la obra dignidad de historiador. Barnet
€5 Vivo y clarro : pero apénas tiene otra ca-
hd‘a‘d historica. Su estilo es desalifado yfa-
miliar : los caractéres en general son lige-
ros, y satiricos; y la mescla de historietas
relativasd su persona le hace pasar mas
bien Por un escritor de memorias, que por
aistoriador. Los historiadores ingleses por
largo tiempo fueron solo ])Csﬂdl): compila-
dores; hasta que Humey Gibbon han dado 4
Su pais grande reputacion en esta parte.

- Espanoles. De estos puede tambien de-
cirse, que apenas han sido otra cosa que
compiladores indigestos. La mitad de  la
historia de Florian de Ocampo podria ti-
tularse Espaiia fabulosa; y la otra parte es
l}\storia de Cdrtagoy Roma y no de Esp:lﬁa:
Su gran mérito esta en haber fijado esac-
tamente la geografia de la Espaiia antigua
con !el moderna. Su estilo s claro 4 li"c;?o .
sencillo , pero algo desalifiado. Su gontﬁ
nuador Ambrosio de Morales al llecar 4 la
¢poca tlcl‘cris!ianismo, en lugar de la his-
toria de Espafia, solo da la de los santos de
ella’; pero llena de cuentos agenos de Ia
gravedad de la historia. Al leer la historia
d'c I\!ariana Se Ve, que compuso su obra
sin formar de antemano un plan : pues
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leiday releida muchas veces no se consigue
saber la historia de Espaia, y aun ménos
sus usos, eostumbres, y leyes. De tanto co-
nato como puso en el estilo resultaron algu-
nos defectos y grandes bellezas, pero &
veces intempestivas. Se conoce que tenia
hechos 4 prevencion varios rasgos de moral
y de politica. En las descripciones se ad-
vierte demasiada uniformidad : y no hablo
de su afectacion en el uso de los arcaismos,
perque apénas hay ya nadie que no la re-
Aknozea. Don Diego Hurtado de Mendoza
fue el primero de todos nuestros historiado-
res, que en la guerra de Granada acerto &
escoger un asunto propio para su ingenio
y sus conocimientos, ¢ interesante por sus
circunstancias. Ninguno ha manifestado mas
profundidad y penetracion que €l : ni ha
sabido unir tan bien con la narracion las
mdximas de una sabia politica. Pocos han
cconomizado tanto la mania de lucir su
elocuencia en arengas: y sobre todo nin-
cuno manifesto en igual grado su amor im-
perturbable 4 la verdad. El unico lunar, ¥
no pequeiio, dela historia de Mendoza estd
en ¢l estilo. Por afectar concision, acamuld
en un periodo cosas que pedian muchos :
dejo caer las copulativas : y usé con dema~
siada frecuencia de modos de decir verba=~
les, resultando desunido y aspero el len-
guage. En fin por negligencia, o por el poco
tiempo que medié entre la reduccion total
de losmoriscos 4 fines de 1570 , ¥ la muerte
de Mendoza en 1574 , dejé su historia sin
haber hecho & mi parecer uso alguno dela
lima ; y llena de paréntesis , repeticionesy
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descripciones hechas en tiempos, que en
lugar de dar desahogo al lector lo embara-
zan cortdndole el hilo de los sucesos. Barto-
lomé Leonardo de Argensola ., en la historia
de la conquista de las islas Melucas , es por
lo comun inverosimil en los razonamientos,
y muy pintoresco y galano en las descrip-
ciones, dando su estilo 4 la obra mas aire
de novela que de historia. En la espedicion
de catalanes y aragoneses contra furcos y
griegos de don Francisco de Moncada se §a
un escritor que corre al igual de los acaeci-
mientos. Su estilo mas unido que el de
Mendoza seria uno de los mejores para la
historia,, castigado de las repeticiones y
cacofonias que lo deslucen. Mas por la vi-
vacidad de sus descripciones , gravedad en
las sentencias y ninguna afectacion , me-
rece que se le cuente entre los primeros
historiadores nacionales. En las guerras de
los Paises bajos de don Cdrlos Coloma no
se advierten aquellos rasgos que penetran
hasta el corazon ; y aun en las reflesiones se
observa falta de naturalidad para introdu-
cirlas. Es arto desalifiado en la locucion por
las causas que Mendoza : pero refiere con
sencillez y con imparcialidad de juez he-
chos;, ‘en que se hallé interesad como
parte. Solis en su historia de la conquista ,
poblacion y progresos de la América sep-
tentrional, cuenta las hazafias de Hernan
Cortés, mas como panegirista que como
historiador : y en su manera muestra pasion
4 lo maravilloso. Vivié en un tiempo, en
que se habia perdido el amor 4 la bella na-
turalidad ; y por lo tanto se hallan en su
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obra muchos pensamientos ¢ falsos o tri-
viales, 6 bajos ¢ poéticos. Tengo por in-
verosimiles casi todos los razonanucntos.,
que pone en boca de Cortésy de l(l)s Ca;;x-:
ques. Es mas natural y ménos aguc chdos
indirectos ; y reconociendo la superiorida

de Solis sobre cuantos cultivaron la len-
gua castellana en aquellos tiempos desgra-
ciados, y aun su mayor correccion ql,ic
toca ya en refinamiento ; no pucd::l OClll -
larse , que sus periodos, sin esceder 0s
limites de una justa medida, la tienen a
veces muy simetrica, sefaladamente al con-
cluir los capitulos. En fin Solis es inferior a
Mendoza , y aun 4 Moncada , en pcmitra.-
cion y profundidad , y en el arte de escri-
bir la historia. ¥ éase ta misma {eccion.

CAPITULO XXVI.

Anales , memorias y vidas.

Los anales significan communamente gna
coleccion_ de hechos, dispuesta por orden
sgic sirve de materialespara la
cronoldgico; yque sirve dem 'd
historia. De consiguiente todo lo quese pide
4 un analista es que sea ficil, claro y coms

sleto. @
: L.as memorias denotan una composicion,

en que el autor refiere solgmente los hcchog
que ¢l mismo ha llegado 4 saber, 6‘ e?} qu

se halla personalmente interesado; lSue
ponen 4 las claras la conducta de a gok
personage , 6 las circunstancias de la accion

T T .
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que toma porasunto. Lo queprincipalmenie
se requiere de este escritor es que sea ani-
mado ¢ interesante; que d¢ noticias curio-
sas, y utiles; y que informe de dlgunas par-
ticularidades dignas de saberse. Son nota-
bles en este género las del duque de Sully.
Aquellas pueden dar mucha instruccion v
mucho conocimiento de la naturaleza hu-
mana : y estas tienen la especial ventaja de
caraclerizar hermosamente dos de los mas
ilustres personages de su tiempo ; el mismo
Sully, uno de los mas hibiles y mas incor-
ruplos ministros , y Enrique IV uno de los
mayores y mas amables principes de los
tiempos modernos,

La biografia, y las vidas son composicion
ménos grave y formal quela historia ; pero
no meénos instructiva acaso para el mayer
nimero de los lectores : como que presen-
tan laoportunidad de ver al descubierto los
caractéres de los hombres grandes con sus
virtudes y sus defectos; y los hacen conocer
mas estensa ¢ inlimamente que la historia.
Un biografo , como se estiende 4 darnos 4
conocer la vida privada del héroe, puede
descender 4 circunstancias menudas é in-
cidentes familiares : y para conocer su yer-
dadero cardcter sacamos mucha luz de las
ocurrencias familiares, y al parecer trivia-
les de la vida privada ; en la cual todos
suelen obrar sin disfraz, y 4 impulsos de sn
genio. En esta especie de composicion tiene
no poco mérito  Plutarco ; debiéndosele d
¢len gran parle el conocimiento que tene-
mos de variosde los mayores hombres de la
antigiedad. Es notable ademas Plutarco por
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haber sido uno de los escritores mas huma-
nosde la antigiiedad ; por deslumbrarse me-
nos que muchos de ellos con las proezas
inspiradas por el valor y la ambicion; y por
complacerse en presentar 4 los hombres
grandes en el mas delicado y delicioso punto
de vista de su retiro yvida privada. Féase (e
{eccion ya referida.

CAPITULO XX VIL

Mejora de ta historia.

DE algun tiempo & esta parte ha comen-
zado 4 haber muchisima mejora en la com-
posicion histérica , poniendo los escritores
atencion mas particular que dntes 4 las
leyes , costumbres, comercio, religion,
literatura y demas articulos , que contri-
buyen 4 dar idea del espiritu, y genio de las
naciones. Y seguramente el que desentraiia
el estado y la vida de los hombres , y pone
en claro los progresos del entendimiento
humano , es mas 1itil ¢ interesante; que el

e solo da una razon individual de sitios
y de batallas. Véase {a feccion xxxu ya
citada.

CAPITULO XXVIIL

Escritores filosdficos.

EL objeto del filoséfo es instruir, como el

saber es el objeto de los que estidian. Pero

no logrard probablemente instruir, el que
11
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no procure empeilar la atencion del que
estudia , interesandole en el asunto por la
manera de presentarlo. Todo escritor filo-
sofico debe pues procurar la mayor clari-
dad posible, igualmente que mucha esacti-
tud y precision. No debe emplear palabras
vagas, ¢ de significado incierto; y para no
variar de modo alguno la idea, ha de huir
de toda palabra en la apariencia sinénima.

Pero un escritor , annque claro y pre-
ciso, puede ser drido: y para evitar esto
debe hermosear algo la composicion. Uno
de los adornos mas wtiles y agradables de
que puede valerse el filoséfo , son las ilus-
traciones tomadas de los hechos y de los
caractéres de los hombres; que admite na-
taralmente todo asunto moral ¢ politico ;
que- diversificando la composicion alivian
el dnimo de la fatiga del raciocinio y que
convencen mas que los razonamientos.

Estos escritos 4 mas de un estilo claro,
pulero y elegante, admiten metiforas,
comparaciones y demas figuras templadas
de la elocuencia; y que lisongeando 4 la
fantasia dan 4 las sentencias mayor cla-
ridad y fuerza. Pero estos adornos han de
ser modestos : y mas bien se perdonaria 4
un filoséfo errarlo por una desnuda sencil-
lez, que por unos adornos hinchados ¢
floridos.

Los tratados filoséficos de Platon y de
Ciceron estdn  escritos con muchisima ele=
gancia. La afectacion de estilo ¢s una de
las censuras, que de mucho tiempo 4 esta
parte se han hecho con justicia 4 Séneca.
Es muy apasionado de cierta brillantez re~
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lumbrante, de antitesis, y de agudezas.
Los escritos del ingles Shaftsbury pre=-
sentan la filoséfia vestida de todos los
adornos que la cuadran, y acaso con al-
gun esceso. Véase la leccion xxxul

CAPITULO XXIX.
Didlogos.

Los escritos filosdficos se acercan & lgs
obras de gusto, cuando se escriben en flia-
logo, y llevan el tono de la conversacion,

El didlogo puede escribirse de dos ma-
neras: 6 como conversacion seguida en
que solo aparecen los interlocutores; como
lo hizo Platon: é como relacion de una
conversacion de que da cuenta el autor;
lo que gencralmente hizo Ciceron. Aunque
con alguna diferencia en la forma, la na-
turaleza de la composicion es sin embargo
idéntica en el fondo, y sugeta 4 las mismas
leyes.

"En cualquiera de estas dos formas es de
mas dificil ejecucion el didlogo de lo que
comunmente se imagina. Es necesario,
que las diferentes personas, en su natural
y animada conversacion, muestren su carde-
ter y maneras peculiares, como si bablaran
en realidad. Pero la mayor parte de los es-
critores modernos mo tienen idea de esto :
y en quitando & sus didlogos las formulas
esteriores de conversacion, son lo mismo
que si ellos hablasen en persona propia por
tedo el discurso de la obra,
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Entre los antiguos sobresale Platon por la
belleza d¢ sus dialogos. La escena y las cir-
cunstancias de muchos de ellos estdn pin-
tadas con frescura. Los caractéres de los
sofistas con quienes disputd Socrates, estan
bien dibujados. Pero puede reprendérsele
la -escesiva lozania de su imaginacion ;
que obscurece 4 veces su juicio, yle ar-
rastra frecuentemente & esplicarse en ale-
gorias, ficciones, ¢ ideas hijas del entu-
siasmo ; y lo eleva a4 las regiones aéreas de
una teologia misteriosa.

Los didlogos de Ciceron no_son tan ani-
mados y caracteristicos como los de Platon.
Pero algunos, y en especial el de Oratore,
son agradables; y estin bien sostenidos.

El autor del didlogo de causis corrupte
eloguentiew , que anda entre las obras de
Quintiliano; y 4 veces entre las de T4cito,
imité felizmente, y sobrepujé acasod Cice-
ron en esta manera de escribir.

Luciano es un dialogista de mucho mé-
rito : ‘aunque los asuntos pocas’ veces le dan
titulo, para que se le cologque entre los es-
critores filosoficos. Es el modelo cabal de un
didlogo ligero y festivo; especialmente en
los de los dioses y los de los muertos , sazo-
nados con una sdtira chistosa.

En esta idea de didlogos de los muertos
Iran seguido d Luciano algunos modernos.
Fontenelle, en particular, dié por este es-
tilo didlogos ingeniosos y agradables: pero
en punto de caractéres, cualesquiera que
sean los personages, todos en su pluma son
franceses. En la lengua inglesa se distin-
guid el doctor Enrique Moore en sus didlo-
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gos sobre los fundamentos dela religion
natural : y los del obispo Berkley, sobre la
esistencia de la materia, aunque no descu-
bren los caractéres de los interlocutores,
son un ejemplo del modo de hacer claro un
asunto astracto por una conversacion bien
seguida. Féase la leccion xxxur

CAPITULO XXX

Cartas.

E L escrito epistolar ocupa un lugar medio
entre las composiciones sérias y las entre-
tenidas: y es de indefinida estension ; por-
que no hay asunto, sobre el cual no se
puedan comunicar al publico los pensa-
mientos en forma de carta.

Mas no basta la forma para colocar i
los escritos enla clase de composicion epis-
tolar. Esta composicion es de distinta es-
pecie cuando es de una clase fieil y fami-
liar, y una conversacion por escrito entre
dos amigos distantes uno de otro. Bien ma-
nejada puede ser muy agradable; y serd
tanto mas apreciable, cuanto mas impor-
tante sea el asunto. Si las cartas estan es-
critas de una manera animada, y con sol-
tura y gracia, pueden ser entretenidas; en
especial si en ellas encontramos algo que
nos interese en los caractéres.

En tode comercio se ocultan mas ¢ me-
nos los hombres; pero como las cartas de un
amigo 4 otro son lo que mas se acerca &
la conversacion; es de esperar que se des-
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Entre los antiguos sobresale Platon por la
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cubra su caricter en ellas, mas que en
otras composiciones destinadas para el pi-
blico. Por esta causa mucha parte del mé-
rito y del agrado del escrito epistolar de-
penderd siempre del conocimiento mas ¢
menos intimo que nos dé del escritor.

El requisito 1.° es que el estilo sea natu-
ral y sencillo ; porque la dareza y la afec-
tacion son tan violenlas en una carta como
en la conversacion. Niuna ni otra escluyen
la viveza y el ingenio; siempre que no apa-
rezea estudio; que se usen & tiempo; y
qgue no se prodiguen. El 2.° es que el es-
tilo noe sea muy acepillado: basta que
sea limpio y correcto. Las mejores cartas
son comunmente las que el autor ha es-
crito con mas facilidad. Pero esta facilidad
y sencillez no quieren decir un total des-
cuido. Escribiendo al amigo mas intimo se
requiere alguna atencion, tanto al asunto
como al estilo; por pedirla el decoro de
nosotros mismos ; y el del sugetod quien es-
cribimes. Tambien es de advertir, que aun-
que en la conversacion es disimulable al-
guna espresion descuidada; al tomar la
plama, debemos no “olvidar que {ittera
screpta manet.

Las cartas de Plinio son una de las colec-
ciones mas célebres de los antiguos; ydan
una idea muy agradable del autor. Pero
segun la espresion yulgar huelen demasiado
d' aceite: son con esceso elegantes y finas;
y hacen pensar que Plinio tenia puestos
los ojos en el piblico, cuando aparentaba
que escribia solo para sus amigos.

Las de Ciceron, aunque no tan pompo-
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sas como las de aquel, son bajo muchos
respectos de un precio muy Superior; por
ser cartas sobre asuntos verdaderos, escri-
tas 4 los primeros hombres de su tiempo ,
con pureza y elegancia, sin la meénor afec~
tacion, y sin intento de publicarlas. Con-
tienen los materiales mas autenticos de la
historia de aquella edad, en la situacion la
mas interesante acaso que presentan las
historias; 4 saber, la importante crisis de
estar ya para arruinarse aquella rep.l'xbli(?a:
y en ellas abre su corazon & sus amigos in-
timos con entera libertad, en especial 4 su
grande amico Atico.

La mejor coleccion de cartas en ingles
es la de Pope, Swift y sus amigos, publi-
cada en parte en las obras de uno y otro.
Entre ellas merecen particular elogio las de
Arburnoth , por su facilidad y sencillez bel-
las. Tambien carecen de afectacion las de
Swift. Algunas de Bolingbroke y de Affter-
bury son magistrales. Las mas censurables
por su manera artificial son las de Pope:
porque visiblemente hay en ¢llas mas estu-
dio, y menos naturalidad y sentimiento
que en las de algunos sus corresponsales.

Los mas célebres escritores de cartasen
Francia fueron en el siglo xvir. Balzac y
Voiture, y en el pasado madama Sevigné.
La reputacion de Balzac décliné pronto, &
causa de sus periodos hinchados, y estilo
pomposo : y el ahinco que puso Voiture
en luacir su ingenio, quita 4 sus carlas casi
todo el agrado. Las de madama Sevigné
pasan ahora por el modelo mas cabal del
estilo epistolar. Es ldstima que traten en
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gran parte de fruslerias: pero estan eseri-

tas con tal viveza, y su narracion es tan
facil y variada; tienen pinzeladas tan ani-
madas y colorido tan fresco; que de justicia
son acreedoras & los mayores elogios. Las
de la inglesa Montague no desmerecen
nombrarse despues de aquellas; porque tie-
nen mucha parte de la facilidad y vivaci-
dad francesa ; y conservan acaso el cardc~
ter epistolar, mas que cuantas se han pu-
blicado hasta el dia en ingles.

En Europa mno hay coleccion de cartas
tan antigua y apreciable, como el Centon
epistolario de nuestro bachiller de Ciudad-
Beal. Ademas del mérito de hallarse en el-
Jas la historia secreta del reinado de don
Juan 11, estan escritas con donosa natara-
lidad. Las de Gonzalo de Ayora, escritas
en 1503 al rey caldlico, y a su secretario
Miguel Perez de Almazan, y publicadas
en 1794, tienen propiedad en el lenguage,
franqueza en ¢l decir, y jugo en los
conceptos. No son de tanto precio las de
Hernando del Puglar, de mosen Diego Va-
lera, y del bachiller Pedro de Rua; por
salir de los limites de una conversacion ali-
nada. La grande alma de santa Teresa de
Jesus, su indulgente caridad, y su amabi-
lidad y jovialidad religiosa, se muestran
ventajosamente en sus cartas. En las de
Quevedo hay equivoquillos, retruécanos,
y un estilo empedrado de clausulas con-
trastadas. Solis en las suyas 4 don Alfonso
Carnero guarda por lo comun una sencillez
y naturalidad, que no cran de csperar de
su siglo, ni de su pluma. ¥ éase ta ya di-
cha teccion.

EOMANCES Y NOVELAS.

CAPITULO XXXIL

Romances y novelas.

Sn utilidad. Estos escritos pudieran pa-
recer demasiado frivolos para dar de ellos
noticia particular. Pero no hay duda ‘dc
que puede hacerse de ellos uso para varios
fines, y todos muy dtiles. Bien desempe-
fiados son unos de los mejores canales para
comunicar la instruccion; para pintar la
vida y las maneras de los hombres; para
mostrar los yerros d que nos arrastran nues-
tras pasiones; y para hacer amable la vir-
tud, y odioso el vicio. Aun por esto los
hombres mas sdbios de todos lossiglos han
usado mas ¢ ménos de las fibulas y hiccio-
nes, como de vehiculo de los conocimien-
tos. Bacon se vale del gusto que tenemos a
la historia ficticia, como de prueba de la
grandeza y dignidad del Cl]tCl?(li!]llelltO h‘u-
mano : observa que los objetos de este
mundo, y los rasgos comunes de. los ne-
gocios diarios no llenan el dnimo, ni le dan
satisfaccion entera ; y que apeteciendo he-
chos mas heroicos_y. brillantes, acaeci-
mientos mas variados, un ¢rden-de cosas
mas espléndido, , una dis!ri_bucion mas re-
gular de recompensas y castigos, y no hal-
lando estas cosas en las historias verdade-
ras, reeurrimos i las ficticias: acommo-
dando , dice aquel gran filqsofo, rerum
stmulacra ad animz desideria , non sum-~
mittendo animum rebus ; quod ratio facit,
et historia, )
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Sw origen. El ingenio de las naciones
orientales fué muy inclinado 4 la inven-
cion y 4 la ficcion, disfrazando desde los
primeros tiempos en fibulas y paribolas su
teologia, su filosofia, y su politica. Los in-
dios , persas y drabes, fueron famosos por
Sus cuentos, Los griegos tenian sus cuen-
tos jonios y milesios ; que ya han perecido :
¥y de la decadencia del imperio romano nos
quedan todavia algunas historias ficticias
compuestas por Apuleyo, Aquiles, Tacioy
Heliodoro ; pero que no merecen critica
particular,

Romaiices caballerescos. En los siglos
bajos tom¢ esfa composicion una forma
nuevay muy singular; enla eunal figurd por
mucho tiempo. El sistema feudal, los due-
los, el sefalamiento de campeones en de-
fensa de las mugeres, y la institucion de
los torneos , dieron origen 4 aquel sistema
maravilloso de caballeria’; una de las inven-
ciones mas singulares que presenta la his-
toria. En ella se fundaron los romances de
caballeria andantesca; que presentaban

una caballeria ideal , aun mas estravagante
de'la que hubo en realidad. Estaban llenos
de aventuras incteibles, acomodadas 4 la
grosera ignorancia de aquel tiempo: pero
tuvieron el mérito de una moral muy ele-
vada y heroica. Los caballeros eran decha-
dos de valor, de religion, de generosidad,,
de cortesania y de lealtad ¢ y las heroinas
sé distinguian por su modestia y delica-
deza, y por su dignidad de maneras.

Estas fueron'las primeras composiciones
que tuvieron ¢! nombre de romances : yel

ROMANCES. ad1
obispo de Avranches, Huet, M“l_“l’?'f‘ 05&‘;
nombre 4 los trobadores probenza es; que
nos conservaron algunos restos (lg lllm'l dlul‘g 3
y escribieron en una mezcla dc' ;'mn {wec
galo,llamadolenguage romano , 011~0m({,i§ e
El masantiguo de estos s el dela;zo dg)?;e
Turpin , conocido con el nombre ( (: os."“ie-
pares, y escrito en el siglo XI. A ?s el sig Lo
ron el Amadis de Gaula, y muchos (]? misn
cuiio. Las cruzadas dieron nueva m.xlcria > ‘y
animaron de nuevo el espirita pa‘ra sum,‘-l
jantes escritos : de modo, que dcsdcdaqu:
siglo hasta el xiv, signio cxlcanir}u ? csle
asunto d toda la Europa. En Espaia, onde
fué mas general el gusto a eslos romances ,
contribuyé mucho 4 estinguirlo el mgcmosl(')
Cervantes; y la abolicion de los ‘tornec()ls 5 4
prohibicion de los duelos, y la mudanza
general de las maneras, hicieron que_u.)'m.a-
ran nuevo giro las composiciones ﬁcti(.xﬂas.
Aparecieron la Astrea de Urfé, e l,:,rax.l
Ciro, y la Clelia y la Cleopatra de madama
Scuderi, la Arcadia del ingles Sidney, y
otras composiciones graves y ma,t;'esluosasi
por el mismo eslilo..Izstas consenarox{;
heroismo , la galanteria, y el tono moral de
la caballeria romancesca; pero tambien mu
cho de lo maravilloso , para que pm!lcran
agradar en tiempo de mayor relmam}eluto.
Novela familiar. Esta clase de novelas ,
asi en Francia como en [ngl:\lc.rra , en tiem=-
po de Luis XIV , y Carlos 1L fueron en ge-
neral e poca importanciay sin tcnd'ercm
moral; hasta que los franceses (hero'u algu~
nas de bastante mérito : como el Gil Bla§,
en que se manifiesta que su autor conocia
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bien el mundo, y las obras de Marivaux , en
que pinto con bastante delicadeza ulgunds de
la.s .facc:.ones mas suliles que sirven para
dislinguir los caractéres.

_ Novelas inglesas. En ninguna lenguna hay
ficcion tan bien sostenida como la de las
aventuras-de Robinson Crusoe; aparentan
una \'qrdml‘y una sencillez, que se apoderan
de la imaginacion ‘de los lectores ; y hacen
ver que ¢l hombre puede cjercitando sus ta-
lentos vencer las dificultades al parecer in=-
superables de su sitvacion. Las novelas de
Fielding, sefialadamente el Tomas Jones ,
estan escritas con gracejo original, aunqué
no muy delicado : tienen caractéres dibuja-
dos con alma y naturalidad; ¢ inspiran la
humanidad y bondad del corazon. Pero el
mas moral de todos los novelistases Richard-
son ;. el que 4 sus escelentes intenciones
junto una capacidad y un ingenio grandes.
Aunque la estension de su Pamela .oy sobre
todo }le s Grandisson y su Clara .l parezca
escesiya para obras de entretenimiento ; se
halla en su lectura , que los pormenores son
fodos precisos, 6 oportunos para poner mas
en claro, y disefiar con mas fuerza los carac-
téres. La multiplicidad de estos , todos dis-
tinlos y bien sostenidos, el interes y los afec-
tos, que causa la verdad que aparece en la
narracion, y el tono mismo epistolar que da
d eslas historias el calor de una conversacion
animada , son prendas que prueban la ina-
gotable fecundidad del autor, y sus profun-
dos conocimientos en la filosofia del corazon
humano. ¥ ¢ase sobre todos estos romances
y novelas la teccion xxxur.

NOVELAS ESPANOLAS.
CAPITULO XXXIL
Novelas espaiiolas.

Los espaiioles encaminaron las novelas mas
4 sorprender el espiritu con la variedad de
sucesos, y lo inesperado de los lances, que
4 mover el corazon con la pintura de los
afectos, ¢ 4 corregir la conducta con la de
las costumbres.

La aparicion del Quijote dié un golpe tan
mortal 4 las invenciones caballerescas, que
apénas en la libreria de algun curioso se en-
cuentra ya alguna de ellas. Pero dntes de su
estincion se presentd otro género de inven-
cion enteramente opuesto; 4 saber, lanovela
pastoral. A esta did principio el portuges
Jorge Montemayor con su Diana; que fué
continuada, imitada y seguida por otrosmu-
chos. La Diana de Montemayor tuvo una ce-
lebridad muy superior a su yerdadero mé-
rito : pues su estilo en general dulce y apa-
cible , algunos pocos versos buenos, y el
episodio del moro Abindarraez espuesto con
bastaute interes, no pueden compensar la
falta de unidad en la accion, la escasez de
carictéres biendibujados , la mezcla de cos-
tumbres urbanas y campestres sin darlas su
verdadero contraste, los incidentes y mdqui-
nas caballerescas opuestas 4 la simplicidad
pastoral , y la insulsezy pobreza del didlogo.
Gil Polo dio otra Diana, mas sencilla en su
invencion , ménos natural en su estilo , mas
abundante de buenos versos : y siel autor
no hubiera conservado los encantos de la si-
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bia Felicia, y hecho cantar al Turia octavas
pobrisimas, pudiera tal vez aspirar 4 la pri-
macia en este género enlre los escritores de
su tiempo. La Galatea de Cervantes no llego
4 la celebridad de las pastorales anteriores.
Complicada con la escesiva riqueza de epi-
sodios; afeada con el pedantismo insufrible
de los personages, y deslucida con una infi-
nidad de versos malos, jamas podra hacer
valer la amena belleza queen partes tiene su
estilo , y la fuerza de imaginacion que cred
muchos de sus incidentes. Lope de Vega ,
Yalbuena, Galvez Montalvo, Suarez de Fi-
gueroa , y otros, escribieron tambien nove-
las de esta clase; hechas mas bien para de-
positos de versos, que con el fin de escribir
una invencion pastoral.

A este género se aiadid otro enteramente
contrario : asaber, el de las novelas comicas
¢ picarescas. Encaminadas 4 'un fin moral
mas determinado y seguro podrian haber
hecho mucho honor & sus inventores : y el
lazarillo de Tormes, Guzman de Alfarache ,
y el Gran Tacafio son las tinicas que pueden
mentarse.

Miguel de Cervantes faé elinico escritor
que supo hacer un libro cldsico de una in-
vencion la mas ingeniosa que ha concebido
el espiritu humano, de una lectura agrada-
ble , de una utilidad literaria, y de una con-
secuencia verdaderamente moral. Dos siglos
que han pasado desde la publicacion de el
ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha
han ido aumentando su celebridad; y las
naciones mas cultas de la Europa se com-
placend porfia en admirarlo, Sin la insercion

POESIA. 23)

de dosdtres episodiOSinopormnos yproli)'os .
y algunos Junares cn el estilo escapados dsu
negligencia, estaria esenta de !oda critica
esta sin igual é inmortal produccion.

Los cucntos ¢ novelas cortas forman una
division separada, porla diversidad de pro-
porciones & que tienen que ajustarse:y Ce.r-
vantes es quien entre nosotros tiene la pri-
macia en ellas por la purezay facnhda’d de
la diccion , la pintura de ciertos caractc'res,
y la estrecha observancia de las convenien-
cias. Pero generalmente son poco interesan-
tes los lances, y hay poco calor en los afec-
tos. ¥ éase ta leccion xxxm ya citada.

PARTE TERCERA.

POESIA,

CAPITULO PRIMERO.

Naturaleza, origeny progresosdela poesia.

ALCUSOS han hecho consistirla poesia en la
ficcion , apoyandose en la avtoridad de Pla-
ton y de Aristiteles. Pero aunque la ficcion
pueda tener gran parte en muchas composi-
ciones poéticas; hay puntes, que sin serfin-
gidos, pueden ser propios dela poesia ; como
la deseripcion de objetos reales, y la espre-
sion de afectos verdaderos. Otros han hecho
consistir dicha esencia en la imilacion ; lo
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que tampoco es muy esacto : porque ofras
varias artesimitan igualmente que la poesia.

La definicion mas cabal de esta es , a4 mi

parecer, el lenguage de la pasioa ¢ de laima-
ginacion animada, formado por lo comun en
numeros regulares. El fin directo del orador,
del histeriador ¢ del filosofo es informar ,
persuadir 6 instruir : y siendo el fin prima-
xio de la poesia agradar, ¢ mover, habla 4
la imaginacion ¢ 4 las pasiones. Instruye y
corrige; pero agradando ¢ moviendo. He
anadido , que esle lenguage se forma por lo
comun en nimeros regulares : porque la
versificacion es, en general, el distintivo
esterior de la poesia : aunque hay versos de
forma tan vaga y familiar qiie apénas se dis-
tinguen de la prosa, como los de las come-
dias de Terencio; y prosas tan mesaradas en
la cadencia , y deun tono tan elevado, que
se acercan muchisimo 4 los nimeros poéti-
cos , como-el Telémaco de Fenelon. El verso
y la prosa se tocan y confunden en ocasio-
nes, como laluz y las sombras.

Los griegos , siempre amizos de atribuirse
el origen de todas las ciencias y artes, han
adjudicado el de la poesia 4 Orfeo , Lino, y
Museo. Pero hubo ciertamente poesia, dntes
de que supiéramos de tales nombres; como
que ella y la mdsica tienen su fundamento
en la nataraleza del hombre , y pertenecen
d todas las naciones, y 4 todas las edades.

Se ha dicho desde los primeros tiempos ,
que la poesia es mas antigua que la prosa.
Esto no quiere decir que en los primeros
tiempos los hombres conversasen entre sien
numeros poéticos : pues es ficil de imaginar
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ue se comunicarian en ‘pmsa“ licnll’::sv?(;;—.
milde y escasa las uec_csu'!ade: i ;(' g
Pero como habria ocasiones en qll . (;osas :
tasen para fiestas, sacnﬁ’cn.os ¥ Olmnlo ; la;
y en tales ocasiones la musica, e cta cgmo
danza son el principall(h\'cru{;:lleln ‘ﬂ:lérica;
n las tribus salvages de Ia £ ;
fgfrfadr‘:: sin duda este divertimiento €n sus
‘ nes. o
wli;]olg particularidades dfslmgqmlrh;r‘l l;lcc]sg:‘z
luego el lenguage de estas mnlai'( (:‘n.ig‘ 2
que conversaban en su h.-alo or 1(111) h-’ e
ber , una desusada coordmacmu. Ld: ’aap; e
bras, y el uso de las figuras granc ios ga
habla. Las darian dicha coordn.muon 1;:l
ciéndolas pasar del 6rden comun al (lll\llc cue
mas acomodado & la imaginacion del g ¥
hablaba , 6 4 la cadencia de la pasion que :
movia : y usarian de .tales figuras; porf]'un
bajo el poderoso influjo de una C(l)nmot,lou
fuerte , los objetos no nos parccen qu‘lc Vol
en realidad , sino lo que los hace p.m.ccrl A
pasion, De aqui, y en conformidad lclox? "(_)a
movimientos del dnimo, nacen aqlue 0s a:;
ros; que ahora llamamos hlpcrb’o ’ _.'apr(()a“e
popeya , simil ; y que no son 0\1'1\1 cos ’n‘u-e
el lenguage gcuuulxq (lle la poesia aun'e
as naciones mas barbaras.
th;hll:)ll?lhrc es poeta y muisico por "at".".'u'l
leza; y el mismo impulso, que pl"(‘“?’ni“ ide
entusiasmo de su estilo poético, (lw‘a o‘s fo-
nidos cierta modulacion 'ucomodada d las
connieciones de alegria , 0 d({lur , de admi-~
racion, amor ¢ ira. En elsonido hay un po-
der , que parte por nuluyalcza s y‘part:l: F?r
hibito ¢ asociacion de ideas, hace delei-
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tarse en €l 4 los hombres ménos civilizados.
Asi la musica y 1a poesia han tenido el mis-
mo origen : se uniercn en el canto 1y todoel
tiempo , que continuaron unidas , contri-
buyeron sin duda 4 realzar su poder mutuo,
Por tanto las primeras composiciones recor-
dadas por escrito, ¢ trasmitidas por tradi-
cion , debieron ser las poéticas : y antes de
la invencion de la escritura los cantos eran
los tinicos que podian retenerse en la memo-
ria por ayudar 4 esta los niimeros,

Las historias de todas Jas naciones dan tes-
timonio de esto. En los primeros tiempos de
la Grecia Apolo , Orfeo, y Anfion son repre-
sentados como los primeros que domestica-
ron & los hombres, ¥ les dieron cultura y
leyes. Minos y Tales cantaron d la lira las
leyes que habian compuesto : y hasta poco
antes de Herodotola historia misma no tuvo
poéticos.
tas 6 godas, muchos
es fueron poetas : 6,
n, escaldros : y sus
guos tomaron de las

otra forma que la de los cuentos

Entre las naciones esci
de sus reyes y capitan
como ellos los llamaba
historiadores mas antj
canciones rinicas sus principales noticias,
Entre las tribus célticas fueron tenidos en
gran estima sus dardos : acompaiiaban estos
al gefe, 6 soberano :recordaban sus proe-
2as; y eran los embajadores, y respetados
por tales como personas sagradas

Es de creer, que las ¢
en los primerostiempos una semejanzanota-
ble; pues los motivos de componerlas eran
casi los mismos : 4 saber, las alabanzas de
sus dioses y héroes , las de sus ascendientes,
la relacion de las hazafias marciales, los

anciones tuviesen
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las querellas por los in-
le sus compatriotas,
ma, y dela mane-

cantos de victoria ,
furtunios, y lamuerte de
s divmida'(clnﬁnerli'fl:;luuna diferencia en
¢ ivi asi aalg _ s
:;‘li élsr‘z’ilc‘tlcrr’ c?: la primera poesia. 'fg:;::sl;);
fragmentos de 1} :ml!%ua Eige::zasp?mn o
senaladamente icrgces 0. s
sangre : siendo asi que des e o ia
tienolpos lascancionespcruana»(foS vy
saban sobre asuntos mas bla.n ;ias i
griegos recibieron pronto sus ‘-](l)c' ¥
no l?losdﬁco; como se ve por szeo ey
e hay de los asuntos delas d? r : . od
3 M Los drabes y los persas, 105 may .
ieilux??;s del oriente , se \-'alierqn flc la p(;:,'-
Gl omo los demas, para d\:xr m:lrucgi«ur:
z::z:’ufl se comprueba en los viages de Ch
d“]];: la infancia de la poesia se con_fl}ndltan
ml(;zcluban en una mis:ma (:omp’ogs’u;ul)lg l:g
gas sus diferentes especies. I ero.atl c(omcn-
artes comenzaron a hacer pro%rc?((l):s:l oo
z6 4 tomar aquella l’a regularida il s
formas diferentes, y 4 dxstmsmxr;c Lo
‘nombres , que ahora la ;hm::;. ;013 cstab;u;
imeros tiempos, Do ban
f:ezlé)lzd‘:; las diferentes especies (l: p&tz:ﬂ:,’
sino que cuanto ah;x)’ila ::::?llxi il
hacia enténces v.m:l‘~na e l.a e A
o fllc}‘;;)ll f“ll.llaplgé:[ia. Andando los tiem-
elocugli]rsi'c;lgé el arte de la csqritura ; y co-
o saron 4 ponerse en custodia apuntacio-
?ei";e hechos pas:xdvos. Hom’blrles‘ ocm(l)pz:)lgi
en materias de policia yartes'_utl €s, I\llisieron
tentos ya con que se lesmoviera, q
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que se les instruyese : comenzaren & racio-
cinar; y el historiador y el fildsofo abando-
na_nd? los arreos de la poesia se dirigieron
principalmente al entendimiento. El orador
traté de persuadir con raciocinios : y la poe-
sia vino @ hacerse un arte separado , dirigi-
do principalmente 4 agradar, y ceiiido p?)f
lo general 4 los asuntos que se referian de
cerca 4 la imaginacion y 4 las pasiones.
Aun la misica, su mas antigua compaiiera,
se separ6 en gran parte de ella. #éanse las
consecuencias de esta separacion en la
leccion xxxuv.

Sin embargo la poesiaconserva aun en to-
doslos paises algunas reliquias de su primera
y original conexion con la misica. Para po-
der cantarse se la formd en nimeros, ¢ en
una coordinacion artificial de palabras y de
silabns,. muy diferente en diferentes paises.
De aqui nace aquella calidad caracteristica
de la poesia, que ahora llamamos verso.

CAPITULO IL
Versificacion.

LAS naciones., cuyo lenguage y pronuncia-
cion eran musicales , cimentaron su versili-
cacion en las cantidades de las silabas : ylas
que no hacian percibir tan distintamente
estas cantidades, fundaron la melodiade sus
versosen el niimero de silabas, en la dispo-
sicion de los acentos y de las pausas, y fre-
cuentemente, en la repeticion de ;onidos
correspondientes’ que llamamos rima. Lo
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primero sucedié entre los griegos y los ro-
manos; y lo ultimo entre nosotros, y entre
las mas de las naciones modernas. Entre
aquellos cada silaba, ¢ la mayor parte de
elas, tenia una cantidad fija y determinada
y su manera de pronunciarla hacia esta tan
perceptible , que una silaba larga era com=
putada precisamente por igual en tiempo 4
dos breves. Para fijarel tiempo de cada verso,
y la sucesion y convinacion de silabaslargas
y breves se inventaron los pies métricos : &
saber , los ddctilos, espondeos, ¥ jambos,
etc. En el exdmetro, por ejemplo, debia
disponerse la cantidad de las silabas, de
manera que s€ pudiese medir por seis pies
métricos, ddctilos, ¢ espondeos, con la
restriccion de que el 5.° debia ser déctilo,
y el 6.° espondeo. Pero no hayoido , que al
leer un verso exdmetro llegue & percibir la
terminacion de eada pie; y creo que por
haberse comprendido mal esta materia sea
tanta la confusion de algunos tratados de
prosodia. Laintroduccion de estos pies en
el verso castellano hasta ahora no ha probado
bien ; porque el genio de nuestra lengua no
corresponde enteramente al de la griega, y
latina : pues aunqueen muchas polisilabas
es invariable la cantidad, nolo es granparte
de las bisilabas, y en casi ningunas - de las
monosilabas.

La tinica diferencia perceptible proviene
entre nosotros de pronunciar las silabas con
aquella presion mas fuerte de voz, que lla-
mamos acento. Este, sin hacer mas larga
la silaba, la da un sonido mas fuerte; y la
melodia de nuestro verso depende mas de
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cierta sucesion de silabas acentuadas, que
de ser estas breves ¢ largas. Poco perderd
la misica de un verso de Jauregui, Rioja,
¢ Garcilaso, porque al recitarlo alterémos
Ia cantidad de las silabas : pero si no acen-
tuamos estas, segun éllo prescribe ; destrui-
rémos enteramente su melodia.

El verso herdico castellano es de una es-
tructura, por decirle asi, yambica ; esto es,
compuesta de una sucesion alternativa de
silabas, no breves y largas, sino acentua-
das y no acentuadas. En general, en cada
verso hay cuatro ¢ cinco silabasacentuadas:
y cuantos mas acentos lenga, suele ser mas
corriente y numeroso. Elmimero de sus si-
labas es once; siempre que no concluya en
final agudo, que tiene el valor de des; ¢ no
se haga alguna sinéresis , ¢ enmudezean al-
gunayg/silabas en la pronunciacion. Otra cir-
cunstancia -esencial es la pausa de cesura.
En el verso héroico frances , ¢ alejandrino,
compuesto de doce silabas, la pausa de ce-
sura cae justamente despues de la sesta sila-
ba; y dividiéndo en dos hemistiquios iguales
repite sin cesar al oido la misma cadencia.
Esta identidad de cadencia, sin intermision
ni variacion alguna , hace dicho verso fran-
ces monotono, y cansado 4 nuestros oidos:
y esta misma monotonia ingrata se advierte
en nuestros rimadores , ya de versos de diez
y seis silabas, ya de catorce, ya de doce;
hasta que adoptado el endecasilabo por
Boscan, y mejorado por Garcilaso, Herre~
ra, y otros, adquirié la versificacion caste-
llana una variedad y una armonia antes
desconocidas.
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Una ventaja de nuestra versificacion actual
es la facilidad de variar y colocarlapausa en
cuatro silabas diferentes : 4 saber, despues
de la cuarta , de la quinta, de la sesta, 6 de
la séptima. Por este medio se ha dado 4 la
versificacion castellana la misma variedad y
riqueza que poseen la italiana y la inglesa.
Cuando la pausa cae despues de la cuarta
silaba, se da mucha viveza d la melodia; y
se anima en gran manera el verso. Si cae
despuesde la quinta, resulta este mas blan-
do, delicado , y corriente. Cayendo despues
de la sesta, seda gravedadal tono; y el verso
camina con mayor lentitud, y con pasos
mas mesurados. En fin, despues de la sép-
tima, ¢ ultimo lugar que puede tener en el
verso , se hace aun mas sensible lagravedad
y magestad de la cadencia. Las pausas na-
turales , y mas sonoras, en el verso castel-
lano, son las que caen despuesde la quinta
y de la séptima silaba. Como el verso suelto
es por su naturaleza mas libre, y se lee
con ménos cadencia ¢ tono; no se hacen
sentir tanto en ¢l ni las pausas ni su efecto.

El verso suelto tiene muchas ventajas; y
¢s en realidad una especie de versificacion
noble, grandiosa, y desenvarazada. El de-
fecto principal de Ia rima es Iz precision en
que pone, de cerrar el sentido al fin de ca=
da copla ¢ estancia; sujecion que no tiene
el verso suelto : pues este permite que los
versos monten unos 4 otros con tanta liber-
tad como en ¢l exdmetro latino. Ademas la
violenta y metddica regularidad de la rima
destruye mucha parte del sublime, y del pa-
tético; y mas sies en octavas, ¢ caalguiera




264 PARTE 1If. CAP. IL

otra convinacion, que por su mecanismo
pida ajustar los pensamientos y los senti-
mientos 4 cierto niimero deversos, y 4 cier-
to dérden de consonantes. La rima sienta
ménos mal en composiciones de un tono
templado ; en que los sentimientos no son
muy vehementes , ni el estilo exige grande
sublimidad : tales son las églogas, elegias ,
epistolas , sdliras, etc. Mas no se crea por
esto, que el verso suelto haria ingratas es-
tas composiciones ; pues el buen versifica-
dor les dard ¢l competente interes sin el dé-
bil auxilio de la rima : como Francisco de
Figueroa , y en los ultimos tiempos Jovella-
nos, Melendez, Cienfuegos y Quintania.

Con todo, no son justas las inyectivas,
con quese pinta d la rima como un birbaro
sonsonete , solo bueno para los ninos; y
efecto de la corrupcion del gusto de la edad
media, La rima seria impropria en el griego
v el latin; porque estas lenguas por la sono-
ridad de sus palabras, por su libertad de
transposigion 6 inversion, y porsus cantida-
des invariables , pueden dar sin ella melo-
dia al yerso. Tampoco escierto, que la rima
sea una invencion monacal; pues se en-
cuentra bajo formas diferentes en casi todas
las naciones septentrionales de Europa; y
entre los drabes , los persas, los indios y los
americanos.

Introducido el endecasilabo porBoscan, y
formado este como los demas poetas de sa
tiempo en la poesia italiana , adoptaron de
Jos autores de esta nacion las octavas, las
estancias regulares, compuestas de igual
nimero de versos, y aun deigual correspons=
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lencia en la rima, los tercetos, las sestinas, el 5
soneto, y otros mecanismos poco d propo=
sito para desplegar el genio. Imitar bien , y
zon juicio , es obra ardna ; y esto fué causa,
le que no discernieran lo bueno de lo malo,
7 de que sancionando con su ejemplo estas
:omposiciones hayan arrastrado 4 los talen=
.0s mas felices 4 pagar el feudo 4 la autori-
lad y la rutina. Pero vendrd tiempoen que
toda poesia que no se haya de vantar, 6 se
escriba como si hubiese de cantarse, se
componga en verso suelto ¢ en silya.

Donde campea con gala particular nuestra
versificacion es en los géneros cortos. He-
mos adoptado el verso de ocho silabas para
la prodigiosa variedad de romances; y en
ellos empleamos una media rima propia
nuestra, que es el asonante ; el que sin atar
tanto al poeta da 4 la composicion la cano-
ridad suficiente. Este mismo verso es el que
generalmente se emplea en la comedia :
pueseldiilogo no debiera nunca haber sido
en redondillas, liras, sonetos , ni décimas 3
que son de un mecanismo trabajoso, y muay
ageno del estilo de la conyersacion. Para el
género anacredntico hemos adoptado elver-
so de siele silabas, casi idéntico con el de
Anacreonte ; y el verso de seis silabas para
las endechas y las letrillas. La versificacion
de estas ultimas se ha mejorado- conocida~
mente, cuando 4 ejemplo de los italiangs
modernos, ya sea en asonantes » ¥a en con-
sonantes, las concluimos con un final agu-
do; pues parece que asi se hacen mas can-
tables.

Para que tratando de la versificacion no

12
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% 5e eche de ménos lo que en el estado actual
puede mejorarla, dirémoscon Luzan; que
los versos, como en los de Virgilio y el Tas-
so, deben mas bien concluir en sustantive
que cn adjetivo : porque en este sigue el
movimiento, y en aquel reposa el sentido :
gque. 0o deben ir seguidos dos versos asonan-
tados, y ménos consonantados, ¢ que ten-
gan consonantes poco diferentes ; porque
desde luego se hace sensible su mal efecto 4
cualguiera buen oido :'en fin, que en un
mismIo Verso ‘no vayan seguidos dos ¢ mas
voe¢ablesasonantados, vy mucho ménos con-
sonantados , porque su'inmediacion los ha-
e monoionos.

Siconyiene, que todo verSo sea numero-
so; debenserlo particularmente todoes los de
aquellas composiciones; /cuyo inleref seria
muy corto 'y é'se debilitaria- mucho sin este
ausilio ; ¢ 'cuya peculiar naturaleza requiera
1a mas'subida armonid imitativa. De esta se-
gundarelasetesla poesia lirica que parece
destinada d!canlarse; y la pastoral, en la
querel colorido y demas prendas esteriores
deben ser tan agradables, como las cosas
mismas de que trata : y de la primer{a es el
poema épicoy el gue por su estension se
haria ldoguide ‘4 la larga, sino estl}\'lcse
sestenido de’ la: versificacion mas fluida y
feliz; v lo'son tambien aquellas poeésias cor-
tas, Cuyo merito depende  principalmente
de ladelicidad 'de la espresion. Por 'lu que
hace 4 estas ltimas no deberd eolvidar el
poeta, ‘que segun ‘el ingles .Vohn,'mn, las
comnosiciones meramente Jindas tl'cnen Ia
suerte de todas las cosas lindas; @ saber,
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que son flores de corta duracion; ¢ que se
aprecian solo en cuanto prometen frutos,
Tampoco deberid olvidar el mismo, que pas
ra darle este nombre se le pide. segun Ho«
racio, ingenio, y grandiosidad de espresion.

La versificacion pide por fin mucha lima :
¥ por lo mismo no puede aprenderse con
tanta ceguridad en Garcilaso, Herrera y
otros; como en Melendez. y losque 4 ejem-~
plo suyo han limado , pulido y perfeccio-
nado sus obras antes de darlas 4 la prensa.
Véase tateccion xxxiy.

CAPITULO IIIL

Poesta pastoral.

Dzmtsno tratar de las principales especies
de poesia, y de las reglas criticas que las han
de dirigir para su buen desempeiio; comen-
zaré por las poesias de una forma mas te-
1ue ; ypor tanto trataré en este capitulo de
la pastoral.

Esta no se traté como especie distinta ,
ni los asuntos campestres parecieron: dignos
del arte de escribir, hasta que los hombres
fueron refinando su gusto. Cuando comen-
zaron 4 reunirse en sociedades populosas ;
hicieron distincion de clases y estados ; y se
llego & conocer el bullicio de las ¢
concurrencias numerosas ; volvieron los ojos
con placer 4 Ja vida mas sencilla ¢ inocen.
te , que habian ¢ imaginaban haber pasado
sus ascendientes : y figurandose que en
aquellas escenas campestres, ¥ ocupacic-

m-tEs y
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nes pasloriles. habia un grado de felicidad
superior 4 la que ellos disfrutaban en su es-
tado ; concibieron la idea de celebrarla en
poesia. Enla corte del rey Tolomeo escribié
Tederito las primeras pastorales conoeidas;
y Virgilio le imité en la de Augusto.

La poesia pastoral es una composicion
muy natural,, y agradable en su forma. Re-
cuerda 4 la imaginagion aquellas escenas y
vistas risueiias de la naturaleza, que son las
delicias de nuestra infancia y juventud ; y &
las cuales volvemos los ojos.con gusto aun
en edad abanzada. Presenta una vida, que
lleva consigo las ideas de paz, de holganza
y de inocencia : y da asunto el mas hermo-
30,y & proposito para la poesia : porque a
manos llenas la naturaleza prodiga en el
campo objetos para las descripciones mas
delicadas; 4 saber, arroyos, montanas,
prados , rebaiios, arboles, y pastores esentos
de cuidados:

La vida pastoral puede considerarse bajo
tres diferentes aspectos : £.° como es ahora,
reducida 4 un estado bajo, servil y labo-
rioso, de ocupaciones groseras; y de ideas
apocadas : 2.° como podemos suponer que
fué alguna vez, & saber yida de comodidad
y abundancia: porque las riquezas consis-
tian principalmente en ganados; y el pas-
tor aun que nada pulido en sus manerasera
respetable  en’ su estado : 3.° como jamas
fué, ni puede serlo en realidad; cuando &
la sencillez , inocencia y comodidad de los
primeros tiemposse unen elgustoacendrado
y las maneras . civilizadas del dia. De estos
estados el 1.° es demasiado grosero; el 3.°
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demasiado refinado , y nada pataralj y el
2. el Ainico propio para la poesia. En este
encanta seguramente ; por presentarnos la
tranquilidad y felicidad de la vida del cam-
po; y por lo mismo ha de cuidar mucnho_ el
poeta de mantener esta jlusion alaguena.
Esto lo conseguird, haciéndonos ver lo que
hay agradable en aquel estado, y ocultan-
donos lo desagradable. Virgilio presentd an
conjunto de imdgenes , tan agradables co-
mo cuantas pueden hallarse en parte al-
guna, en los siguientes versos de la ¢églo-
gla 1.*:
; Fortunate senex ! hic, inter flumina
nota ,
Et fontes sacros , frigus captabis opacum.
Hine tibi que semper 5 vicino ab {imite,,
sapes
Hibleis apidus florem depasta salicti,
Saepelevi somnum suadebit inire SUSUTTOo.
nc alta sub rupe canct frondator ad
auras :
Nec tamen interea TaUCE , (UG Cura, pa-
{umbes ,
Nec gemere acrea cessabit turiur atb ulmo.

Puede el poeta atribuir al pastor inquie-
tudes y desgracias : porque seria violentar
4 la naturaleza suponer esenta de éllas con-
dicion ninguna de la vida humana. Pero
sean de tal clase , que no presenten d la fan-
tasia cosas que puedan disgustarnos de la
vida pastoral. En una palabra , el pocta debe
presentarnos esta vida algo hermoseada ; 6
vista 4 lomenos por el lado mas bello, sin
desfigurarla enteramente,
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La escena se debe siempre colocar en el
campo : y mucha parte del mérito del poeta
estd en describirla con beileza ; en lo que
\"u'glhu no igualé 4 Tederito , cuyas dcscrip-’
Clones son mas ricas y pintorescas que las
de aquel. En cada pastoral se ha de presen-
tar una escena dibujada con toda especi-
ficacion; Un buen poetadebe darnos un pais
tal, que pueda copiarlo el pintor. Para esto
€S preciso que aquel pacticularice los ob-
jetos : y uno solo introducido felizmente
distingtird ly caraclerizard 4 veces toda una
escenay tal o« 2l antigao sepuler ]
tico de l'»i‘mt(;x.'”“r‘ljutbl li!;li“?l:latjlhh‘”l['L‘I i

Bia 5 U . 0 de Tederito
presento Virgilio en la égloga IX. Tambien
ha de acomodar la escena al asunto de la
pastoral , mostrando la naturaleza bajo un
aspecto que venga bien con las conmogio-
nes (.l.scnlmlic’nt:)s(lc.iuritos : como lo hizo
\xrg.xhn en la égloga II; en que espresa las
quejas_de un_amante desesperado, dando
porlo mismo 4 14 escena un aspecto som-
brio. 3 :

Porlo que hace 4 los caractéres , no basta
quelas personas introducidas en las pasto-
rales habiten en el campo : sino que sean
pastores, 6 gentes ocupadas enteramente en
NEgo0cins campesires: para-gue su inocencia
y f{ll.ld nle: cuidados puedan formar en nues-
I.ra imaginacion un contraste agradable con
as maneras y caractéres de las sentes
tidas en el bullicio del mun I:I.DI‘..I(;SZCII:II?:
mientos han de ser naturales pues el pas-
tor debe seguramente ser llan 7

X 0,y sin afec-
tacion en sn manera de

: : pensar, y esplicarse
con sencillez. En todos los asuntos puede
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cstar dotado de bastante reflexion ; tener
alma, viveza y sentimientos tiernos y delica-
dos : pero es preciso, que .no sutilice 3 que
no prodigue reflexiones generales, y racio-
cinios astractos; y que no se esplique con
agudezas y conceptosde una galanteria afec-
tada , impropios de su situacion y cardcler.
Algunos de eslos conceptos son los borrones
principales de las pastorales. italianas, por
otra parte bellisimas.

Los asuntos de la pastoral, como de cual-
quiera poesia, han de ser interesanltes; y
en esto estriba la principal dificultad de
esta composicion. La vida del campo parece
escasa de incidentesd la mayor parte desus
descriptores ; porque el tenor de su vida es
demasiado uniforme. Asi de lodas las poesias
la mas debil en el asunto, y la ménos va-
riada en su giro, es porlo comun esta. Fero
la monotonia é:insipidez de este escrito pro-
vienen de la censtante repeticion de los lu~
gares comunes; que desde los tiempos de
Tedcrito y de Virgilio se encuentran en casi
todos los bucdlicos, De esta falta es escep-
cion de regla el suizo Gesner; habiendo pin-
tado bellamente escenas de felicidad domés-
tica, y desenyuelto el amor entre marido
y muger, enire padre é hijos, entre herma-
nos y hermanas, con el mismo interés y
agrado, que el que lleva consigo la pintura
del carinoso afecto de dos amantes. Vease
{a leccion xxxav.
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CAPITULO IV.

Bucdlicos antiguos.

Los dos patriarcas de la poesia pastoral son
Tedcrito y Yirgilio. Tederito era siciliano : y
como puso la escenaen su pais, Sicilia llezs
d ser una tierra consagrada 4 esta composi-
cion. Sus idilios , como ¢l los llama, no
son todos de igual mérito, ni todos pas-
torales : pero en los que'son tales, hay ma-
chas y grandes bellezas; como sencillez
de sentimientos, gran suavidad Yy armonia
en 1os versos, y riqueza de escenas y des-
cripciones. No pnede negarse, que & veces
desciende 4 ideas groseras y bajas ; ¥y que
sus pastores no pocas son torpes ¢ inmo-
destos.

Virgilio no hizo mas que imitar 4 Teécri-
to. Pero le imité con primor, y le superé
A veces: pues en sus églogas, sin rustiquez
incémoda , se halla el verdadero cardcter de
la sencillez pastoril.

Noshan quedado en este género unos po-
cos fragmentos de otros dos poetas griegos,
Mosco y Bion ; los cnales tienen muchisimo
mérito; y si carccen de la sencillez de Ted~
crito , Te aventajan en ternura y delicadeza.
Véase ta misma {eccion.

BUCOLICOS MODERNOS.
CAPITULO V.

Bucedlicos modernos.

Esms se han contentado generalmente con
imitar ¢ copiar las descripciones, y lossen=
timientos de los antiguos. Sanndzaro, 4 la
verdad, emprendié une grande innovacion;
Y compuso en latin églogaspiscatorias, cam«
biando la escena de los bosques al mar. Pe-
ro lavida de los pescadores es mas dura
y trabajosa que la de los pastores ; y no
presenta 4 la fantasia imdgenes tan agra-
dables.

El mas felix de todos los modernosha sido
el suizo Gesner ; que en sus idilios ha in-
troducido muchas ideas nuevas, como que-
da ya indicado en el capitulo 3.°

Las églogasde Pope y de Philipsno hacen
mucho honor 4 la poesia inglesa. Las de
Pope, compuestas en su juventud, estan
escritas en nimeros notablemente blandos
y corrientes. Pero apenas tienen otro mé-
rito : porque no hay en ellas casi un pensa-
miento suyo, ni una descripcion 6 imigen
que tenga visos de ser original. Philips quiso
ser mas sencillo y natural que su contem-
poraneo Pope. Pero carecia de ingenio para
sostener su empresa, y aun para escribir
con agrado ; y 4 fuerza de querer ser sen-
cillo vino d parar en bajo ¢ insipido. A éste
satirizd Gay en su Semana del pastor ; y
logré ridiculizar la sencillez rustica y gro-
sera , que tanto alaban Philips y sus parti-
darios. La Balata pastoral de Ghenstone

*
i2
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puede contarse entre las mas elegantes poe-
sias inglesas de esta clase.

Las primeras poesias pastorales , qus tu-
vieroncelebridad en Espaiia,fueron las églo-
gas de Garcilaso , alinadas y elegantes , es-
critas con decoro, y con no pocos rasgos de
sentimiento quecorren de boca en boca : Ha-
bria sido mas feliz, si presumiendo debida-
mente de sus fuerzasse hubiese entregado
4 la delicadeza de sa ingenio y4 la desu
corazon , sin ligavse tanlo 4 la imitacion de
los-antiguos. - Por esto ultimo estin muy
distantes de la- perfeccion : asi como por-
que no tienen unidad sus eomposiciones ;
y porque estin sembradas de alectos poco
determinados , de frases y giros nada poe-
ticos , y de versos desmayados y flojos. Con
todo merece indulgencia en esta tltima
parte , por haber sido el primero que hizo
en castellano_versos tan bellos como los si-
guienles

Por ti el silencio dela selva nmbrosa,
Por ti la esquividad y apartamiento
Del solitario monte me agradaba:

Por tila verde yerba , el fresco viento,
El triste lirio y colorada rosa ,

Y dulce primavera deseaba.

Egloga 1.

¢ Yes el furor del animoso viento
Embravecido en la fragosa sierra.,

Que los antiguos robles ciento & ciento,
Y los pinos altisimos atierra ;

Y de tanto destrozo aun no contento

Al espantoso mar mueve la guerya ?

BUCOLICOS 'MODERNOS.

Pequeiia es esta furiay comparada
A la de Filis con Alcino airadd.

Egloga III.

Despues de Garcilaso un poeta conocido
con el nombre de Francisco de la Torre es-
cribié ocho églogas, que intituld la bucélica
del Tajo : pero estas estin desnudas de la
sencillez, novedad y fuego; qne hacen apre-
ciables sus composiciones. liricas. El obispo
Valbuena publicé su siglo de oro ; raro ,
desconocido ya de la muchedumbre de k-
teratos; y del que suele hablarse. todavia
con bastante aprecio. En ¢l tomd de. Ted-
crito, Virgilio y Sanndzaro , las escenas ,
las situaciones , y aun algunas imdgenes :
pero la mayor parte del colorido y de los
pensamientos essuyo. Mas imitando & aquel-
los 4 su modo hizb'd los pastores'de su siglo
dé oro bastante ‘semejantes 4 loz de este
nuestro de hierro. En la' égloga venatoria
de Fernando de Herréra hay afectos muy
vivos, y'descripciones muy ticas. La de Fran-
cisco de Figueroa, intitulada Tirsi, “al mé-
rito de su sencillez anade el de estar escrita
en Hiermosos versos sueltos. Bs bellisima 14
cancion de Nerea en la Diana de Gil Polo;
y son tambien preciosas mucha¥ composi-
ciones pastorales de los romancétos, Melén-
dez , que én nuestros tiempos’hi cultivado
tan félizmente casi todos los generos cortos
dela poesia ;' ha dado ‘una buéna pastoral
en sa égloga Batilo. ‘Se encuéntrdn en elfa
repetidas alganas imdgenesy pensamientds;
y tal vez no hay en estos Ia gradacion cor-
respondiente : pero el colorido es muy poe:
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lico y natural ; y-los versos son tan ficiles,
que parece los hizo sin esfuerzo. Véase {a
feccton xxxy.

CAPITULO VI.
Drama pastoral.

LA principal mejora que los modernos han
heeho en su poesia pastoral, ha sido po-
nerla en drama; en que el enredn, los ca-
raotéres y las pasiones se juntan 4 la sen-
cillez ¢ gnocencia de las maneras camypes-
tres. Esla mejora se descubre ventajosa-
meate en el pastor fido del Guarini, y el
Aminta_del Tasso. Ambos tienen grandes
bpx]lczus; ¥ son acreedores 4 la reputacion
que.se han grangeado. Pero es preferible
elultimo : porque ek enredg.es ménos em-
brollado, la disposieion mejor , y los senti-
mientos son mas natnrales : aungue no esta
enteramente esento del refingmiento .ita-
Hapo. El pastor fido estd '‘traducido al
cagtellano por  Cristobal Suarez de Figue-
0a, y el Aminta por don Juan de Jaure-
;,uj. Pero aunque Cervantes en hoca de
don, Quijotg (parte 1 eap., 62:) diga de
estas dos traducciones, ‘que felizmente po-
nen en duda eunal es-la traduccion, ¢ cual
es ¢l original; basta echar una,ojeada so-
bye ellas para conocer, que la de Jauregni
compite en bellezas con el original; y que
s¢_guedamuy atras la de Figueroa.
‘Melendez, compuso Ya comedia pastoral
l2s. bodas d¢ Camacho. Pero apénmas. era

nm
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posible dar novedad y gracia 4 un episodio,
tocado con tanta frescura por el incompara-
ble autor del Quijote. Los coros son canoros,
ficiles y blandos; y bastaban ellos solos
para calificar 4 su autor de principe de
nuestros poetas en la poesia- lirica ligera.

El escoces ‘Alano Ramssay publicé tam-
bien el pastor gentit, de descripciones tan
naturales y senlimientos tan tiernos, que
harian honor 4 cualquier poeta. Los carac-
réres estdn bien delineados : los incidentes
son interesantes: la escena y las maneras
son animadasy esactas. Pero estas ltimas
son peculiares de la Escocia : no podrd en~-
tenderlas y apreciarlas el que no sea de
aquel pais; y posiblemente ¢l lenguage serd
en breve anticuado ¢ ininteligible. ¥ éase {a
teccion citada.

npagd

CAPITULO VIL

Poesta {irica.

P
Xl cavdcter peculiar de esta composicion ,
de graunde dignidad , y en que en todos tiem-
pos han sobresalido muchos poelas, le viene
desu.destino 4 ser cantada, ¢ acompainada
con la musica. Su nombre mismo lo indica.
Oda en griego es lo mismo gue canlo, 6
himno; y poesia lirica quiere decir, que los
yersosse acompanan ¢on la lira 1 ofro ins-
trymento. Aunque esto en su origen fuese
comun i todas las especies de poesia; sepa-
rada esta de la musica se llamaron odas las
destinadas 4 cantarse, ¢ ponerse en musica.
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Portanto en la oda reticne la poesia su forma
primitiva; y de la idea de su union originaria
con la musica hemos de deducir las calida-
des propias de esta poesia.

La miisica y el canto aumentan natural-
mente el poder de esta : y contribuyen 4
enagenar tanto_al cantor, como al oyente.
Esto justifica el tone mas atrevido y apasio-
nado, que el de una simple recitacion ; el
entusiasmo que la pertenece ; y aquel desér-
den, que al parecer admite ; y 4 que se han
entregado d' veces con eseeso los mas de los
liicos, ¥éase sobre las dificultades para
componer bien {a odate dicho por el autor
en {afeecion xxxyr

Los efectos de la musica sobre el dnimo son

principalmente dos : 1.° conmoverlo: con
fuerza y entusiasmo : 2.° ablandarlo yderri-
tirlo ensentimientos delicados y placenteros.
Por esto la oda-puede tomay un cardcter no-
ble y sublime , ¢ uno plicido y festivo : y
como entre estos  hay un medio, puede
tambien “nspirar conmociones blandas y
templadas. Asi las odas pueden ser coms
prendidas bajo 4 denominaciones : 1.* odas
sagradas, como los salmos de David: 2.* odas
herdicas , como las de Pindaro, y alganas de
Horacio; teniendo estas dos especies por ca-
rdcter dominante la sublimidad y elevacion ;
3.* odas filosoficas y morales, ¢ de' senti-
mientos inspirados por la virtud, la amistad
y la humanidad , como muchas de Horacio
y olros : 4.* odas festivas y amoresas ; como
todas las de Anacreonte, algunas de Horacio
y muchas de los modernos. ¥ ¢ase la leccion
dicha.

Lin1Cco8 ASNTIGUOS.
CAPITULO VIIL

Liricos antiguos.

EL ingenio de Pindaro , patriarca de la
poesia lirica, era sublime : sus espresiones
son bellas y felices, y Pintorescas sus d:s;
cripciones. Pero parcmundolg poco caln al
las alabanzas de los que habian ganado e\
premio en los juegos publicos, cstg al(]!l'ﬂ‘p(;‘(,
haciendo digresiones; y lleno sus odas de
fibulas de los dioses y de los héroes, que
tienen poca conexion con el asunto. )0§ 50(:
desconocidas muchas de las historias, aque
hace alusion : y por esto, y por la xl}aliera
abruta de tratar los asuntos, se nos !J}::ce
muy obscuro. Sus imitadores m9dernm an
incurrido en algunos de los defectos apun-~
aaos. :
miﬂxﬁ varios coros de las tragedias de S(i)-
focles y de Euripides hay la misma clase
de poesiu , que en Pindm_'o , con m‘ay«.)(; fila-
ridad y precision , y con igual sublimidad.
De todos los liricos antiguos y modernos
ninguno hay, que en punto de correccion ,
armonia_y espresion feliz pueda competir
con Horacio. Este descendio desde los rapfos
pinddrices & la elevacion mas moderada; y
con mucho juicio & la gravedad de los pen-
samientos junté las mayores bellezas poéti-
cas. Mas son pocas las veces, que sale de
aquella region media; 4 la que segun dije
intes se esliende tambien la oda : y aquellas,
en que aspird 4 ser subli.mc , 11O SON acaso
las mejores ; por descubrirse alguna afecta<
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cion, y esfuerzos violentos 4 ser grandioso.
Su cardcter peculiar es la gracia y la ele-
ganciaj y su lenguage es tan afortunado ,
que con un solo pensamiento ¢ palabra co-
munica 4 veces 4 la fantasia una descripcion
entera. ¥ éase la leccion citada.

CAPITULO IX.

Liricos modernos.

Enm-: los poetas latinos de los 1ltimos si-
glos ha habido muchos imitadores de Hora-
cio, Uno de les mas distinguidos es el po-
laco Casimiro, muy inferior al poetaromano
en graciosa facilidad de espresion, dure y
violento cuando trata de ser sublime, pero

de mucho ingenio, originalidad y fuego
poctico. El ingles Bucanan es en alganas

composiciones muy elegante y cldsico.

Entre los franceses fueron » ¥ con razon ,
muy celebradas las odas de Juan Bautista
Roussean; bellisimas por los senlimientos y
la espresion , y animadas sin ser rapsodicas.

Entre los ingleses es bien conocida la oda
de Dryden sobre el dia de santa Cecilia. Gray
se distingue en algunas por la ternura y Ia
sublimidad : yen las Miscelaneas de Dodsley
s€ encuentran varias poesias liricasmuy bel.-
las. Cowley es muyduro en sus composicio-
nes pinddricas : pero es no poco blando,
elegante, y feliz en las anacreonticas.

Entre los espafioles Fernando de Herrera
fué el primero, que ennoblecié Ia poesia li-
rica, dindola un tono lleno y robusto ; co-
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mo en el himno 4 la batalla de L‘c[.).a’rflo > ly‘
enla cancion & don Juan.de Auslria; y ela
ocasiones sentido y patético, con‘llo (’:1 \
cancion 4 la muerte del Rey don Se bas mxg(;
En la cancion «4 las ruinas de ll;{hca 4 4
advierte el talento pintoresco }lc‘l'rault'na.(;-
de Rioja . la amenidad de su dgccxon _.d:x :“s
pidez de su estilo, y la gran fuerza LL'-dc
sentimientos morales. El estilo de f}'. : uis de
Leon es dulce y tcmplmjlo en m.n,ab,df, il:]b
odas; y sefialadamente ¢h la escrita 4 : rdcl
cisco Salinas, y la mhtula(la.de l._1 \ul‘: 1
cielo : y es sublime en la oda i Felipez ]mz,
que comienza « Cu‘:m'do serd que p‘ue( a. o
En la profecia del Tajo manifesto este nnsu
mo poeta, que era capaz de imitar co
maltzllalx::mcreémicas de Villegas , qunque en
partes con resabios de conceptuosas, son en
oeneral bastante felices : Y aunque su Ana-
:rconle no es una traduccion escclenlc,_c?-
ma asezurd el colector flcl Parnaso espaiiol ,
ni ménos hecha del gricgo de Ap:\c'rcomhf‘: 4
sino de la traduccion l:'mua de Lnn(!u‘(_: $-
téfano y Elias Andres, sin cutcndcrloi bl,e“::
pre : puede asegurarse, que sc Iccfmuyl 52 y
boreard con preferencia a todas las '“fll( u‘(t:’
ciones anteriores y posteriores hechas hasta
el dia. Las odas que en mi concepto dl\sllm-
guen mas & Melendez, son la xxm. de I[I(;.
mo L & Dalmiro 6 (‘.udal-so ,y la l\: de! : :
secitada en la encademia de san F urn,‘ur\ 0
en el ano de 1781. En esla dltima h.().no
pocas bellezas de arn.xon'm, las mas'opfnl.tu-
nas comparaciones , imagenes espléndic dS,.
elevacioa bien sostenida , y un fuego que
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va €n aumento, y arde siempre con pureza,
Las poesias de Cienfuego son notables por
la energia de su estilo s lleno de ideas y rico
en el fondo : y su oda el oloio tiene todas
las galas de la poesia deseriptiva , y los rap-
tos peculiares de la ditirdmbica. Entre las
poesias de Quintana pertenecen 4 la lirica
por el mecanismo la de la paz, la de la pu-
blicacion de las poesias de Melendez, y la
dirigida al sueiio; Y por el tono y el colori-
do las composiciones; al mar, Guzman el
bueno, y la invencion de la emprenta. Las
rés primeras tienen bellezas peculiares y
distintas ; pero lIas wiltimas obtendran siem-
pre la preferencia por el fondo de ideas ele-
vadas, imdgenes brillantes, y 1
gicos y tiernos.
citada.

'asg0s ener-
> r . o
Véase {a teecion XXXV, ya

ADICION.

De algun tiempo 4 esta parte se ha intro-
ducido en nuestra poesia lirica una novedad

que en mi concepto la destruye. Poetas de
algun nombre,, dejdndose llevar de su fogo-
so talento hicieron unas composici
estancias irregulares, que II
¥ ya los principantes se cre
con el ejemplo, 4 no sujetarse en las suyas
ni al ntimero de 10s versos » i & la corres-
pondencia de las rimas. Pero esto fué otra
novedad de que no se halla vestigio en los
poetas liricos griegos, ni en los latinos, ni
en los castellanos y aun italianos de los si-
glos XV, hasta el dltimo tercio del XVIIT :

y solo en el parnaso ingles se presentard
acaso algun dechado. Pero la razon lo re-

ones en
amaron odas ;
yeron autorizados
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uzna : y lo que dci.’m\(‘)§ scnlm-lu..ulwoﬁ)ng;
I:‘ipﬂio del cap. 7:° lo C’u}:!\l:u;(-[l(::li-?; tlc o
monﬂr’k’l(-)isr?x.x .“ ey ((L'jimos) le \ﬂi(:nc
flzncltll)iilctli‘nu 4 ser cantada, ¢ ucqn‘l'par:::(ll?)
(-.m; la musica. .. ... oda b 2110.,10l L pens
mismo que canto ;) lnucz:u;.: zcl:;)é;u;puﬁun
iere decir, que 10s versos ¢
2:)1:1(;;? ](ill(:{fll'l ,otlro instrumcn’ln. (\l‘l)lgil;:lji(i
en su origen fuese comun “,mi Ela nu';sica
cies de poesia, separada .u"',t‘;,‘.“, iy
se llamaron odas las des)luh_u d:-'d oy
) erse en musica.» Pues que es b
5 [:'(');blc no puede darse el nombre de o ‘
zexc;{uchi;s cnmpnsicioncs; (Fllilzl-ls(,u?‘:gs?
han ennoblecido con L: e t ] \,'cni;uleras
i C}mlnm:)?l:s(x;) l‘l)botf:io(ll);s de versos;
cSll‘O*d: ;ooc(otxzu(::lulva el sentido en cada’ llll.Ll
fll:: (({;‘u, Jy en la-vsiguien‘le se pﬁrese:‘\;c'cl;t;c(t
sentido ¢ imagen en el nnsxpu n lmcrrc)S o
dida de \'ersosL,ly C(?l}i(:lg 11}1::)1;:[:)0?1“ E]i[‘c-
diente rima, El mus §c ¢ ey
entes aires para acomodar el tiempo y ;
lucxt;:'?miculo ldc cada cslro(a"alll‘nu'g;vcll;o(i(:
los versos de c.'r;l.? gnl:llotll"g*laz ‘{11:11;[.;0”“;“‘
ancias , 6 mas bien trozos, y 4 lairregu’a
:)dgfxlls‘;u’m corrcspomle_nc:m en la m::; 'di?c(f
puedé pcdirsclc esto. Y sino '(':UmLIl):([is"m[(.
rente musica para cada estancia, At
1me le versos, y diferente c.um.sp.
llUlltglfU\li Ja rima ¢ podrd una misma aco-
:leglilts:: a i(ls estancias de diez, de trece ._lk-)
einte versos? Sino se las supone acon'_
dil’:nd\ls de la musica, 6 que pg{:c_ldxj }:31‘1(([:‘1%
Ee en ella, no son odas. Luego las insinuad
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composiciones serdn poéticas : serdn silyas :
serin lo que sus autores quieran : pero nun-
ca podrén ni deberdn llamarse odas, nican-
ciones. £

CAPITULO X.

Poesia diddctica.

E .

r:{:m ultimo de la poesia, y detoda com-
posicion , debe ser hacer alguna impresio
utl'l en el dnimo. Pero la diddctica deciarg
able.r(ame'me este fin ; y trata directaufcule
de instruir, y dar conocimientos utiles
Por tanto solo la forma es la que la diferen-
cia de un tratado en prosa, filoséfico mo-
ral 6 critico. Esta forma empero la da ’alnu:
nas Xentaias : pues por el encanto de Sll’l
\'ex:smcacion nomerosa hace mas a"mdabl::
1:3 instruccion ;- y por medio de Iast:lcscri
ciones, de los episodios y de otros adorng.
empenamas la fantasia; y fija profundamen?
te enla memoria algunas circunstancias 1iti
les. Puedecultivarse de dos maneras difcren:
?cs : 1." tratando regularmente un asunto
instructivo : 2." haciendo invectivas sﬁe!ta
contraalgunosvicios, ¢ algunas ol)scr\'aciof
nes morales sobre la vida humana, v Io
caracléres; como se hace comunménl)e exs
las sdtiras y las epistolas. A las dos seles d ]
el nombre de poesia diddctica. :

La mas importante es un tratado rezulap
sobre algun asunto filesdfico ; grave dbﬁli‘l-
como el poema de rerum natu;a de Lucre'
cio , las gedrgicas de Virgilio, y las art ;

poéticas de Horacio, Vida y Boileau. g

5
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En dmbas especies el mérito principalcon-
siste en la esactitud delos pcnsamicnlos, en
la claridad y oportunidad de las ilustracio-
nes; y en introducir aquellas figuras y cir-
cunstancias que diviertan d la imaginacion ,
encubran la aridez del asunto , y lo hermo-
seen con pinturas poéticas. Virgilio es un
modelo cabal de esto en sus gedrgicas.
Cuando va diciendo que el trabajo del cam-
po ha de _ser enla primavera, seesplicade
esta suerte:

Vere novo gelidus canis cum montibus
humor

Liquitur: etzephiro putrisseglebaresolvit;

Depresso incipiat jam tunc mihi taurus

aratro
Ingemere , €t suleo attritus splendescerc

vomer.

En lugar de decirlisa y llanamente al la-
brador que si se descuida se le malogrardn
las cosechas ; le habla de este modo :

; Hew magnum alterius , frustra, spec-
tabis acervam’;
Concussaque famen in sylvis soldbere

quercu.

Fn vez de mandarle que riegue sus tier-
ras presenta este bellisimo pais :

Ecce supercilio clivosi tramitis undam
Elicit ; tlla cadens raucum per leviamur-

mur
Saxa ciet; scatebrisque arentia temperat

arva.
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Son necesarios entoda obra diddctica mé-
todo y drden : no tan formales como en un
tratado en prosa, pero bastantes 4 presentar
claramente una instruccion seguida. En es-
ta parte es defectuoso Horacio en su epis-
lolfa d los pisones, si se la mira como arte
poctica ; y no mas bien como unas observa-
cionessueltas sobre el estado del drama entre
los romanos.

En punto de episédios y adorngs tienen
mucha libertad los poetas diddcticos : y en
el buen enlace de ellos con el asunto estd
el talento de hacer interesante esta clase de
poesia. Las principales bellezas de las gedr-
gicas estriban’ en las descripciones de los
prodigios , que acompaiaron 4 la muertede
Cesar, lasalabanzas de laItalia, la felicidad
de la vida del campo , lafibula de Aristeo,
y-€l cuento patético de Orfeo y Euridice.
A la verdad por entretenida y descriptiva
que sea una cosa, puede introducirla muy
bien el poeta diddctico en alguna parte de
su obra : siempre que tales episodios naz-
can naturalmente del asunto; que no sean
de una estension desproporcionada; y que
el autor sepa descender al estilo llano, y
elevarse al grandioso y figurado. Véase fa
deccion xxxvir, L/~

CAPITULO XI.

Poétas diddeticos.

}Izuos ¥a mencionado algunos de los an-

tiguos, y :
I5u0s, y apuntarémos algo de los modernos.
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Entre los ingleses se han sefialado Akén-
side y Armstrong ; aquel en el ensayo sobre
los placeres de la imaginacion : y este en el
artede preservar la salud. Akénside empren-
dié el escrito diddctico mas rico y poético ;
y aunque no igual en toda la obra, desem-
peiié con felicidad algunos trozos; y ma-
nifestd micho ingenio. Sin aspirar Arms-
trong 4 tanta elevacion es mas igual que
Akenside, y de una elegancia puray cor-
recla.

Los fragmentos, que han quedado del
poenma de la pintura por nuestro Pablo de
Céspedes son un documento irrefragable de
su talento poético ; aunque no bastantes para
decidir que la obra tenia los indispensables
requisitos. El arte poética de Juan de la
Cueva , en tercetos por lo comun flojos no
caldeard ni podrd en movimiento til el
ingenio de ningun poeta. El arte de la pin-
tura de don Diego Rejon de Silva es solo un
monumento de su laboriosidad, y loable
aficion 4 las artes. El estimado poema de
la muisica por don Tomds de Iriarte ha sido
traducido al frances por Grembille, pero
con poco acierto. ¥ éase la leccion citada.

CAPITULO XIIL

Satiras y epistolas.

E STAS composiciones, que pertenecen dla
segunda clase de poesia diddctica, siguen
un estilo mas familiar que los poemas pro-
piamente filoséficos. Como tienen porasunto
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las maneras y los caractéres de la vida or-
dinaria, requieren parte de la facilidad y
franqueza de la conversacion; y por esto
debe reinar en ellas la « musa pedestre. »

La sdlira ha tenido diferentes formas; y
su origen es obscuro. Parece que al princi-
pio fué¢ un resto de la comedia antigua,
parte en prosa y parte en verso, y con mu-
cha chocarreria. Corrigieron esta Enio y
Lucilio ; y Horacio la dié al fin la forma que
tiene. El fin de'la sdtira es la reforma de
las maneras; y los tres grandes satiricos
antiguos , Horacio , Juvenal , y Persio, la
dieron tres formas diferentes. Horacio inti-
tuld « sermones» sus sdtiras : parece que
no se propuso elevarsec mucho sobre la prosa
numerosa : y escogio por objeto las estra-
vagancias y debilidades de la humanidad ,
mas bien que 10s vicios enormes. Juyenal
tiene maz fuerza y fuego, y un estilo mas
elevado que Horacio : pero no le iguala en
gracia y facilidad. Persio participa mas de
la fuerza'y elfuego de Juvenal , que dela
urbanidad de Horacio. Su moralidad es no-
ble y sublime; y su estilo nervioso y anima-
do, pero aspero y obscuro. Nuestro Luper-
cio Leonardo de Argensola escribié 4 la ma-
nera de Horacio una buena sdtira , aunque
algo prolija , conocida con el nombre de la
marquesilla. Mas acre fué Jorge Pitillas en
su satira contra los malos escritores : y don
Meliton Fernandez, ¢ sea don Leandro Fer-
nandez de Moratin , tambien escribié acer~
tadamente otra sobre los abusos introduci-
dos en la poesia castellana.

Las epistolas , cuando versan sobre asun-
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tos morales ¢ criticos, no suelen elevarse
sobre el tono de la sdtira. Pueden tambien
escribirse sobre asuntos amorosas ¢ elegia-
cos : y entonces deben ser meramente seati-
mentales , y tomar el tono de la pasion ¢
sentimiento que las anima. Pero en siendo
diddcticas pocas veces admiten mucha ele-
yacion; puesse reducen por lo comuna unas
observaciones sobre los autores, ¢ sobre la
conducta , 6 los caractéres. En toda poesia
diddctica es regla importante ser breve en
los preceptos : Quiquid pracipies , esto
brevis : y mucha parte de su mérito de-
pende tambien de la representacion cabal
y feliz de los caractéres , de las pinturas ani-
madas de los hombres y sus maneras, y de
cierta espirituosidad y cierto giro del inge-
nio , que pocas veces admiten otraspoesias,
y son oportunos en esta.

Entre los poetas diddcticos morales no
debe pasarse en silencio el ingles Young.
En sus pensamientos en la noche, ¢ sean
sus noches , hay mucha energia de espre-
sion : en las tres primeras se encuentran
pasages muy patéticos: y en todas ellas hay
imdgenes y alusiones felices, y reflexiones
piadosas. Pero los sentimientos son muchas
veces alambicados ¢ hinchados , y su estilo
duro y obscuro. El frances Boileau tiene
mucho mérito en la poesia diddctica, su
arte poética , sus sdtiras y sus epistolas , se
distinguen por la solidez y cordara de los
pensamientos , por la correccion y elegan»
cia de la espresion poética , y por la afortu~
nada imitacion de los antiguos. Entre los
nuestros sobresale en esta composicion Fran-

13
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cisco de Rioja en su epistola moral 4 Fabio
sobre las esperanzas de los corlesanos, y
ventajas de la mediania. Igual 4 Herrera en
la locucion, y superior enla amenidad,,
acertd 4 dar 4 la epistola un jugo y colorido
muy poético , y superioral que tienen las
de Garcilaso, Mendoza , los Argensolas, y
demas poetas espailoles. ¥éase {a misma
leccion.

CAPITULO XIIL

Poesia descripliva.

Poc;s poesiashay de alguna estension, que
yuedan llamarse puramente descriptivas :
suelen tambien emplear la narracion, la
aecion 1 el sentimiento moral : 'y la des-
cripcion es genera\mcnte un adorno, mas
bien que asunto de una obra regular. Pero
tampoco hay poesia, en que la descripcion
no entre & ocupar un lugar muy distingui-
do ; yporlo tanto pide esta una atencion
no pequena.

La descripcion esla piedra de toque de la
imaginacion del poeta. Cuando un escritor
de segundo orden se pone 4 describir la na-
turaleza, la encuentra agotada por los que
le han precedido: nada ve de nuevo: sus
nociones son vagas y genéricas, y debiles sus
espresiones, Pero el poeta dotado deuma
imaginacion grande nos hace ver ia natu-
raleza con nuestros ojos:la presenta con las
facciones que la distinguen : le da un co-
lorido de vida y de verdad : y la coloca bajo
un punto de vista, que pudiera guiaral pin-
tor si tratara de copiarla.
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El arte de la descripcion pintoresca estd
en elegir circunslancias que no sean vulga-
res; que particularicen el objeto y lo deno-
ten fuertemente; y que sean uniformes , ¢
de un mismo cardcter. Si describimos un
objeto grande , todas las circunstancias de-
ben caminar & engrandecerlo; y si alegre y
placentero, deben ayudar & hermosearlo.
En fin estas deben espresarse con sencillez y
concision ; pues cuando exageramos, ¢ am-
plificamos mucho una cosa , debilitamos
la impresion que tratdbamos de hacer.

Es digno de atencion, que describiendo
el poeta objetos inanimados debe para ani-
mar la descripeion introducir en ella seres
vivientes. Esto es bien sabido de tcdo pin-
tor maestro -en su arte. Pocas veces se ha
dibujado un buen pais , sin representar en
el lienzo algun ser humano mirando la es-
cena , ¢ interesado en ella. Virgilio dice :

Hic gelidi fontes , hic mollia prata ,
Lycori ;

Hic nemus, hic ipso tecum consumerer
®v0.

Lo patético estd en ponernos 4 la vista el
interes de dos amantes en esta escena , y en
presentar por este medio al corazon todas
las bellezas del terreno.

La belleza de la poesia descriptiva depen-
de en gran parte de la buena eleccion de
los epitetos. Frecuentemente los emplean
los poetas solo para llenar el verso , 6 por
pedirlos el consonante : y si son solo pala-
bras espletivas , ¢ ripios , en lugar de dar
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nueva gracia o fuerza d la descripeion, la
ofuscan y la eneryan. Entre estos pueden
contarse el {iquidi fontes de Virgilio , y el
prata canis albicant pruinis de Horacio:
porque denotar por un epiteto que el agua
es liquida, y la nieve blanca, es solo ufia
verbosidad insulsa. Asi todo epileto debe
aifadir algana nueva idea d la palabra que
califica ; 6 servir al ménos para darla mas
realee. Hay tambien ciertos epitetos gene-
rales ; que en fuerza de ser ya trillados en
el lerguage poético son enteramente insipi-
dos.. De esta-clase son «discordiabarbara,
envidia odiosa , guerra SARGUINALiG , OPa-
cas sombras, escenas terribless ; y otros
de Ia misma clase: pues de nada sirven para
ilustrar el objeto descrito; y no hacen mas
que recargar el estilo con una linguida ver-
bosidad: Por el contrario. un solo epiteto
bien escogido basta para acabaruna descrip-
cion. El'hombre de bien , dice Horacio , no
necesita. de armas :

Sive per syries tter wsiuosas ,

Sive facturus per inhospitatem

Caucasum ; vel quee loca fabulosus
Lambat Hidaspes .

Llamar al Hidaspes el rio romancesco de
las aventuras y de los cuentos poéticos ,
hace hermosa la pintura : porque recuerda
d/la fantasia todos estos cuentos. Yirgilio
en: occasion de dar cuenta, porque Dé-
dalo mno grayd. la historia de su hijo Ica-
¥0 , dice':
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Bis conatus evat casus effingere n
auro :
Bis patriw cecidere manus.
En., lib. VL.

Con razon desconfiarémos del talento des-
criptivo de un autor, que le vemos afa-
narse por acumular epitetos comunes y
espresiones generales , para darnos una idea
relevante de un objelo : pues al cabo solo
podrémos formarla confusa. Los descripto-
res mejores son los sencillos y CcONCisos,
¥ éase la leccion citada.

CAPITULO XIV.

Poctas deseriptivos.

D: todas las composiciones abiertamente

descriptivas la mas larga y completa es el
poema de las estaciones del ingles Thomp-
son. Su estilo es espléndido y enérgico :
pero @ veces duro y obscuro. Mas Thompson
es un pintor bello, porque tenia un co-
yazon sensible , y una imaginacion ardien-
te. Estudié y copié con esmero la natura-
leza. Enamorado de sus bellezas las deseri-
bi6 con propiedad , y con una sensibilidad
enérgica ; tanto gue ningun humbre de
gusto leerd una de sus staciones, sin que se
recuerden. con viveza las ideas y los senti-
mientos propios dela misma. Son ejemplo
de una deseripcion bellisima la de la lluvia
enla primavera,de Ja maiia en el verano,
y del hombre que perece en la nieve en el
invierno. El cuento del hermitano, delin-
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gles Parnell, es tambien notable por la bel-
lezade la narracion descriptiva. Sus pinturas
son finisimas, tocadas con un pincel ligero
y delicado , de un colorido fresquisimo ; y
que presentan con viveza los objetos. Pero
de todos los poemas ingleses de esta clase
los mas ricos y sobresalientes son el afegro ,
y el penseroso de Milton. La coleccion de
imdgines alegres y melancélicas. que hay en
estos dos poemitas inimitablemente finos,
esla mas esquisita que se puede concebir.

Siel parnaso espaiiol no cuenta un poema
puramenle descriptivo, hay en nuestrospoe-
tas trozos escelentes ; que pudieran guiar 4
los pintores para la ejecucion de sus cua-
dros. Podria citar no pocos de Jorge Mon-
temayor en su Diana , yen la historia de los
amores de Piramo y Tisbe, y de Gil Polo en
la continuacion de aquella. Bien conocido
es el mérito de las pinturas de Garcilaso en
laégloga Il describiendo las labores de las
ninfas del Tajo. No debe pasarse en silencio
el ¢« acaecimiento amoroso» de Jadregui; en
que compiten con la fluidez de la versifica-
cion las gracias del colorido. A las silyas de
Francisco de Rioja solo pueden objetarse
los agcidentes sombriosde sus moralidades;
que nocontrastan siempre bien con-el fondo
de los euadros; y hacen mejor efecto en
sus sonetos de esta clase. Don Juan de Ar-
guijo poseia  tambien esle talento; como se
ve én varios de sussonelos , seiialadamente
en el de las estaciones , al Guadalquiyir en
una avenida, el de la tempestad y la calma,
y el de Ariadna. No carecen de mérito en
esta parte las silvas, la paloma de Filis, y
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algunos romances y anacréonticas qc Mli:
lendez ; asi como los romances dj: E%?ulu:a_
che, y algunos del romancero. En este g

nero ., como en otros . ha tenido por hn
notable mejora la poesia castellana ; desde

que se ha intentado y logrado hermanar la
filosofia , y la moral con las calidades pin=-
torescas. Quintana en su epistola &
fuegos , y este en su paseo solitario . sO.n"l 3
itiles por el fondo de lu§ ideas, c-cmx();..;r:(
dables por la espresion ¢ el colorido. ¥ case
{a {eccion ya dicha.

{stola a Cien-
an

CAPITULO XYV.
Poesia de {os Hebreos.

Los libros sagrados (.:onsidera(lqs como
monumentos de la poesia mas antigua del
mundo , presentan un ¢ampo Curioso a la
critica : porque hacen ver el gusto de un
pais , y de unos liempos remotos ; presen-
tan una especie de composicion muy dis-
tinta de todas , y al mismo tiempo muy
bella. El libro de Job , los salmos de Da-
vid ; los cdnticos de Salomon , las lamentq-
ciones de Jeremias, gran parte de los escri-
tos proféticos , y varios trozos de los libros
historiales , llevan consigo se.u:lles caracte-
risticas de ser escritos.p‘oétlcos : yde que
originariamente se escrx!neron €n versos, o
en algun género de nimeros fl}Cslfr&dO% :
pues aun las traducciones manifiestan des-
jecti membra pocte. Esto es un argumento
irresistible en honor de la poesia: pues &
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nadie es licito imaginar ivilo y
despreciable un l:u't:gma(llcq?e e .fl‘mlo .

bl g que usaron los
que cscnb.n"ron por inspiracion divina ; y
que parecié 4 estos un canal & propdsito
para eslender el conocimiento de la verdad.

Desde los primeros tiempos cultivaron los
hebreos la miisica y la poesia; como apa-
rece del libro de 1os jueces , y del de Sa-
muel. Pero en tiempo de David fué cuando
llegaron estas artes 4 su mayor altura. Los
nombres de Asaph, Heman, y Jedutan, y
otros que nos quedan en los titulos de al-
gunos salmos, y las instrucciones de Da-
vid , que se espresan en el capitulo 25 del
{ibro 1.» del paralipémenon, son prueba de
esta verdad.

Elmecanismo de esta poesia es singular -
pues consiste en dividir cada periodo en
dos , por lo comun de miembros iguales,
que se corresponden en significacion y so-
mfio. En el primero se esprime un pensa-
miento ;y en el se segundo se amplifica, 6
s¢ contrasta con su opuesto. El oricen de
esto debe deducirse de la manera en que
acostumbraband cantar sus himnos; acom=
patandolos con musica, y cantindolos &
coros que alternadamente respondian, Por
(';.emplo , cuando un coro comenzaba el
hlmnq de esta manera : « El Sefior reiné
regocijese la tierra : » el coro ¢ semicoro cni
tonaba el correspondiente versiculo : « Alé-
grense las muchas islas. » « Nubes y obscu-
ridad al rededor de él » , cantaba el uno: v
el otro respondia : «Justicia y juicio son el
apoyo de su trono.» En el ¢ibro I11. capi-
tulo II. de Esdras se dice que los levitas
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cantaban de esta suerte, alternatim. Co-
mo este wétodose introdujo pniversalmenle
en los himnos , llegd 4 esparcirse con faci-
lidad en los demas escritos poelicos.

A mas de esta peculiaridad de construe-
cion , la poesia hebrea'se distingue por una
espresion fuerte , concisa, valiente y figu-
rada: annque 4 primera vista pavece quela
amplificacion , y el contraste de un mismo
pensamiento , habia de dcbilitar su estilo.
Pero aquellos poetas se covducian de un
modo que no surtiese este efecto; esplicdn~-
dose siempre en sentencias corlas , y no in-
sistiendo mucho en el mismo pensamiento,
En los libros sagrados son muy f{recuentes
las metdforas , las comparaciones, las ale-
gorias y laspersonificaciones : y todas estas
figuras nos presentan un hermoso retralo
de los objetos naturales de aquel pais, y de
las artes y ocupaciones de su vida comun,
Entre las imdgines augustas y terribles de
que abundan , hay muchas tomadas de la
violencia de los c¢lementos, y de aguellas
conyalsiones de la naturaleza que les ofrecia
el clima ; tales, como temblores de tierra ,
y tempestades de granizos, truenos y reldm-
pagos, acompaiiadas de torbelliuos y tinie-
blas. Tambien se hallan con frecuencia, en
ellosalusiones i los ritosy ceremonias de su
religion, 4 las inslituciones legales de cosas
mundas, ¢ inmungdas, dla manera de ser-
vir en el templo , dlas vestiduras de los sa-
cerdotes , y i los acentecimientos mas no-
tables consignados en su historia. De todo
esto resulta, que las imdgenes de los poetas
sagrados eran tan espresivas como natura-

= ok
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les : es decir, copiadas directamente de |
naturaleza; con la 'ventaja de ser mas[c(ima
pletas en si y mas fundadas en las idc::-'
nacionales, que la mayor parte de I: :
olros poetas. " =
Los géneros poélicos que vemos enla Sa
grada ‘escritura , son principalmente el d'-
ddctico » el elegiaco,, el pastoral y el liricol-
Del diddctico el ejemiplo principzll es el li-
bro de los proverbios : cuyos nueve pri =3
ros capitulos son muy poéticos cqcri{)osmC-
~nafllChal gracia y muy notables ﬁ’"t;r'xs T$0"
bien lo son el libro del er!osiaisl?co ‘ x '11‘"m-
nos 'salmos , sehaladamente el 1’1~ : aDui
elcglacq hay bellisimas muestras en9i1‘ l'e
mentaciones de David sobre su :;mi"o tlb %
tan, envarios pasages de los prol'('la:; elomli.
gunos salmos chu\id.soﬁ;ylmlmn.cnl,e ll’a
sumamente lierno , y en las !.uncnl'llc? 42:
de Jeremias ; composicion f'lr'-"iuc'xtl'w'n'c.:
regular y perfecta de la rw,-ri!u?;n ‘v Rrso
d.el mundo entero. Del ],;-\'h,-'--l,e_“ ?)CHSO
ejemplo el cantar de los c.m!:nwi: d; S“le“
mon, de forma dramdlica, \ ’~cmbr§((l)_
desde el principio al fin de imacenes r .
tes'ypastoriles. Del lirico estd Hetio- o1 tea-
tamento viejo : y fuera de infinitos hin o
¥ canciones de Ios libres historiales, y ey
féticos, como el cintico de Moises '\1-] r(l)-
Debora, y otros muchos ; todo ~'~]'1;i;x-n :10
los sal‘mos se debe considerar ;>(»m¢ C
coleccion de odas sagradas; en ;"rz'i -)‘ ;}“d
mas, y con todo el fuego y el ,um: Y s nr‘-
poesia lirica. 5 o
Entre lqs poetas de los libros sarrades
hay una diferencia conocida de mli.k-:\'. m-":-
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nera. Lo que principalmente
za ; 4 la cual

David es una moderada grande
desciende pronto, en las ocasiones en que
se eleva. Isaias es sin escepcion el mas su-
blime de todos los poetas:y st cardcter do-
minante es la magestad, gostenida mas
uniformemente que en los demas del viejo
testamento. Jeremias se inclina poco al sua-
blime; y se muestra siempre tierno y ele-
giaco. Ecequiel es inferior 4 los dos ulti-
mos en gracia y elegancia ; pero tiene un
cardcter de fuerza y vehemencia extraordi-
narias. Entre los profetas menores Oseas ,
Joél , Miqueas , Habacuc, ¥ especialmente
Nahum, se distinguen por Su espiritu poé-
tico. El libro de Job estd reconocido por el
mas antiguo: de los libros poéticos : es de
incierto autor : y no tiene conexion alguna
con los negocios , ni con las maneras de
los hebreos. La escena estd colocada enla
tierra de Hus , 6 Idumea : y las imagenes
son de diferente género , que las peculia-
res de aquellos. Tiene pocas comparaciones
fundadas.en rios , ¢ torrentes; como queé
estos objetos no son familiares en la Arabia:
y la mas larga es & un objeto muy frecuente
en_aquel pais ; 4 saber, un arroyo que se
seca en el estio , y deja frustradas las espe-
ranzas del caminante. Su poesia es supe-=
rior4 la de todos loslibros sagrados , excepto
la de Isaias : y se distingue por ser la mas
descriptiva de | todas ellas. Viéase ta fec-
cionxxxvur def autor ,y a obra del ingles

.

Lowth de sacra poesi hebreorum; @ gue
aquel se reficre.
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CAPITULO XVI

Naturaleza de ta poesia épica.

EL poema épico es el mas noble de todos
l0s poemas, y el mas dificil en su ejecucion.
Forjar una histéria, que agrade é interese ;
¥ que al mismo tiempo sea divertida , ins-
fructiva € imperlanle ; sembrarla de inci-
dentes oportunos; animarla con la variedad
de caractéres y descripciones; y conservar
en €l discurso de una obra tan larga aquella
propiedad de sentimientos,y aquella cleva-
cion de estilo que requiere este poema; es
sin disputa el esfuerzo mas grande del ta-
lento poético : y por lo mismo no es de ad-
uiirar, que sean pocos los que han acertado
en esta empresa.

No entraré en el examen de la definicion
que del poéma épico 'da el P. Le Bossu :
pues puede verse en la Leccion xxxix. La
nocion mas sencilla de este poema se re-
duce d decir, que es « la relacion de al=
guna empresa esclarecida, hecha en forma
poctica. » Esta definicion viene bien 4 va-
rios poemas : fuera dela iliada de Homero,
la' eneida de Virgilio, y 1a Jerusalen de}
Tasso : las cuales son acaso los tres poemas
¢picos mas regulares y completos. Pero es-
cluir de esta clase 4 todos los que no estan
puntualmente formados por estos modelos
¢s una pedanteria de la critica. Se pueden
dar definiciones y descripciones esactas de
minerales, plantas y animales ; y courdinar
estos géneros con precision bajo las diferen-

. "
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tes clases & que pertenecen : porque la na-
turaleza presenta un modelo invariable. y
visible , al cuallos referimos. Pero las obras
del genio y de la imaginacion no tienen mo-
delo fijo en la naturaleza, y dan campo &
bellezas de especies muy diferentes. Poresto
pueden clasificarse el paraiso perdido de
Milton , la farsalia de Lucano, la tebaida de
Estacio, el fingal y temora de Ossian, la
lusiada de Camoens, el Telémaco de E:cne-
lon, y la epigoniada de Wilkie , 'l)a]O la
misma especie que la iliada y 1a eneida; por
ser todos relaciones poéticas de aventuras
grandes. .

Aunque nopuedo convenir con I.c'Bossn >
en que el poema €pico por su esencia haya
de ser enteramente una alegoria , 6 una
fibula forjada para illustrar alguna verd_ad
moral ; es cierto sin embargo, que nin-
gnna poesia €s p()l‘ su naturaleza mas mo-
ral que esta. EI efecto de ella nace de la
impresion que las partes del poema separa-
damente , y todo el poema junto, puedéen
hacer en el lector; de los grandes ejemplos
que nos pone & lavista; y de los elevados
séntimientos con que inflama nuestros co-
razones. El fin que se propone el poeta épi-
o, es estender nuestras ideas de la perfec-
cion humana; ¢ en otras palabras , escitar
la admiracion. '

El tono y el espirita general de la poesia
épica la distinguen suficientemente de las
otras especies. En laspastorales la u!c'u do-
minante es la inocencia y la tranguilidad :
la compasion es el objeto principal de la
tragedia : el ridiculo es la provincia de la
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comedia : y el cardcter que prevalece en la
epopeya es la admiracion que escitan las ac-
ciones heroicas. Requiere, mas que otra es-
pecie de poesia , una dignidad grave, igual
y sostenida : abraza mayor estension de
tiempo y acciones que el drama: y por tan-
to da mas lugar 4 la manifestacion de los
caractéres ; y desenvuelve estos por medio
de acciones. Por esto las conmociones que
escita no son tan violentas, perosi mas pro-
Jongadas que las de aquel. Estos son los ca-
ractéres generales de la poesia épica. Véase
{a {eccion xxx1x.

CAPITULO XVII.
Accion de la poesia épica.

LA accion del poema épico debe tener tres
propiedades. Debe ser una : debe ser gran-
de : debe ser interesante.

L.° Debe ser una. Frecuentes veces se ha
advertido la importancia de la unidad en
muchas composiciones ; para que hagan
una impresion llena y fuerte en el dnimo.
Esta unidad es esencial y como dice Aristé-
teles , en la poesia épica ; porque en la re-
lacion de aventuras heroicas jamas hardn
impresion tan profunda, ni empeiiardn tanto
la atencion unos hechos inconexos; como
los que estan pendientes unos de otros,y
conspiran todos & un fin. Por esto no basta
al poeta limitarse 4 las acciones de un hom-
bre , 6 4 las que acaecieron en cierto tiem-
po; sino que la unidad debe estar en el
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asunto mismo , y nacer de la combinacion
de todas las partes & formar un solo todo.
En la eneida, por ejemplo , se tiene siem=
pre 4 la vista el establecimiento de Eneas en
Ttalia. En la odissea la unidad es el regreso
de Ulises 4 su patria. El recobro de Jerusa-
len de poder de los infieles es el asunto del
Tasso: y la cdlera de Aquiles, y las conse-
cuencias de esta, son el de lailiada.

Pero la unidad de accion no escluye todos
los episédios , 6 acciones subordinadas. Se
entienden por episodios, ciertas acciones, 6
ciertos incidentes introducidos cn la narra-
cion, y conexos con la accion principal , aun-
que no esenciales d esta: tales, como el colo-
quio deHectorcon Andrémaca en lailiada, la
historia de Niso y Eurialo en la eneida, y las
aventuras de Tancredo con Herminia yClo-
rinda en la Jerusalen. Semejantes episodios
adornan mucho un poéma épico: 1.°si estan
introducidos naturalmente, y ticnenladebida
conexion con el poema; en lo que es defec~
tuoso el episédio de Olindoy Sofronia en el
libro IL. de la Jerusalen, por estar dema=
siado suelto del resto del poema : 2.° si po=
nen 4 la vista objetos diferentes de los que
anteceden y siguen en el curso del poema;
pues si introducen por amor dela variedad,
y para dar algun desahogo al lector cam-
bidndole la escena; tales, como el coloquio
de Hector con Andrémaca en la iliada, y la
aventura de Herminia con el pastor en €l
libro VIL. de la Jerusalen : 5.° si tienen una
elegancia particular, y estan bien acabados;
pues son de suyo un adorno.

Esta unidad supone por precision que la
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accion ha de ser entera y completa; 6 que,
como dice muy bien Aristoteles, ha de te-
ner su principio, sumedio, y sufin : pues
el autor ha de dar siempre cabal razon de
todo el asunto : ha de satisfacer en todo nues-
tra curiosidad : y nos ha de llevar al punto
preciso en que concluye su plan, y cerrar
en ¢l su poema.

2.* La accion ha de ser grande : es decir ,
ha de tener el esplendor y la importancia
suficientes d fijar nuestra atencion , y jus-
tificar el magnifico aparalo de que se ha va-
lido el poeta. A esta grandeza contribuye
que la accion no sea de‘una data reciente;
6 que no est¢ comprendida en un periodo
de Ja historia con el cual estamos muy fa-
miliarizados. Lucano traspaso esta regla en
su farsalia. La antigiiedad es favorable 4
aquellasideas eleyadas y augustas , que debe
eseitar la poesia épica : contribuye &4 en-
grandecer en nuesitraimaginacion tanto las
personas como los acaecimientos : y da al
poeta la libertad de adornar el asunto con
Ja ficcion. 8i el poeta se limita a la esfera
de la historia real y auténlica , se limita
tambien 4 la pura verdad histérica.

3.° Ha deser interesanlte, y nod unaedad
¢ un pais solamente , sino @ los leclores de
todos los tiempos y paises, por laartificiosa
conducta del asunto. Es preciso que el
poeta disponga su plande manera que abra~
ce muchos incidentes inleresantes : que no
deslumbre continuamente a los lectores con
hazainas valientes ; porque se cansan de es-
tar viendo siempre batallas : y que toque
nuestros corazones. Algunas veces puede el
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poeta ser grave, y magestuoso; pero ha de
cer tambien otras tierno y patético; y ha
de presentarnos escenas delicadas y placen-
teras del amor , la amistad y el carifio. Bajo
esle respeto no conozco poetas épicos mas
felices que Virgilio y Tasso.

No pueden seiialarse limites precisos dla
duracion del poema épico. Siempre se le
ha de dar una estension considerable ; co~
mo que no depende uecesariamente de
aquellas pasiones violentas que no pueden
durar mucho. La iliada, como cimentada
en la colera de Aquiles, es con propiedad
¢l mas breve en duracion de todos los poe-
mas épicos ; pues no duramas de 47 dias.
La odissea , comenzando por Ulises en la
isla de Calipso, comprende 58 dias sola-
mente : y la encida, comenzando por Ia
tormenta que arrojd 4 Eneas 4 la costa de
Africa, se cree que incluye & lo mas un
aiio , y algunos meses. ¥éase la leccion
XXXIX.

CAPITULO XVIIL

Actores 6 caractéres de la poesia épica.

Couo el poeta épico debe copiarla natu-
raleza , y hacer una relacion probable é in-
teresante ; ha de dar & todossus personages
ungs caractéres propios, y bien sostenidos,
que desenvuelvan las facciones de la natu-
raleza humana. Esto es lo que Aristiteles
llama «¢dar maneras al poema.» No todos
los actores han de ser moralmente bue-
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nos : pero los que hagan la figura princi-
pal, han deescitarla admiracion y el amor,
antes que el odio ¢ el desprecio : y cual-
quiera que sea su caractér, ha de soste-
nerse.

Los caractéres, considerados poéticamen-
le, sedividen en generales y particulares.
Generales son tales como sdbio , valiente ,
virtuoso , sin otra nneva distincion : y par-
ticulares son los que espresan la especie de
sabiduria , valentia ¢ yirtud ; por la cual
sobresale un héroe entre los demas. El ta-
lento poético se descubre principalmente
en bosquejar estos caractéres particulares,
En esto sobresalié Homero : el Tasso es el
que mas se le acercd; y el mas defectuoso
fué Virgilio.

Ha sido prdctica distinguir algun per-
sonage , y hacerlo el héroe de la narracion:
y la unidad del asunto es/mas sensible cier-
tamente, cuando hay una figura prineipal ,
4 la cual como 4 centro se refiére todo lo
demas. Esto contribuye tambien 4 intere-
sarnos mas en la empresa : y da al poeta la
oportunidad de lucir su talento en adornar
y desenvolver un cardcter con peculiar
esplendor,

A mas de los actores humanos suele ha-
ber en la poesia épica olra clase de perso-
nages: 4 saber los dioses y seres sobrenatu-
rales. Estos son los que forman la midquina
del poema épico ; que los franceses creen
esencial , fundados en aquella maxima de
Petronio ; per ambages deorumgue minis-
teria precipitandus est liber spiritus.
Pero esta decision se funda en la reveren-
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cia supersticiosa 4 la prdctica de Homero
v Virgilio : y en otros ticmpos y paises
donde como en los de aquellos, no hay las
venlajas de una supersticion corriente , ¥
credulidad popular, no hay porque confinar
enteramente la poesia épica.d ficciones an-
ticuadas y cuentos de magos. Lucano com=
puso un ﬁocma épico muy animado sin em-
plear dioses algunos, ni seres sobrenatura-
les. Mas aunque la mdquina no sea esencial
al plan épico; no es incompallblrf con la
probabilidad ¢ impresion de realidad que
puede ¢ debe reinar en la epopeya; pues
los hombres no consideran los escritos poé-
ticos con ojos tan filosdficos : buscan su di-
vertimiento en ellos: y para Ja mayor parte
de los lectores lo maravilloso tiene un gran
encanto ; pues lisongea y llena la ilpagixla—
cion ; y dalugar & muchas descripciones
notables y sublimes. En esta poésia es donde
tienen mas lugar Jo maravilloso y sobrena-
tural; pues dan facilidad al poeta para en-
grandecer el asunto, y para ensanchar y
diversificar el plan comprendiendodentrode
él el cielo, la tierra, y el infierno, hom-
bres y seres invisibles, y el circulo entero
del aniverso.

Pero no tiene absoluta libertad el poeta
para inventar el maravilloso que mas le
agrade : pues este debe (:undarse en la cre-
encia popular ; y cualquiera que sea la mi-
quina, ha de cuidar de no :{hrumarnos con
ella; de no apartar demasiado de nuestra
vista las acciones y maneras humanas; y de
no obscurecerlas con una nube de ficciones
increibles. A la verdad lo mas dificil en
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esta poesia es mezclar con propiedad lo ma-
ravilloso con lo probable ; de manera que
nos lisonjee y divierta lo uno, sin sacrifi-
carse lo otro.

Los personages alegéricos, como la fama,
la discordia, el amor, etc. son la peor ma-
quina de todas. Pueden ser admisibles en
Ia 'descripcion para hermosearla : pero ja-
mas se la debe dar parte alguna en la ac-
cion; porque siendo ficciones conocidas,
y meros nombres dé ideas astractas, 4 que
la fantasia no puede atribuir existencia al-
guna como personas, resultaria una confu-
sion intolerable de sombras y realidades.
¥ éase tla {eccion citada.

CAPITULO XIX,

Narracion de la poesia épica.

Es indiferente que el poeta refiera todala
historia en su persona; o que introduzea un
personage, haciendo relacion de lo pasado
antes de la abertura del poema. Homerosi-
gue un método en la iliada, y otro en la
odissea. El método de emplear un personage
parece preferible en los poemas de grande
estension, como la odissea y la eneida : pe-
ro donde esta es de una esfera mas corta ,
puede el poeta hacer toda la relacion en su
nombre ; como en la iliada y la Jerusalen.
Conforme 4 la sabida reglade Horacio , la
introduccion no debe tomar un tono dema-
siado elevado, ni prometer mucho ; pues no

llenaria el autor las esperanzas que habia
hecho concebir.
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Lo mas importante en eltenor de la nar-
racion , €s que sea perspicua y animada : y
que esté enriquecida con todas las bellezas
de la poesia. No hay composicion gue re-
quiera mas fuerza, dignidad, y fuego que
esta. Por tanto aunque el asunto seapropio ,
y lahistoria esté bien mmciada} siel estilo
es débil , sino hay escenas que interesen, ¥
un colorido poético en todo el poema, no
logrard aplausos. Los axlornos'debcn ser to-
dos graves y severos, y los objetos grandes,
tiernos ¢ agradables : y la fibula de las har-
pias, en el libro IIL. dela encida , hubiera
estado bien omitida, pues disgusta. Veast {a
feccion dicha.

CAPITULO XX.

Itiada y Qdissca de Homero.

Pon todos titulos se debe la primera aten-
cion 4 Homero, como padre de la poesia
épica, y en cierto modo de Ia poes‘ia en ge-
neral. El que se. ponga 4 leerle , debe consi-
derar que va leer el libro mas antiguo del
mundo, despuesde la biblia. Deeste modo 0o
buscard en ¢l la correccion y la elegancia
del siglo de Augusto : sino una pintura del
maundo antiguo; caractéres y maneras , que
consérvan una tinta fuerte salvage; .1dcas
morales, pero imperfectas; 10:‘ z.lpctlt'os y
las pasiones sin los frenos de la cn’nhzagxon s
y la fuerza del cuerpo, ¥ las ocupaciones
manuales, apreciadas como co3as del primer
interes.
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La aberluray el asuntodela iliada no tienen
la dignidad que los modernos quisieran en
elpoema épico; puesse reduce dla contienda
entre dos gefes por una esclava : de que re-
sulta abandonar Aquiles la causa delosgrie-
gos por su cdlera contra Agamenon. De esta
accicn nacen los que Horacio llama spe-
ciosa miracula ; que desde los tiempos de
Horacio han interesado 4 casi todas las na-
ciones.

Es indisputable que el asunto de la iliada
estd en lo principal escogido felizmente. En
tiempo de Homero ningun objelo podia ser
mas espléndido, y de mayor dignidad que
la guerra de Troya. Una confederacion tan
grande de los estados de la Grecia bajo un
capitan , y los diez afios que mantuvieron el
sitio, estenderian 4 paises muy remotos el
renombre de muchas hazanas militares : ¢
interesarian 4 toda la Grecia en las tradi-
ciones concernientes 4 los heroes que mas
se sefialaron. Aunque Homero vivié dos ¢
tres siglos despues deesta guerra; por falta
de memorias escritas, la tradicion habria
llegado & aquel grado de obscuridad el mas
propio para la poesia; y lo dejé en libertad
de mezclar las fdbulas que quisiese con los
restos de la verdadera historia. No tomd por
asunto toda la guerra de Troya, sino una
parte de ella; la contienda entre Aquiles y
Agamenon, y los acaecimientos 4 que ella
dié origen: los cuales, aunque ocupan
solo 4y dias, encierran sin embargo el pe-
riodo mas interesante y mas critico de la
guerra. Convengo en que el asunto de Ho-
mero es menos feliz que el de Virgilio ; pues
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el plan de la eneida comprende mayor esten-

. sion yuna diversidad mas agradable de aca-

ecimientos ; miéntras que la iliada estd casi
enteramente llena de batallas.

La invencion de Homero es singular. El
prodigioso nimero de iucidcn‘lcs,’ d'c flrgna
gasy de caractéres; la maruv‘lllosa varie ?1
de sus batallas, y las historias sucintas de
casi todas las personas muertas en ellas,
descubren una inyvencion cast magqta.b!e.
Pero no debe elogiarse ménos su Juicio;
pues maneja con mucho arte loda la histo=
ria : crece el aprieto conforme va adelan-
tando el poema: y todo estd dispuesto de
manera, que Aquiles haga siempre la pl:m:
cipal figura. Pero en lo que mas avenlaja 4
todos Homero, es en la parte caracteris-
tica: y su vivay animada exibicion de los
caractéres dimana en gran parte de que es
un escritor dramdtico, abundante en dia-
logos y conversaciones; y mus.abundante
en esta parte, que Virgilio y ningun otro
poeta. . |

Este método dramdtico tiene sus venta-
jas, y sus inconvenientes, porque hace la
composicion mas matural 'y animada, y
muy espresiva de las maneras y de los ca-
ractéres : pero la hace al mismo tiempo
menos grave y magestuosa, y algunas ve-
ces cansada. Homero sin disputa sz dejé
lievar con esceso de su propension 4 ha-
cer arengas: y si en algo es fastidioso , es
seguramente en estas; pues ]L.mto. con la vi-
vacidad griega, nos da tambien idea de lo-
cuacidad griega. Sin eu}b;.u-go sus arengas

son en general caracteristicas; y & ellas se
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debe en gran parte la admirable pintura de
la paturaleza humana. Homero no solo
pinté el valor de los diferentes guerreros en
todas sus formas y facciones, sino tambien
algunos caractéres mas delicados que no
participan del valor, ¢ que Ulenen d.c él
muy poco. Con que delicadeza _.'por ejem-
plo, pinté el cardcter de Helena! A pesar de
su fragilidad y de sus crimenes hizo que no
nos faese odiosa : jamas la introduce sin lxa;
cerladecir alguna cosa (ue nos mucya a
compasion: y cuida al mismo tiempo de
poner su caracter en contraste con el .dc la
casta vy tierna Andrémaca. Pdris mismo,
autor de todos los infortunios , estd caracte-
rizado con Ja mayor propiedad. Dechado de
urbanidad recibe las reprensiones de su
hermano Hector con modestia y diferancia:
en ¢l libro 1v. lo halla H ector acicalando y
vistiéndose la cota de malla; y sale al campo
de batalla con conocida alegria, y con un
aparato ostentoso; valiéndose Homero para
ilustrar esta salida de una de las mas her~
mosas comparaciones de la iliada ; la del
caballo, que va galopandn > ¥ ln_uucndo cor-
yetas 4 orilla de un rio. liom(*m_cxugcré el
caracter’ gue Homero did 4 Aquiles, supo-
niéndolo demasiado brutal y desabrido en
los dos versos siguientes:

Impiger, sracundus , ine:rqra bilis, acer,
Jura negat sibi nata : nikil non arrogat
armis.

pues Aquiles no desprecia la justicia ni las
leves. En lacontienda con Agamenon estd la
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razon de su parte: cede 4 Briseida cuando
se la pide el heraldo: y solo se niega d pe-
Jear mas bajo.las érdenes de un generalque
le ha hecho tal afrenta. Es franco y sincero :
ama 4 sus stbditos; y respeta 4 los dioses :
sobresale en la amistad: y dejando aparte
aquel grado de ferocidad propio de su
tiempo , es en general un héroe muy 4 pro-
posito para escitar la admiracion, ya que
no una estimacion pura.

En cuanto 4 la mdquina de Homero,
como todos los buenos poetas, siguid es-
crupulosamente las tradiciones de su pais.
El tiempo de la guerra de Troya se acer-
caba al de los dioses y semidioses de la
Grecia : y como varios de los confederados
pasaban por hijos de dichos dioses; Ho-
mero adopté con propiedad estas leyendas
populares. Con la intervencion de los dio-
ses da variedad 4 las batallas : y mudando
frecaentemente la escena de la tierra al cielo,
da reposo al dnimo en medio de tanta san-
gre y carniceria. Los dioses de Homero ca-
recen & veces de dignidad. Pero en defensa
de Homero debe recordarse, quesegun las
fabulas de su tiempo, los dioses solo se ele<
van' un grado sobre la condicion de los
hombres : tienen todas las pasiones de es=
tos: y 4 escepcion de ser inmortales, y de
habitar en el Olimpio, son en realidad se-
res de ‘la misma condicion que los héroes
humanos; y por tanto muy propios para
tomar parte en sus altercados.

La manera de Homero es ficil y nataral,
y su narracion notablemente concisa; y
por esta causa animada y agradable. Ho-

14
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mero es siempre descriptivo; y lo es por
medio de aquellas circunstancias bien es-
cogidas, que hacen escelentes las descrip-
ciones. Virgilio describe con mucha ma gni-
ficencia la seiia de Jupiter jurando por la
Bstigia :

Annuit : ¢t totum nutw tremefecit Olim-
prun. En. lib. X.

Pero describiendo Homero esto mismo pre-
<enta’ en movimiento Jas negras cejas de
Jupiter, y agitada su caballera de ambrosia ;
haciendo de este modo mas natural y ani-
madala figura.

Homero sobresale en las batallas: y en
ellas hace admirar el fuego de su genio;
tanto que las batallas de Virgilio, y de los
demas, son frias en comparacion de las de
aquel. Loy

Ningano abunda de tantos s!rr_ules, y al-
gunos incontestablemente bellisimos : aun-
que las semejanzas en que los funda no son
siempre claras: y los asuntos de que lo§
toma son- demasiado uniformes; pues a
cada paso vuelve 4 los leones, d los toros,
las dguilas, y los rebanos: y las alusiones
gon 4 veces bajas, aun tomando en con-
sideracion las costumbres de su tiempo,

Hasta aqui he limitado mis observaciones
4 la iliada *y es necesario dar tambien al-
gune poticia de la odissea. Criticando Lon-
gino este poema, compard no sin razon a

Homero al sol poniente en todo su volu-
men , pero sin el calor de los rayos del me-
diodia, La odissea no tiene el vigor y lasu-
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blimidad de la iliada. Sin embargo reune
muchas bellezas. Es mas entretenida, y
variada que la iliada. Con el ingenio dra-
mitico, la riqueza de las descripciones, y
la fertilidad de invencion de estd, presenta
cuadros hechiceros de las costumbres anti-
guas: y a la ferocidad de la iliada susti-
tuye las imagenes mas amables de hospita-
lidad y de humanidad, muchasy admira-
bles aventuras, y paises: é instruye cons-
tantemente en la virtud. Pero la odissea
tiene tambien algunos defectos. Las escé-
nas decaen por lo comun de la magestad de
la epopeya. Los doce libros ultimos, des-
pues de la llegada de Ulises & Itaca, son
en gran parte flojos y cansados: y el poeta.
no parece feliz en la anagnorisis principal,
¢ en el descubrimiento de Ulises 4 Pené-
lope : pues esta es demasiado cauta y des-
confiada; y se nos malogra la sorpresa de
alegria, que aguarddbamos en ocasion tan
schalada. Féase {a feccion xi,

CAPITULO XXI. *

Encida de Virgitio.

Lm prendas distintivas de la iliada son la
sencillez y el fuego: lds de la encida la
elegancia y la ternura. Virgilio es menos
sublime y animado que Homero: peéro:
tiene ménos negligencias , mas variedad , y
una dignidad mas regular, mas correcta,
y mas sostenida. Al comenzar la lectura de
la iliada nos hallamos en la region de la
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antigiiedad mas remota, y aun por refinar,
Al abrir la eneida descubrimos toda }a
correccion y los adelantamientos del sizlo
de Augusto. ¥

El asunto de la eneida es felicisimo, y 4
mi parecer muy superior & los de Homero :
pues no podia haber cosa mas noble, ni
mas conforme & la dignidad épica, ni mas
lisongera € inleresante al orgullo de los
romanos, que atribuir el origen de su es-
tado 2 un héroe tan. famoso como Eneas.
Tomado ¢l asunto de la historia tradicional
del pays. y conciliada esta con las historias
de Homero, le did lugar-d adoptar su mi-
tologia; y estd la ocasion de pronosticar las
proezas de los futuros romanos, y de ha-
cer una descripeion de la Italia en su anti-
guo estado fabuloso, En fin el estableci-
miento de Eneas. resistido constantemente
por duno, le guia 4 una gran diversidad de
sacesos, de yiages, y de combates: y le
da lugar 4 ingerir, con preopiedad incidentes
pacificos con las rinas marciales.

La unidad de accion estd perfectamente
euardada; porque desde el principio al
fin se tiene siempre & la vista un objeto
principal; el establecimiento de Eneas en
Italia ordenado por los dioses. Los episodios
estan suficientemente encadenados con el
asanto: y el nudo’ 6 enredo del poema
estd felizmente formado por el plan de la

antigua mdquina ; 4 saber, la cdlera de

uno , que se ‘opone constantemente al es-
tablecimiento de los Troyanos en Italia ; de
cuya colera provienen la tempestad que
irroja 4 Eneas 4 las costas de Africa; la
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pasion de Dido que se afana por detenerlo
¢en Cartago, y los esfuerzos de Turno que
se le op:ne y le hace la goerra; hasta que
convenido Japiter con Juno en que el nom-
bre de Troyanos quede confundido con el
de latinos, olvida esta su resentimiento,
v ¢l héroe queda victorioso.

Si en estos punlos manifesto Virgilio su
arte y su juicio; no dejo en otros de in-
currir en algusos defectos. 1.° No tiene carac-
téres bien denotados : y en esta parte ¢s in-
sipida la eneida, comparada con la iliada
llena de alma y de vida : pues Acates, Cloan-
tes, Gias, y demas héroes troyanos, no
se dan 4 conocer, ni por sus hazanas.
Eneas mismo es un héroe no muy intere-
sante : es piadoso y esforzado; pero de un
caricter frio y apacible : y su conducta con
Dido anuncia cierta dureza yfalta de ter-
nura, que estd lejos de hacerle amable :

; Num fletu ingemuit nostro? ; num {u-
mina flexit ? '
7 Num Aachrimas victus dedit; aut mi-
seratus amantem est?
Lib. IV. 3068.

El caracter de Dido es el mas bien soste-
nido de toda la enéida pues por el ardor de
todas sus pasiones, la vehemencia de su
indignacion y de su resentimiento, y Ia
violencia de todo su cardeler, resulta la
fizura mas animada de cuantas bosquejé
Virgilio. 2.° En algunos respetos es defectuo-
sa Ia distribucion del asunto, y su con-
ducta : wnada es bastante & cohonestar Ja
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caida, que da en la ultima parte de su
obra. Las guerras con los latinos no tienen
la dignidad de los interesantisimos objetos
presentados antes en la destruccion de
:I‘roya_. en los amores de Dido, y en la ba-
jada al infierno. En las guerras de Italia
hay acaso una falta mas esencial. El lector
S¢ ve tenfado 4 tomar partido por Turno,
contra Eneas : porque Turno, principe jo-
ven y valiente, estd destinado para esposo
de Lavinia con aprobacion Zeneral : llega
£n esto. un_ estrangero , un fugitive, que
jamas habia visto 4 Layvinia; y es ocasion
de la muerte de su madre. Virgilio habria
inteéresado mas en favor del héroe princi-
pal, haciendo que Encas cn lugar de affligir
d Lavinia la libertase, y 4 todo su pais, de
14 persecucion de algun amante odioso.

A pesar de estos defectosaun en el dia estd
en equilibrio 1a balanza entre la fama de
Homere, y la de Virgilio. Este sobrepuja;
en mi_opinion, & todos los poetas en ter-
nura. Nituraleza le habia dotado de una
sensibilidad esquisila : y esta le hacia pene-
trarse de todas las circunstancias patéticas
en las escenas que describia, y traspasar el
corazon con una sola pincelada. Esto en
un poema ¢€pico es un mérito, que se
acerca al de Ia sublimidad : pues hace en
estremo interesante Ja obra. La principal
belleza de esta clase en la iliada es la vista
de Hector con Andrémaca. Pero en la enei-
da hay muchas de esta especie. Tales son
todo el libro segundo, la obra mas cldsica
que ha salido de pluma alguna, por la
variedad de esccnas ya magestuosas, ya
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tiernas; el libro tercero, gque prueba el
aran talento para escitar la terpura con
los episodios de la vista de Eneas con An-
drémaca y Heleno, y los de Palante y
Evandro, de Niso y Eurialo, y de Lauso y
Mecéncio ; y por fin el libro cuarto, que
reficre la infeliz pasion y muerte de Dido.
Los libros mejores y mas acabados son en
general el primero, el segundo, el cuarto,
el sesto, el séplimo, el octavo; y el duode-
cimo.

Las batallas de Virgilio son muy inferio-
res en fuego y sublimidad & las de Ho-
mero. Pero la bajada al infierno en el libro
V1. es un episodio ; que aventaja al de Ho-
mero en la odissea : pues corre por toda
fa descripcion cierta sublimidad filoséfica,
que el ingenio platénico de Virgilio, y las
ideas engrandecidas del siglo de Augusto,
le hicieron soslener con und magestad,
muy superior 4 aquella 4 que podia aspi-
rar Homero en su tiempo.

Comparados en general,, estos dos prin-
cipes de la poesia épica, es preciso con-
venir en que Homero fué el talento mas
grande, y Virgilio el escritor mas correcto.
Homero fué original : y descubre las bel-
lezas, y los defectos de tal ; mas grandiosi-
dad, mas naturalidad, mas sublimidad y
fuerza, y mayores irregularidades y negli-
gencias. Virgilio no perdié de vista 4 Ho-
mero; y en muchos lugares lo tradujo li-
teralmente. Por tanto se debe 4 Homero la
proemiuencia en la invencion, y esld aun
dudoso si se debe 4 Virgilio la preeminen-
cia en el juicio. En Homero discernimos
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toda la vivacidad griega, y en Virgilio toda
la magestad romana. La fuerza del prime-
ro esta en encender la fantasia ; la. del se-
gundo en mover el corazon. Homero llego
en muchas occdsiones 4 una sul)limida(LI,
4 que no alcanzd Virgilio ; pero este jamas
decae de la dignidad épica, En fin la ma-
yor parte de los defectos de Homero deben
Hmputarse @ las maneras de la edad en que
Vivio ; v los pasages débiles de la encida
son disimulables por. haber quedado la
obra sin concluir. ¥ éase {a leccion xx.

CAPITULO XXIL

Farsatia de Lucano - Jerusalen del

Tasso.
La farsalia descubre nmuy poca invencion :
y su planes demasiado histérico. No estd la
obra concluida, ¢ por haberse perdido al-
gunos libros, 6 por haberla dejado el au-
tor incompleta. El asunto, aunque tiene
la dignidad épica y unidad de objelo , tiene
dos defectos : 1.° que las guerras civiles, vy
tan sangrientasy crueles como las de losro-
manos , presentan objetos demasiado desa-
gradables : 2. que la maleria es muy in-
mediata al tiempo en que €l vivio : lo que
le privo del socorro de la fabula y de lo
maravilloso, que habrian hecho mas es-
pléndida y divertida 4 1a obra. Los earae-
téres estan espresados con espiritu y fuerza
senaladamente ¢l de Caton que es su favo-
rilo: pues siempre que le ‘introduce., pa-

FARSALIL 521

rece que se¢ cleva sobre si mismo Hay en
la farsalia varias descripciones muy pateti-
cas y animadas: la parracion es por lo
comun drida y dura : y el mérito principal
estd en los senlimientos generalmente no-
bles y grandes; y espresados de aquella
manera animada y encendida que le ca-
racterisa. Pero como la principal prenda
de Lucang es un ingenio vivo y ardiente :
hay falta de moderacion en sus descripcio-
nes, y aun mas en sus sentimientos. Si
queria engrandecer, era hinchado; y vi-
viendo en un liempo en que las escuelas de
los declamadores comenzaban & corromper
la elocucncia y el gusto de los romanos,
no estuvo libre de este contagio. Compa-
rdndolo con Virgilio se puede decir que
tuvo sentimientos mas finos y elevados;
pero que el es muy inferior en todo lo de-
mas; y particularmente en pureza, elegan-
¢ia y dulzura.

El Tasso es el poeta épico mas dis-
tinguido de los tiempos modernos. La Je-
rusalen {ibertada se publicé en el aiio de
1574. Esta es un poema de estructura ver-
daderamente épica, y adornado de todas
fas bellezas que pertenecen 4 la epopeya.
Su asunto es el recobro de’ Jerusalen de
manos de los infieles, por las fuerzas uni-
das de la cristiandad ; empresa espléndida,
venerable y herdica. No tiene ningunas de
las escenas feroces de discordia civil que
horrorizan en'Lucano : pero ofrece esfaer-
zos de valor y de zelo, inspirados por obje-
tos honrosos. La parte que la religion tiene
en la empresa abre un campo natural 4 lo

A
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maravilloso y 4 descripciones sublimes: y_
la accion pasa en un pais, y en un tiempo,
bastante remotos para poder mezclar con
la historia la tradicion y la ficcion. :

La invencion del Tasso es riquisima:
pues el poema estd lleno de acontecimien-
tos variados en su género. Unas veces re-
crea al lector con las solemnidades de la
religion; y otras con lances de amor, ¢
con los acontecimientos de un viage, y los
sucesos de la vida pastoral. Pero siempre se
tiene 4 la vista el recobro de Jerusalen ; y
con ¢l concluye el poema.Con este asunlo
tienen la suficiente relacion todos los epi-
sodips; escepto el de Olindo y Sofronia,
en el libro 11.

El poemaestd animade con diversidad de
caractéres, y estos bien sostenidos. Godo-
fre, gefe de la empresa, es prudente, mo-
derado, valeroso. Tancredo enamorado ,
generoso , y esforzado, contrasta con el
bratal Argante. Reinaldos, apasionads, re-
senlido, y seducido, por Armida, es en el
fondo personage de mucho pundenor y he-
roismo. El valiente y ambicioso Soliman ,
la tierna Erminia, la astuta y violenta Ar-
mida; y la varonil Clorinda, son figuras
bien dibujadas.

Mas dudoso es el mérito del Tasso en lo
maravilloso. Los diablos, los encantadores
y los hechizados tienen demasiida parte
en el poema : y forman una especie de ma-
ravilloso obscuro y tétrico, que disgusta. El
bosque encantado, del cual viene 4 depen-
der en gran parte el nodus del poema, los
mensageros enviados en busca de Reinals
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dos, el hermitaiio que los conduce & una
caverna en el centro de la tierra, el viage
maravilleso que hicieron 4 las islas fortu-
nadas, y €l haber arrancado d Reinaldos de
los lazos de Armida, son escenas; que
aunque muy divertidas llevan lo maravil-
loso & un grado de estrayagancia.

Abunda el Tasso de bellas descripciones,
hechas con mucha diversidad y decore. En
ellas su estilo es firme y magestuoso, y a
veces blando ¢ insinuante ; en especial tra-
tando de los atractivos y hermosura de Ar-
mida en el libro 1V. y del reliro pastoral
de Erminia en el VII. Sus batallas anima-
da :y variadas con propiedad, son ne-
obstante inferiores en espirilu y fuego &
las de Homero. No és tan felizen los sen-
timientos; pues cuando intenta ser paté-
tico en sus discursos, da en artificioso y
arrastrado ; aunque Ja afectacion no escier-
tamente su caracter, como han dicho al-
gunos; pues su manera €s, en general,
varonil, fuerte y correcta. Véase {a {ec-
clon xLL

En la misma pueden verse el andlisis del
Orlando furioso de Ariosto, y eldela lusiada
de Cdmoens.

CAPITULO XXIIL

Aventuras de Telémaco.

Esn obra del amable Fenelon , aunque en
prosa , merece quese tenga por poema. La
prosa es poética,, y notablemente armonio-
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sa. El plan, en general , estd bien inventado ;
y 0o peca por falta de grandeza épica , ni
de unidad de objeto. Sus deseripciones son
ricas y bellas, particularmente las de las
escenas tranquilas ; como los incidentes de
la vida pastoril , los placeres de la virtud ,
6 un.reino floreciente en paz:y en algunas
de estas pinturas hay una ternura, y una
suavidad inimitables.

La parte de 1a obra mas bien ejecntada
son los seis primeros libros , en que Telé-
maco cuenta sus aventuras 4 Calipso : pues
el todos ellos la narracion es viva € intere-
sante. En los doce tultimos libros es mas
Iinguido : y en las aventuras y empresas
guerreras hay mucha falta de vigor. Los pro-
lijos pormenores en que el autor cnfra al-
gunas veces , y los discursos de Mentor ,
aunque buenos para el designio de formar
clentendimiento y el corazon de un principe,
no. parecen congruentes 4 la naturaleza de
Ja poesia épica : porque el objeto de esta
es hacernos mejores por medio de aecio-
nes , de caractéres y de sentimientos ; mas
que_por instrucciones dadas de propdsite.

En la perspectiva que los poetas han dado
delinfierno, podemos observar el progrésivo
refinamienlo de Jas ideas de los hombres en
drden 4 las recompensas ¢ castigos venide-
ros. Homero en la odissea nos presenta los
objetos con mucha confusion, y horror :
pone la escena en el pais de los Cimerios .
cubierto siempre de obscaridad al fin de
Oceano : cuando se presentan las almas de
los muertos, apé€nas podemos distinguir si
Ulises estd ¢n tierra 6 debajo deella : nin-
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gun espiritu estd contento con su suerte en
el otro mundo : y aun Aquiles, reconve-
nido por Ulises, dice que mas quisiera ser
en la tierra un jornalero que temer el im-
perio de los muertos. Losobjetos delineados
en la eneida son mas claros, y mas grandes
y terribles: estin descritas con destreza las
mansiones separadas de los buenos y de los
malos , con el castigo deestos y la feliz ocu-
pacion de aquellos. Pero la visita de Tele-
midco 4 las sombras es mas floséfica aun
que la de Virgilio. Vilese Fenelon de las
mismas fdbulas, y de la misma mitologia :
se halla e ¢1 depuradacon el conocimiento
de la religion verdadero, y adornada con el
hermoso entusiasmo que le distingue. ¥ éase
{a teccion xu1. ya citada. e
En la misma puede verse el analisis del
Paraiso perdido de Milton; y en la {eccron
xuu. el de algunos poemas épicos en c;’b:lel-
lano ; & saber, la conquista de ta Bétiea ,
de Juan de la Cueva; La austriada de
juan Rufo ; El monserrate, de Cristobal
Viraés; La araucana , de Ercilla; El Ber-
nardo , de Balbuena ; y la Jerusalen con-
quistada , de Lope de Vega.

CAPITULO XXI1V.

Poesia dramaticas tragedia.

T

h_\' todas las naciones cultas se ha mir{xdo
la poesia drdmatica como una diversion
vacional , y acreedora 4 un exdamen prolijo.
Se divide en comedia y tragedia; segun los
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incidentes en que estriba, ya ligeros y fes-
tivos, ya grandes y patéticos, Como estos
ultimos dominan mas la atencion; como la
caida de un héroe interesa mas que el ca-
samiento de un particular, se ha mirado
siemprela tragedia como diversion mas no-
ble que la comedia. El terror y la compa-
sion son los instrumentos principales de
aquella; y el ridiculo esel dnico de esta.

La tragedia es una imitacion directa de
las maneras y acciones humanas : porque ,
semejante al poema épico , muestra los ca-
racléres por medio de la narracion , y de
la descripcion. Pero el poeta desaparece; y
solo senos presentan los personages, obran-
do y hablando conforme & sus caractéres.
ningun, eserilo liene tanta eficacia : ni es=
cita conmociones tanfuertes como una bue-
na tragedia. En ella vemos los erroresd que
estamos espuestos, y una copia fiel de las
pasiones humanas; con las terribles conse~
cuencias 4 que nos arrastran cuando no las
tiramos de la rienda.

La tragedia en su mecanismo es favorable
‘4 la virtud : pues tan sdbia y feliz es la cons-
titucion de nuestra naturaleza, que asi
como la poesia épica no escitaria nuestra
admiracion; tampoco la trdgica moveria
fuertemente nuestras pasiones, sino desper-
tase en nosotros conmociones virtuosas.
Puede el poeta pintar desgraciado al vir-
tuoso ; porque asi sucede & veces en esta
vida. Pero debe siempre cuidar de empe-
fiarnos en su favor. Aunque lo pinte desgra-
ciado ; no ha de pintar al vicio triunfando
enteramente, y feliz en la catdstrofe del
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drama. Aunque prosperen los malos en sus
designios , debs acompaiiarles siempre el
castigo : y al delito ha de juntarse inevita-
blemente la infelicidad. El amor del hom-
bre virluoso, la compacion al agraviado, y
laindignacion conlra el autor desus males,
son los sentimientos que debe escitar la tra-
gedia.

La nocion que Aristételes da dela trage-
dia es, que va dirigida 4 purgar nuestras
pasiones porla compasion y el terror. Sin
entraren disputas sobre esto, me parece mas
claro decir , que la intencion de la tragedia
es mejorarnuestra sensibilidad virtuosa. Para
conseguir esto, el primer requisito esque el
poeta escoja una historia patética éinteresan-
te:y quela conduzca de una manera nataral
y probable. La naturalidad y Ja probabilidad
son infinitamente mas esenciales en la poesia
tragicaque en la épica: porque pava escitar
Ja admiracion no es necesaria tanta probabi-
lidad, como cuando se trata de mover las
pasiones tiernas. En el primer caso se aca-
Jora la imaginacion ; y esta se acomoda f&-
cilmente 4 la intencion del poeta. En el se-
gundo se conmueve el corazon ; y este juz-
ga siempre de fo probable con mas escru-
pulosidad que la fantasia. Este principio
escluye de la tragedia toda mdquina, ¢ in-
tervencion fabulosa de los dioses, y todo
desenredo que se funde en ella; tales como
los que empleé Euripides en varios de sus
dramas : pues esta inlervencion es grosera
y falta de artificio, y destruye la probabi-
lidad. Para aumentar esta han exigido al-
gunos que el asunto jamas sea de invencion

(PR T,
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'{‘lt;l"p;)](czlcl;l;;xno que_estribe en la historia,
e conocidos. Pero la esperiencia
Rp c:)rlu € un cuente bienmanejado ablan-
4 i Z?ll tanto como una histéria ver-
pher, IL" Y aun cuando la tragedia toma de
aiwun?s xili?lcnqlc'zs;_mczcla_ muchas veces
p:ﬁ'lc ) l().»c,‘u'na(dncxvas fingidas. La mayor
A qué e? o_ycn!es ¢ lectores, solo atiende
a3 tm:e[(ifubahle. Am) por esto algunas
mente dcbus:xllslo?af?n[?édlc'as s ol
Zaida , y la Alcira ; ﬁal?csc.'wt?lc.s *Como’la
fano, el Dougt "l oinios - I'lm”-
inglc;&s. gtas, y la hermosa penitente
LT
seal ‘;.le;il]lar'r(}glz;r. la comll‘mta de la tragedia,
ga 0 hingido el asunto, se han esta-
lecido las tres unidades. Mas antes de tra-
tar de estas hablaré del origen de es
drama, v e
Entre los griegos, de quienes se deriban
nuestras diversiones , el origen de la trage-
dia fué el canto acoslumbr;do en las tf?es-
tas de !Saco. Como ofrecian en sacrificio 4
este Dios un macho de cabrio ; ¥ despues
caulalgar{ en_su honor himnos.del nombre
del“n victima T'ragos , junto con Odi, canto
nacid sin disputa la palabra tragedia, P'n'.';
dar: alguna variedad 4 esta divczr:siou int‘ro-
dujeron con el tiempo una persona , que
enltre canto ): canto recitase alguna cés‘a!en
verso. Esta fué innovacion (lc"’l‘cspis~ ue
Viviy cerca de 536 ailos antes de Cristo’ (llis—
quilo, que nacidé cerca de 5o aiios (les.pues
:Ifr’aqucl. dié un paso mas : inlroduio un
didlogo entre dos personas, mezclando al‘—
guna historia interesante; y presentd los
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actores en un teatro adornado con las esce-

nas y decoraciones propias. Lo que canta-

ban los actores , se llamd episodio , 6 canto

adicional : y los himnos 6 cantos del coro,

en lugar de referirse 4 Baco, como en su
origen , se refirieron d la historia en que los
aclores habian tomado interes. Comenzando
de este modo el drama & tomar una forma
regular, fué llevada esta 4 perfeccion por
Sofocles; que florecié solamente 44 anos
despues de Esquilo, y por Euripides con-
temporaneo de aquel. De esto se infiere,
que el coro fué el fundamento de la trage-
dia antigua , y el dialogo dramdtico una adi-
¢ion al coro. Andando el tiempo este pasd
4 ser acesorio en la tragediahasta que desa-
parecié enteramente : lo que hace la dis-
tincion principal entre el teatro antiguo y el
moderno.

No entraré en el examen de la cuestion,
siel drama ha ganado ¢ perdido con la abo-
licion del coro. Puede verse en la feccion
st Paso al examen de las unidades ; que
geueralmente se han considerado como esen-
ciales 4 la buena disposicion de la fibula
dramdlica.

CAPITULO XXYV.

Unidad de accion.

LA unidad de accion es sin disputa la pri-
mera , y la masimportante de las tres. Es
aun mas esencial en la tragedia, que en la
epopeya: porque multiplicadas en tan corto




330 PARTE 1L, CAP. XXV.

éspacio , como el de la duracion de la tra-
gedia , muchas tramas ¢ acciones, se dis-
traeria por necesidad la atencion : y las pa-
siones no podrian tomar todo su vuelo.
Puede haber, 4la verdad, trama subordi-
nada; es decir, las personas introducidas
puéden tener designios diferentes. Pero el
poeta debe manejar estos, de modo que se
subordinen & la accion principal. Conse-
guird esto enlazindolos con la catdstrofe ,
y haciendo que se encaminen 4 ella.

Pero no se ha de confundir la unidad de
accion son la sencillez del enredo. Unidad
y sencillez con cosas diferentes en el drama.
Se dice que el enredo es sencillo cuando en-
tran en ¢l pocos incidentes. Pero puede ser
complejo ; es decir , que sin faltar 4 ]a uni-

. dad puede incluir muchas personas y suce-
805 , encamindndose todos los incidentes al
objeto principal , y enlazdndose bien con él.
Las tragedias griegas no solo conservan la
unidad de accion; sino que tienen um en-
redo sencillo : y tanto que algunas parecen
destituidas de acontecimientos interesantes.
Tales son el Edipo coloneo , y el Filoctetes
de Séfocles: pero estan manejados los asun-
tos con tal destreza , que el autor logré ha-
cerlos, muy tiernos y patéticos.

Los modernos han dado mayor variedad
de sucesos 4 la tragedia : y esta se ha hecho
teatro de las pasiones, mas que entre los an.
tiguos. Los caraciéres estin mas desenvuel-
tos : hay mas enredo y accion ; y nuestra
curiosidad se escila mas haciendo nacer si-
taaciones muy interesantes. Esta variedad
es, en geéneral, una mejora de la tragedia :
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pues la hace mas animada é intructiva.

La unidad de accion debe procurarse ,
no solo en la disposicion general dela ffal?g-
la , sino en los varios actos en que s€ divide
el drama. La division cn cinco actos no tiene
mas fundamento que la prdctica, ¥ la au-
toridad de Horacio :

Neve minor, nevesit quinto productior
actu . )
Fabula, que posci vult ; et spectala 16

T Ep. ad Pis.

Fsta division es totalmente arbitraria :
pues nada hay enla naturaleza del drama ;
que exija esle nimero mas que otro. Lo
mejor es permitir al poéta que divida el
drama en las partes ¢ intervalos que senala
paturalmente el asunto.

Como la prdctica ha dividido el drama
en tresé en cinco actos , y hecho una pausa
total al fin de cada uno; debe cuidar el
poeta de que esta pausa caiga en donde hgy
una pausa natural en la accion; y donde
puede suponerse que ha pasado lo que no
se haya de representar en el teatro.

El acto 1.° ha de contener una esposicion
clara del asunto ; escitar la curiosidad de
los espectatores ; y dar 4 conocer los per-
sonaces con sus diversas miras ¢ intereses,,
y con Ja situacion en que se hallaba cada
uno al comenzar el drama. Durante los ac-
tos 2.°5.°y 4.° debe ir en aumento el en-
redo. El pocta ha de conservar siempre des-
piertas nuestras pasiones, interesindonosen
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la accion. Si desmayan aquellas, pierde todo
el mérito la tragedia. Poresta razon no debe
introducir el poeta otras pérsonas que las
necesaras para seguir el enredo : no ha de
poner escenas de conversacion superfloa :
ha de cuidarde que la accion camine siem-
pre d su fin : y & proporcion que camina,
deben crecer la suspensiony el interes de los
espectadores, El sentimiento, las pasiones,
el terror, y la compasion deben reinar en
todo el discurso dela tragedia. Todo ha de
estar en. moyimiento. El acto 5°. -es ellugar
de la catdstrofe, ¢ del desenredo; en €l cual
el poeta ha de manifestar toda su destreza,
La 1.* regla para conseguir esto es preparar
el desenredo por medios probables y natu=
rales : Ia 2.” es, que la catdstrofe sea sencil-
la y dependa de pocos sucesos ; y comprenda
muy pocas personas:y la 3. y ultima es,
que en lacatistrofe sea todo sentimiento y
fuego de las pasiones. A proporcion que
aquella se acerca, debe anmentarse el cas
lor :mo ha de haber discursos largos, razo-
1lau1icxllos frios , ni ostentacion d?- ingenio,
En ella, mas que enotra parte , ha de ser
;-l poeta sencillo , grave, y palético; y no
1:2:1:}:u1(l\l72:.)lar otro lenguage que el de la

No es esencial 4 la tragedia, que la catds-
trofe sea infeliz. La Atalia de Racine , la Al-
cira, la Mérope , €l huerfano de de la Chi-
na, yolras, tienen una conclusion feliz,
Pero en general el espiritu de este dramase
mc.lm.a a dejar la impresion terrible de la
aﬂxccnon_, y la angustia en que acaba el per-
sonage virtuoso.

e
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No cntraré en la cuestion tan agitada so=
hre el motivo de que las conmociones de
dolor, que escita la tragedia, acarreen al
inimo un placer. Puede verse en la feccion
referida.

Es necesario decir algo acerca del modo
con que debe conducirse el asunto en las
diversas escenas. La entrada de un nuevo
personageen el teatro sellama escena. Estas
escenas, G- conversaciones sucesivas 4 de-
ben estar. bien enlazadas unas con otras.
Para conseguir esto deben observarse dos
reglas : 1.* ni un solo momento ha de que-
dar vacio el teatro durante el acto : porgue
este se cierra siempre que se queda sin gen-
te :s2.* no ha de salir al teatro, ni ausen-
tarse:de €l persona alguna; sin queveamos
la razon para uno y otro. No hay cosa mas
contraria al arte , que hacer entrar ¢ salir
un aclor sin que al mismo tiempo veamos
la eausa para ello : porque esto es mancjar
las personas del drama como si fuésen tite-
res que se mueven por resortes ; y la per-
feccion exige que la imitacion se acerque
tode lo posible & la misma realidad ; quc
se nos imponga en el misterio de todo lo
que! va pasando; y que sepamos enteras
mente de donde vienen las personas, adon-
de van sy’ en que se ocupan. Féase ta tec-
cion ya dicha. .
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CAPITULO XXVIL

Unidades de tugar y de tiempo.

PABA hacer mas completa la unidad de ac-
cion han afiadido los criticos las otras dos
de lugar y de tiempo ; mas dificiles de obser-
var y no tan necesarias.

La unidad de lugar requiere que jamas se
mude la escena; y la de tiempo, tomada
en rigor, exige que el tiempo de la accion
no sea mas largo que el de la representa-
cion del drama. El objeto de estas dos re~
glas es eargar lo menos que sea posible la
imaginacion de los espectadores con: cir-
cunstancias improbables ; y hacer que la
imitacion se acerque masd Ja realidad.

La paturaleza de lasrepresentaciones dra-
maticas en el teatro griego sujetaba & los
actores 4 una observancia rigurosa de estas
unidades porque no se interrumpia la re-
presentacion ; el teatro estaba continua=
mente con gente y ocupado por los actores
¢ por elcoro; y de consiguiente la fanta-
sia no podia salir del tiempo y del lugar
precisos de Ja representacion. Pero la pric-
tica de suspender totalmente el espectdculo
por un corio tiempo entre acto y acto, ha
hecho en esta parte una novedad grande
resultando ménos necesarias que & los an-
tiguos estas dos unidades: pues mientras
queda interrumpida la representacion, pue-
desuponerse que pasan algunas horas entre
acto y acto ; y figurarse el espectador tras-
ladado de un salon 4 otro, ¢ de una parte
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del lugar de la escena 4 otra no muy dis-
tante. Esta libertad da lugar 4 bellezas su-~
periores de ejecucicn , ¥ 4 la introduccion
de situaciones mas patéticas; las cuales no
pueden realizarse algunas vecessin traspasar
las unidades rigurosas de lugar y de tiempo.
Mas estas se han de observar por precision
en el discurso de cada acto ; y solo entre
acto y acto puede salir el poeta de las uni-
dades de lugar y de tiempo es decir, que
durante el acto debe continuar la misma es-
cena, y no hade pasar mas tiempo que el
que se gasta en la representacion de aquel
acto. Gastar dias, semanasy aun afos en la
representacion, aunque estos pasen entre
acto y acto , ofende 4 la fantasia, y dad
la obra un aire romancesco : y cambiar de
lugar en medio del acto destruye ademas
todo el designio de la division del drama en
dos, tres, ¢ mas actos. No-es esto decir
que guardando estas unidades lleguen los
espectadores 4 engaiiarse, creyendo en la
realidad de los objetos que se les ponen &
la vista, Ninguno se imagina en Tebas, en
Atenas, ¢ en Roma , cuando se le presenta
en el teatro un asunto griego ¢ romano.
Cualgniera sabe que todo es upa imitacion
pura; pero exige que esta sea conducida
con destreza y verosimilitud. ¥ éase {a fec~
cion ya citada.
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CAPITULO XXVIL

Caractéres de la tragedia.

V,mos criticos han creido que los princi-
pales personages de la tragedia han de ser
siempre de un cardcter ilustre y deuna clase
elevada ; porque sus infortunios se apoderan
mas pronto , segun dicen, de la fantasia; y
hacen en el corazon ‘una impresion mas vi
gorosa que si acaecen & personas de una es-
fera ordinaria: Pero esto es mas especioso
que sélido, y se refuta con los hechos :
pues las desgracias de Monimia , Desdemo-
na, y Belvidera interesan tanto en el teatro
ingles , como si hubiesen sido princesas ¢
reinas, La elevacion de clase da ciertamente
importancia al asunto. Pero el que este sea
interesantey patético, depende enteramente
de 1a naturaleza de la fibula : del arte con
quela maneja el poeta; y delos sentimientos
4 gue da lugar.

La moralidad de los caractéres es de mu-
cho mayor consecuencia , que las circuns=
tancias esternas de los personages: y las
observaciones de Aristoteles son may juicios
sas en este punto. Es de opinion quelos eas
racléres sin la menor mezcla, ya de bueng
va de malo, no son los mas & propdsito §
porque las desgracias de aquel que por
ningun titulo las mereciese , nos ofendes
rian; y las del otro no nos moverian d com=
pasion. Ast los caractéres mistos , qué efis
contramos en lavida real , son los que ofre-
cen ¢l campo mas propio para desenvolver,
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sin efecto alguno malo sobre la moral |, las
al(cn.mti\‘as de esta miSma vida , y los‘qué
mas intensamente nos interésan ; como que
desenvuelven conmociones y pasiones l]l.l(:
tf)dns 'hcmos sentido en nuestro interior.
Cuando .li.llCS personas eaen en desgracia
por'lus vicios de otros, el asunto puede to-
dfn\:m manejarse de modo que sea muy pa~-
tético. Pero es siempre mas instructivo
cuando la misma persona ha sido causa d::
su infortunio ; y cuando este proviene de la
violencia de las pasiones , 6 de algzuna de-
bilidad aneja & la naturaleza hum:na.

.F,« prec.iso reconocer que las tragedias
griegas sefundaban con demasiada frecuen-
cia en solo el destino , y en infortunios ine-
vitables ; que estaban muy mezcladas con
sus cuentos acerca de los ordenlosy 1a ven-
ganza de los dioses; y que inducian 4 mu-
c!ws incidentes, mas bien puramente tri-
gicos que utiles 6 morales. De esta clase son
el Edipo de Sdfocles, la Ifigenia en Aulﬁ‘
la Hécuba de Euripides, y otras. 13 Atl‘.m‘é:
dia moderna ha aspirado a un objeto nr;ac
grande , haciéndose el tedtro de las paiio;
nes; indicando 4 los hambres las consecu\cn—
cias de su mala conducta ; y mostrando los
tremendos efectosque acarrean la ambiciox;
los zelos, el amor, el resentimiento v olra;
pasiones fuertes, cuando son mal guiad
6 se les deja sin freno alguno, W

De todas las pasiones la que mas ha 0CU.
pado el teatro moderno es el amor ; pasion
que en cierta manera se desconoeid en el
teatro antiguo. Esto dependia de las mane.
ras nacionales -de los griegos ; de Ia mayor

as ;

15
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- separacion entre los dos sexos: ¥ acaso tam-
hien de la jgircunstancia de no salir muge-
ves a4 representar en el teatro an'tiguo. No
hay ciertamanle razon para escluir entera-
mente al amor del teatro. Pero tampocoda
hay para que se haya apoderado de é1 casi
esclusivamente. Sin el auxilio del amor, es
capaz el drama de producic .los mayores
efectos : camo se ve en la Atalia de Racine,
en la Mérope francesa, y-£n el Douglas del
ingles Home. Una vez introdueido, €l amor
en la tragedia debe reinar en ella y dar ori-
gen a la accion pringipal : debe ser tal , que
posea toda la fuerza y mngvst;ul' de la pa-
sion +vdéoccasion 4 consecuencias grandes
¢ importantes. Mezclar las pasiones varoni-
les v herdicas con un enredo amoroso, salo
parﬁ sazonar ¢l drama , hace malisimo efec-
10 : como seve en.el Ci.lhll\ (IL Adisson, y
en la Ifigenia de Racine. Viase la dec-

Ci0M. XTIV,
CAPITULO XXVIIL

Sentimientds y estilo de la tragedia.

Los sentimienios .de 10s personages .h:pcn
ser conformes en un todo los }:ur;u:.lrre\;
que les atribuye el poeta; ya las situaciones
en que los ha coloeade. Elcampo de la pa-
sion es la tragedia : y por masque el poeta
Sea juicioso en el plan . moral en las in-
tenciones , 'y elegante en el estilo ; sino
gs patético, no tiene mérito como h-;ngwoi

Para pintar las pasiones, de modo que
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hieran el corazon de los espectadores con
una cabal simpatia, se requiere una sensi-
bilidad fuerte y ardiente; que el autor pue-
da profundizar los caractéres ; hacerse por
un momento la misma persona represen-
tada ; y apropriarse todos sus sentimientos:
porque es imposible hablar el lenguage de
pasion alguna sin sentirla. Sobre la inopor-
tunidad de las desoripciones por escelentes
que sean , en boca de las personas traspa-
sadas de dolor ; véase lo que dice el autor
sobre Ja que hace Lucia en el Caton de
Adison.

Si atendemos al lenguage que hablan los
que sienten una pasion verdadera; veremos
que es llano y sencillo ; abundante de las
figuras que manifiestan el estado de turba-
cion € impetuosidad de su d4nimo ; pero sin
ningupa de las que son meramente para
adorno , y ostentacion. Las pasiones jamas
raciocinan, basta que empiezan & enti-
biarse ; y jamas sugieren discurseslargos ¢
declamatorios. Por el contrario se esplican
comunmente en diseursos breves , cortados
¢ interrumpidos, correspondientes 4 las
violentas y pasageras conmocionésdel dui-
mo. Sofocles y Euripides son felices- en
esta parte : pues en sus escenas patélicas
no hallamos cosa que no sea natural, ni
pensamientos exagerados. No puede haber
cosa mas patética fue la conversacion sen-
cilla de Medea con sus hijos en Euripides;
cuando formo la resolucion de matarlos.
i ¢ Aydemi! ¢ Porque me echais esas tier-
nas miradas, hijos mios ? ; Por que mos-
trais esa dulce risa en este trance tltimc?
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i Que haré , triste demi ! desfallece mi co=
razon. | Mugeres! Al mirar el semblante
de mis hijos no puedo mas. Vaya lejos de
mi la resolucion que dntes habia formado.»s
Esta es tambien la prenda, en que sobre-
sale Shakespeare; y 4 ella debe principal-
mente, el que sus composiciones drama-
ticas en medio de. sus muchas imperfeccio-
nes hayan sido-por tan largo tiempo tan
bien recibidas del piblico ingles.

Las reflexiones morales no deben ser muy
frecuentes en las tragedias : pues pierden
todo su afecto amontanadas intempestiva-
mente :y hacen pedantesco y declamatorio
el drama. Pero no se han de omitir ente-
ramenle ; porque introducidas con propie-
dad dan nuevadignidad dla obra; y en mu-
chas ocasiones son en estremo naturales :
como cuando alguno padece una desgracia
no comun : cuando estd viendo en otros, 6
esperimentando en si mismo las mudanzas
de la fortupa ; 6 cuando se halla en alguna
ocasion grande y eritica.

El estilo y la versificacion de la tragedia
deben ser ficiles, yvariados. Para esto es
muy oportuno el verso suelto. Si el poeta
mantiene siempre la misma medida en los
versos , no dejard de hacerse insipido. Su
estilo ha de tener siempre fuerza y digoi-
dad : pero no la uniforme dignidad de la
poesia épica; sino la que sea compatible
conla viveza y facilidad del didlogo ., y la
fluctuacion delas pasiones. ¥ éase la leccion
sobredicha.

YRAGEDIA GRIEGA.

CAPITULO XXIX.

Tragedia griega.

]I 181E5D0 tratado de las diferenles partes
de la tragedia , daré fin al asunto con una
revista breve del teatro lragico griego ,
frances , ingles y espabol : y con algunas
observaciones sobre sus principales escri-
tores.

La tragedia griega se adornaba con la poe-
sia lirica del coro. El enredo era escesiva-
mente sencillo : y por la mayor parte fué
conducido con la atencion mas escrupulosa
a las unidades de accion, de lugar , y de
tiempo. Empleaba la méquina, 6 interyen-
cion de los dioses: y lo peor de todo es,
que en ella estribaba & veces el desenredo.
El amor, escepto en una 6 dos , jamas tuvo
eabida en aquella tragedia : y sus asuntos
se fundaban casi siempre en el destino, 6
en infortunios inevitables. Siempre reina-
ban en ellas los sentimientos religiosos v
morales : pero no habia, como en los mo-
dernos, combate de pasiones, y de las des-
gracias que estas acarrean.

El padre de la tragedia griega es Esqui-
lo; que presenta las bellezas y los defectos
de un escritor original y de los primeros.
Es grandioso , nervioso y animado ; pero muy
obscuro y dificil de entender , en parte por
el estado de incorrecion en que nos han
llegado sus obras, y en parte por la natura-
leza de su estilo lleno de metdforas , d ve~
ces duras é hinchadas. Abunda en ideas y
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descripciones marciales: tiene mucho fuego
yelevacion ; pero menos ternura que fuerza;
y se deleita en lo maravilloso,

Sdfocles es el mas magistral de los tres
trdgicos griegos , el mas correcto en la con-
ducta de los asuntos, y el mas esacto y su-
blime en los sentimientos. Sobresale en el
taleato descriptivo.

Euripides es mas tierno que Sofocles ; y
abunda mas en sentimientos morales. Pero
en la conducta de la fibula es mas ingor-
recto y descuidado , no tiene igual maestria
en la esposicion de los asuntos ; y los can-
tosde los coros , aunque notablemente poé-
ticos , tienen por lo comun menos enlace
con la accion principal que los de aquel.

Unoy otro tienen muchisimo merito en
calidad de 'poetas trdgicos, y un estilo ele-
gautey bello : son por la mayor parte exac-
tos en sus - pensamientos : hablan Ja voz
misma de la paturaleza : y en medio de
su sencillez son patéticos é interesantes.

Sobre las circunstancias de las represen-
taciones dramdticas en los teatros de Gre-
cia y de Roma ; véase al autor en la fec-
CLOT. XLIV.

CAPITULO XXX.

Tragedia francesa.

E»s las _compesiciones de Corneille y de
Racine se ha mostrado la tragedia con mu-
cho lustre y dignidad. Estos tienen sobre
los antiguos el mérito de haber introducido

oy
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mas incidentes , mias variedad ed las pasio-
nes , y caractéres mas desenyueltos; y c}'ldc
haber dado por esté medio mas interesd los
asunltos: Atendieron A todas las unidades ,
y al decoro de los sentimientos y de la mo-
ral ; y su estilo, en general , es muy poe-
tico y elegante, Péro tienen menos calor ,
fuerza y naturalidad en el lenguage de las
pnsionés , que los antiguos : y 4 veces hay
demasiada conversacion en los mismos pa-
sages en que todo debiera estar en accioln.
Corneille, que es propiamente el padre
de la tragedia francesa , se distingue por la
magestad y la grandeza de los sentimientos
y la fertilidad de su imaginacion. Pero su
genio parecia: mas dispuesto para la poesia
épica que para la trdgica : porque en gene-
ral, es mas magnifico y espléndido, que
tierno y patético, y el mas declamador de
todos los trdgicos franceses. Unid la abun-
dancia de Lope de Vega con el fuego de
Lucano ; y se parecia & estos en su estrava-
gancia € impetuosidad. Sus mejores trage-
dias son-el Cid, Horacio , Polieuto y Cina.
Racine es un poeta trdgico muy superior
4 Corneille : pues aunque no tiene la abun-
danciayla grandeza de imaginacion de este,
estd esento de su hinchazon , y le aventaja
mucho en ternora. Su Fedra , su Androma-
ca , su Atalia, y su Mitridates son escelen -
tes dramas. Su lenguage y su versificacion
son singalarmente bellissimos. Sobresalid en
el estilo poético. Formo dos de sus trage-
dias sobre. los planes de Euripides: fué en
estremo feliz en la-Fedra : pero en la Ifige-
nia degraddlos caractéres antignos haciendo
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4 Aquiles 'm amante frances y 4 Erifile una
dama moderna.

_ Los caractéres de estos dos poetas estan
felizmente contrastados en los siguientes
hermosos versos de Marsy.

Corneille.

Ml nobilibus majestas evehit alis

Pertice tangentem nubes. Stant ordine longo
Magnanimi circum heroes , fulzentibus omnes
Tnduti'trabeis , Polieuctus , Cinna , Seleucus
Et Cidus , etrugis signatus Horalius ora.

Racine.

Hune circumyolitat pepina alludente Cupido
Hinclz triumphatis ingternens floreascenis.
Collizit heoe mollis cenius : levibusque calenis
Heroas stringit dociles. Pyrrhosque y Titosque ,
Pelidasque ac Hipolitos , qui sponte sequuntur
Servitiun _[ac"[/r‘.w/ucjkruul in vineula pidmas .
Ingentes numirum animos Cornelius ingens
Bl guales habet ipse 4 suis heroibus aflut
Sublimes sensus ; oz olli mascula, maznum os ,
Nee mortal> sonans. Rapido fluit impeta vena
¥ena Sophoeleis non inficianda fluentis
Racinius gallis haud visos ante theatris
Mollior ingenio teneros induxit amores.
Maznanimos quamvis sensus sub pectore versel
Agripina, licet romano robore Burrhus

Polleat , et magni' generosa superbia Pori

Non semel enitedt, tameén esse ad mollia natum
Credideris vatem ; wox olli mellea , lenis.
Spiritus est ; non ille animis vim concitus infert;
At eacos animorum aditus rimatur , et immis
Mentibs oceultos ysyren penétrabilis , ietus),
Insinuans ; palpando ferit , leeditque placendo.
Vena fluit facily, nonintermissa, nilore ;

Nee rapidos semper volvit cum murmure fuctus
Agmine sed leni fluital. Seu gramina lambit
Ribulus ; et c@co per pralavirentia lapsu

’
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Aufugiens, tacita fluit indeprensus arena;
Flore micant ripa illimes ; hue vulgus amantium
‘onvolat, et lacrymis auget rivalibus undas :
Singultus inde referuat ; gemitusque SOnoros
Ingeminant , molli gemitus imitante susurro.
Templum tragedie , per F. Marsy , ¢
Societate Jesu. Véase la leccion citada,

CAPITULO XXXL

Tragedia inglesa.

EL cardcter general de esta es ser mas ani-
mada y apasionada que la francesa; pero
mas irregular ¢ incorrecta , y menos atenta
al decoro y la elegancia.

El primero que se presenta en el teatroin-
gles es el gran Shakespeare. Dryden dicede
€l: « fué el poeta que entre todos los mo-
dernos, y acase aun los antiguos, tuvo una
alma mas grande y mas vasta. Se le presen-
taban todas lasimiigenes de la naturaleza ;
y las sacaba no con trabajo, sino con un ti-
no feliz. Cuando deseribe alguna cosa; no
solamente la vemos, sino que la tocamos.
No necesité de libros, ni de especticulos
para leer la naturaleza. La miraba en suin-
terior , y la‘hallabaalli, No diré quees siem-
pre igual. Muchas veces es bajo ¢ insipido :
su talento cémico ‘degenera en equivocos :
y cuando es serio, viene & parar en hincha-
do. Pero es grande, siempre que se le pre-
senta alguna grande ocasion de serlo. » Por
largo tiempo ha sido el idolo de la nacion
inglesa. Pero aun queda por aclarar si son
mas grandes sus bellezas 0 sus defectos, Se
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encuentran en sus dramas innumerables es-
cenfs, y pasages dignos de admiracion , su-
periores d cuantos -se hallan en cualquiera
otro escritor drdmatico. Pero apénas hay un
solo drama, que pueda llamarse bueno en-
terameénte; 6 que s¢ lea con un placer se-
guido desde el principio al fin. Grandisimas
irregularidades en la conducta , mezcla de
lo serio con' lo comico , pensamientos vio-
lentos , espresiones duras, cierta hinchazon
y confusion , y'juego de palabras, son de-
fectos bien frecuentes en Shakespeare. Pero
los repara con dos prendas, las mas grandes
en unpoeta trdgico; las pinturas animadas
y diversificadas de caraetéres, y la espresion
encrgica y natural de las pasiones. Los dos
dramas en que manifesté mas la energia de
su-ingenio son Othello , y Macbeth. Sus
dramas histérices no son ni tragedias ni co-
medias, sino unaespecie peculiar de diverti-
miento dramatico ; dirigido & deseribir las
maneras de su- tiempo, a exibir los earacté-
resprineipales, yd fijar la imaginacion sobre
los sugesos y reveluciones mas interesantes
de s pais.

Despues de Shakespeare, no tiene la Iu-
glaierraescritoresdramdticos cuyasobras en-
teras merezcan grande estimacion, En. las
tragedias de Dryden, y de Lee, hay mucho
fuego, pero econ mucha hinchazon. El Teo-
dosio de Lice.es el mejorde sus dramas : y en
algunas escenas no le faltan calor y ternura::
pero el plan escromanesco, v los sentimien-
tos son estravagantes. Ottvay en el fhuerfa-
no .y en Fenecia preservada, es acaso de-
masiade trdgico ; puesson tan profundos los

TRAGEDIA ESPANOEA. D Vi

males, que despedazan y abruman el cora-
zon : tiene talenlo: y pasiones fuertes; pero
es con esceso grosero y nada delicado. Con
las tragedias deeste hacen un contraste ver-
dadero las de Rowe, llenas de sentimientos
elevados y morales, de buena poesia, y de
lenguage siempre puro y elegante : pero sus
dramas son demasiado frios, y mas hien flo-
ridos que verdaderamente trdgicos. Son es
cepcion de esta censura. Juana Shore, y
ta hermosa penitente. La venganza, de
Young , descubre ingenio y fuego ; pero ca-
rece de ternura , y rueda en la mayor parte
sobré pasiones terribles y aun horrorosas.
En la novie afligida, de Congreve, hay
algunas situaciones delicadas , y mucha y
muy buena poesia. Los dos actos primeros
son admirables. Las tragedias de Thomson
rebosan una moral severa, que las hace pe-
sadas y formales. Su Tancredo, y su Sigis-
munda, esceden mucho @ las demas de este
autor : y en la trama, los caractéres y los
sentimientos, merecen con justicia un lugar
entre las mejores tragedias inglesas. Véase
la teccion antes citada.

CAPITULO XXXIL

Tragedia sspainola.

Sonnn las tragedias espaiiolas compuestas
hasta mediadoes del siglo XVIII, y las cau-
sas de no haber hecho grandes progresos en
este. drama los buenos talentos que lo han
cultivado, me refiero & lo dicho en la fec-
clon XLiv.
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La tragedia original de Huerta, La Ra=
quel , con una trama mas arreglada que la
judia de Toledo, de Diamanle. vy razona-
mientos menos nerviosos que los de Ulloa en
su canto épico de Alfonso VIIT, abunda en
soliloquios largos, y estendidos mas alld de
lo que puede durar el calor que los dicta.
Perotienealgunoscaracteresbien sostenidos;
come €l delintrépido y fogoso Alvar Fafiez,
y ¢l del juiciose y leal Hernan Garcia. No
habiendo dado Huerta mayor perfeccion 4
un argnmento lan grande, bosquejado ya
aungue no con las debidas dimensiones por
Diamante, y tratado con. bastante nobleza
por Ulloa ; es de presumir que no tenia un
gran talento trdgico.

Enladestruccion de Numancia, de Ayala,
hay nervio de espresiony conceptos valien-
tes, y patriolismo y nobleza ; senaladamente
en los tres primeros actos. Pero pudieron
eseusarse los amores-de Olvia y Alaro que
no producen efecto notable ni en el enredo
ni en la catdstrofe 1 y el autor debid tambien
evitar que el eardcter guerrero de estos dos
personages episddicos no hiciese tanta som-
bra al de Megara que es el héroe: principal.

Sobre Ja  tragedia Sancho Ortiz de las
Roelas, original de Lope Vega, y refundida
por Trigueros, me refiero @ lo diche en su
exdmen , inserto en el mercurio de Espana
de junio de 1800 conviniendo en que tiene
dos acciones, de las cuales la acesoriase ha-
cepringipal , y estaviene 4 hacerseacesoria;
que no hay un cardcter bueno, motivado,
bien dibujado, y sostenido sino el de Estrel-
la; yanadiendo, como en la leccion citada,,
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que es inverosimil y horrible la introduccion
del cadaver de Bustos al cuarto mismo de su
hermana. Pero tiene rasges de sensibilidad
profunda y natural , un didlogo y versifica-
cion en partes sencillos y floridos, y otras
dotes apreciables.

Don Nicasio Alvarez de Cienfuegos ha si-
do el primero que entre nosotros ha dado
4 este género su estilo, su colorido y su
tono.

El Duque de Viseo, de Quintana, tiene
caractéres bien contrapuestosy sostenidos ,
no pocos trozos de espresion enérgica y tier-
na, y un desenlace tan natural como bien
preparado.

De esta tragedia al Pelayo , del mismo au-
tor, hay una distancia conocida. El didlogo
del Pelayo es grave ysencillo, y verdadera-
mente en el tono tragico. Nada hay tampo-
co que oponer al mecanismo y disposicion
de los cuatro actos primeros; pero el tltimo
no estd pensado con igual acierto. El autor
quiere en ¢l lamar la atencion y el interes
4 la situacion y suerte de Hormesinda, y
se distrae del peligro de Ia patria y de Pe-
layo que esel objeto principal de la trage-
dia. Los afectos que esto escita , son la cle-
vacion y admiracion del corazon . yentoda
ella se notan una’ versificacion oportuna ,
pensamientos nobles , afectos sencillos y na-
turales, ¢ imdgenes brillantes, pero sembra-
das con economia.

(PR
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CAPITULO XXXIIL

Idea general de ta tragedie entre las na-
clones referidas.

|
L NA tragedia griega es la relacion sencilla
d?, unincidente desgraciado y melancdlico :
efecto algunas yeces de la paéion » 6 del cri-
men, y mas veces del destino ; sin mucha
variedad; escrita con nataralidad v hermo-
sura; y realzadapar la poesia lirica del coro.
La francesa es una série de conversacio-
nes-con arte y delicadeza , con variedad de
situaciones tragicas ¢ interesantes; de poca
accion’y }'elltextlenciu; pero de muchas bel-
lezas pocticas , y grande propiedad y decoro.
_ALa inglesa es el combate de las pasiones
luertes en toda su yiolencia, condugida 4
veces con irregularidad y mucha accion, que
llena de dolor 4 los espectadores, )
Lu'ﬁpuﬁo]a estd todavia en su infancia :
y seria de desear que los talentos que van
despuntando en. esté . género, y los que les
sucedan, procuren rennirel calor, el fueqo.'
¥ Ja acciondelos ingleses, con la correccion
y el decorode los franceses. Pues ademas de
SEr necesario esto para la perfeccion de la
tragedia, lo exige el cardcter nacional ; mas
propenso 4 ver en el teatro mucha accion'y
bien enredada, que 4 oir conversaciones
por bien versificadas y dialogadas que estu-
vieren.
Las tragedias antiguas eran mas naturales
y sencillas : las modernas son generalmente
mas artificiosas y complejas. ¥éase {o di-

cho al fin de fa feccion anteriormente
citada,

COMEDIA.
-

CAPITULO XXXIV.

Comedia.

LA comedia se distingue suficieniemente
de latragedia por su espiritu y tono general :
pues se propone por objeto , no las grandes
pasiones, ni los crimines horrendos de los
hombres, sino sus locuras y viciosmas lige-
ros, las prendas que los esponer dla censura
y risa de otros. Nada hay en la naturaleza
de esta composicion que pueda justamente
tacharse pues pulir las maneras de los hom-
bres, llamar la atencion d lo que pide el de-
coro de la conducta social, y sobre todo
hace ridiculo el vicio , es hacer un servicio
verdadero al mundo. Es cierto que las ar-
mas délridiculo manéjadas por manosinhd-
biles ¢ mal intencionadas, pueden hacer
mas daiio que provecho ; pero esto no se ha
de achacar 4 la naturaleza de la comedia,
sino al ingenio ¢ modo de pensar del que la
eseribe.

Las reglas relativas 4 la accion dramatica
que di en los capitulos 24 y 25, pertenecen
iznalmente 4 la comedia con lo que se abre-

ian mucho las indagaciones acerca de esta.

El poeta comico,cuyo fin escorregir & los
hon bres de susimpropiedades y estravagan-
cias , debiera « representar las maneras rei-
nantes segun van prevaleciendo. » Su asun-
to no es divertirnos con un cuento del siglo
pasado , 6 con un enredo ingles ¢ frances :
sino darnos pinturas tomadas de nosotres
mismos ; satirizar los vicios presentes y do-
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minantes; y mostrar 4 su siglo una copia
fiel de si mismo, con sus caprichos, locu-
ras y estravagancias. Es verdad que Plauto
y Terencio no siguieron esta regla. Pero la
comedia en su tiempo era un divertimiento
nuevo en Roma; y estos autores se conten-
taron con imitar, y 4 veces con solo tradu-
¢ir & Menandro y otros autores zriegos.
La comedia se puede dividir en dos espe-
cies: comedia de cardcter, y comedia de en-
"f;‘ En estael objeto principal es Ja trama
U 105y en aquella’se aspira principal-
mgifte & desenvolver algun cardcter peculiar.
Los espaiioles no dejamos de gustar de co-
medias de cardcter; tales como el castigo
de Ja miseria, de la Hoz: el desden con el
desden, el lindo don Diego, y defuera ven-
dra quien de casa nos echari , de Moreto :
Yy aun nos divertimos con una especiesubal-
terna de esta , llamada de figuron; como el
fechizado por fuerza, de Zamora s y el
domzrie Lucas de Caiizares. Pero, comolos
ingleses, gustamos mas de comedias de en-
redo; como la eonfusion de un jardin, de
Moreto , fos empenos de un acaso , {a es-
condida y la tapada y otras de Calderon.
Para llevar la comedia 4 su perfeccion se
deben mezelar con oportunidad las dos es-
pecies : pues sin historia interesante v bien
manejada, el didlogo y la conversacion se
hacen insipidos; y es preciso ademas, que
el enredo sea suficiente 4 hacernos desear y
temer alguna cosa. Pero como lo que lleva
la atencion en la comedia es lo queloshom-
bres dicen y su modo de portarse , mas
bien que lo que hacen ¢ padecen; es una

e~
COMEDIA- LA
falta grandisima hacer muy complicado el
redo.
CmECn el manejo de los carac!é'rcs una dq las.
faltas mas comunes en los escrlllorescouucho.s
es la exageracion , por que dejan ya dg ser
naturales. Ciertamente es en estremo d:f:cn'l
atinar con el punto prcciso‘, en que uc.ub.\
el verdadero gracejo , y comienza la chocar-
reria. Cuando el miserable, por C]Cmpl:)z
en Plauto, registrando al que sospechahs
que le ha robado su gaveta, despues du o
rarle primero la mano derccgla, y l‘f‘s o
izquierda, grita; ostende etram tczﬂtmm 5
no hay uno que no conozca la Csllra\.mgan«‘
cia, porque nadie, por mas eml)m:gfo (ll}(.
esté de sus sospechas , puede concebir en su
sano juicio que otro tiene mas de dos ma-
noios caractéresen la comedia deben distin-
guirse claramenle unos de olros. I’e‘ro es ya
chctacion conocida contrastatlosartificiosa-
mente , € introducirlos siempre ‘aparcados y
en contraposicion :pues eslo €s igual al em-
pleo de la antitesisen el dlsc_urso; la cual
en ocasiones le da mucha brillantez; pero
es un artificio muy desgu}ﬁertamentc reto-
rico , y en toda composicicn la perfeccion
del arte esta en oculfarlo. !

El estilodebe ser pure , elegante y anima-
do : sin levanlarse apénas del tono ordinario
de /\lllll conversacion Cl'llrcpcr'sonas atentas.
y sin descender jamas a cspresmues_vulgarcs_.
pajas ¢ groseras. Es una traba violenta la
rima , que los l'ranccsf:s han conscr\'adoﬂcn
muchas de sus comedias; y que los espaiio-
les no hanabandonado sino 4 medias. adop-=
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tando ultimamente el verso octosilabo aso-
nantado, sin haber escrito en prosamas que
ol delincuente honrado, y tuw comedianue-
va, G elcafé.

Enptre las comedias espaiiolas las' que se
distinguenpor la-natoralidad del didlogo son
el desden coneldesden , yel lindo don Diego
de Moreto, y aun mas las'de don Leandro
Fernandez de: Moratin. Las quintillas, déei-
mas, sonetos, hipérboles estrayagantes ,
metdforas: coneeptuosas, € imdgenes esqui-
sitas de Bojasy otros autores antignos , son
un borron de su estilo, de’ su versificacion
y de su didlogo. Féase {a leccion xuv.

CAPITULO XXXY.

Comedia griega.

Czsmumxm se supone, que la fragedia
fué mas antigua entre los griegos que la:co-
media ; y que tomé por casualidad su origen
de las diversiones peculiares & la fiesta de
Baco , y de Tespisy su carro ; hasta que po-
co @ poco vino d parar en un divertimienty
de naturaleza del tedo diferente de la tra-
gedia.

Los criticos distinguen tres grados en la
comedia griega; la antigua, lamedia y la
nueva. La antigua era una sdtira directay
declarada contra personas conocidas; que
los autoressacaban al teatro con sus mismos
nombres. Deesta claseson las once queaun
se conservan de Aristéfanes; en: que ridicu-
liz6 & les masilusires personages de Aténas,

COMEDIA ROMANA.

La viveza, la sdtira y las bufonadas son los
caractéres de bstas comedias que el autor »
parece haber compuesto para el populacho.
Poco despues de la muerte de Aristéfanes
se prohibid el insultar & las personas en el
teatro con sus mismos nombres , por sus pe-
ligrosas consecuencias para la tranquilidad
publica ; y se desterré el coro del teatro cé-
mico , por haberse hecho instrumento de las
mayores licencias y abusos. Enténces tuvo
nacimiento la comedia llamada media, en
que se valieron de nombres fingidos ; pero
signieron satirizando 4 personas vivas, so-
bradamenteconocidas por la manera en que
las describian. De esta claseno ha llegado &
nuestros dias ninguna comedia. A esla su-
cedié la nueva; que como obra , esuna pin~
tura de las maneras y logcaractéres, y no
de*personas particulares. Menandro fué el
autor que se distingnié mas en esta ultima;
el que reformé muchisimo el gusto del pi-
blico, y dié el modelo de una comedia cor-
recta , elegante , y moral. Todas las de ¢l se
han perdido. ¥ éase ta {eccion dicha.

CAPITULO XXXVI.
Comedia romana.

Los inicos restos , que tenemos de la co-
media nueva entre losantigues, son los dra-
mas de Plauto y de Terencio; que se forma-
ron por los escritores griegos. Plauto se dis-
tingue por su lenguage espresivo, y por una
gran dosis de fuerza cémica. Sus comedias
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llevan varias sefiales de la radeza en que la
dramdtica estaba en su tiempo eatre los ro-
manos. Comienzan con prélogos , que pro-
vienen algunas vecesdel asunto : confunden
en ocasiones la representacion y la accion ,
despojandose el actor de su cardcter para
hablar al auditorio : tienen demasiado inge-
nio y truhaneria, demasiada agudeza de
conceptos, y mucho juego de palabras :
pero tambien reunen mas variedad y fuerza ,
y caracléres mas denotadosque los de Te-
rencio.

No hay cosa mas delicada , pulera y ele-
gante, que los dramas de este; Su estilo es
un modeio de la mas pura y graciosa lati-
nidad : Su didlogo es siempre decente y
correcto : su narracion se distingue por
aquella sencillez®pintoresca que jamas deja

de agradar. Las situaciones que introduce
son & veces tiernas € interesantes. Si decae
enalguna cosa, es en viveza y fuerza, yen
la faita de variedad en los caractéres y en-
redos. Copié 4 Menandro ; y se dice que no
le iguald. Julio Cesar enla vida de Terencio,
atribuida 4 Suetonio , dice :

L'y quogue tuin sumiiis o di; Menander ;
FPoneris , et merilo , puri sermonis amator.
L«,'w!rus alque ulinam scriplis adjuncta foret vis
Comica ; ut quato virtus polleres honore

Cum grecis ; nequein hacdespectus parte jaceres.
num hoc maceror, et doleotibi deesse , Terent:,

Véase la leccion antes dicha.

-

COMEDIA ESPANOLA.
CAPITULO XXXVIL
Comedia espanola.

A L €éntrar en el exdmen de la'comedia mo-
derna , lo primero que se presenta es el
teatro espanol. Enefeclo, nienlos siglos XV.
y XVL tenian unas farsas como las de Lope
de Rueda, y de Naharro el de Toledo , las
naciones que despues han descollado tanto
en la dramadtica ; en el XVII. tavieron un in-
genio tan fecundo como el de Lope de Vega.
Los cstrangeros han tomado muchos y muy
utiles materiales de la rica invencion de
Lope ; el que sino fué el creador de la
buena comedia, la hizo nacer ‘@ lo menos
echando el gérmen en sus composiciones.
Tambien tomaron no poto de los suceso-
res de Lope ; y habiéndolo confesado ellos
mismos , poco importa que lo desconozcan
hoy algunos de sus compatriotas.

Sobre la historia de la comedia espaiiola
me refiero al arte poética de Luzan lib. mx
cap. 1.°:pues desdelos tiempos-de este ilus-
trado y juiciose autor, hay poco que afia-
dir 4 la historia de nuestro teatro. En ¢l al
sapitulo 17 del mismo libro se puedentam-
bien ver los defectos mas comunes de nues-
tras comedias ; y en la leccion xtv. de Blair
se hallan mis observaciones para hacer es~
cusables dichos defectos en el estilo, en el
plan, y enlas costumbres. Ciertamente que
visto el origen de estos defectos puede aven-
turarse . que nose habrian eximido de el-
los . en iguales circunstancias , los que en
mejores tiempos han dado lustre 4 la dra-~
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COMEDIA ESPANOLA.
CAPITULO XXXVIL
Comedia espanola.
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y XVL tenian unas farsas como las de Lope
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naciones que despues han descollado tanto
en la dramadtica ; en el XVII. tavieron un in-
genio tan fecundo como el de Lope de Vega.
Los cstrangeros han tomado muchos y muy
utiles materiales de la rica invencion de
Lope ; el que sino fué el creador de la
buena comedia, la hizo nacer ‘@ lo menos
echando el gérmen en sus composiciones.
Tambien tomaron no poto de los suceso-
res de Lope ; y habiéndolo confesado ellos
mismos , poco importa que lo desconozcan
hoy algunos de sus compatriotas.

Sobre la historia de la comedia espaiiola
me refiero al arte poética de Luzan lib. mx
cap. 1.°:pues desdelos tiempos-de este ilus-
trado y juiciose autor, hay poco que afia-
dir 4 la historia de nuestro teatro. En ¢l al
sapitulo 17 del mismo libro se puedentam-
bien ver los defectos mas comunes de nues-
tras comedias ; y en la leccion xtv. de Blair
se hallan mis observaciones para hacer es~
cusables dichos defectos en el estilo, en el
plan, y enlas costumbres. Ciertamente que
visto el origen de estos defectos puede aven-
turarse . que nose habrian eximido de el-
los . en iguales circunstancias , los que en
mejores tiempos han dado lustre 4 la dra-~




058 PARTE QL. CAP. XXXV1I.

mdtica. Pasemos d caracterizar los autores.
que mas han sobresalido en la comedia es-
paﬁola.

Lope deVegasino escribid 1800 comedias,
como dijo Montalva, compuso 4 lo menos
700. Siendo tantas no podian menos de re-
sentirse de la precipitacion en la eleccion
del asunto, y en la disposicion y conducta.
Solo pensé en satisfacer 4 un vulgo que no
conocia el decoro teatral; y que era mas
amigo de la novedad, de lo maravilloso , y
del encanto de la. versificacion , que de la
buena eonducta 6 de la trama. Aun por esto
es de estrafiar , que en medio de tan re-
prensible abandono, y en fuerza solo de
su-imaginacion , atinase con muchos carac-
téres bien dibujados , situaciones felices,
y golpes de sorpmsay grande interes.

Calderon es quien did otro ser 4 la esce-
na y conserva aun-en ella la primacia. Fué
hombre instruido ; pero no podia contener
la travesura de swingenio. Asi desatienda la
historia , y las reglas mas obvias del arte ,
por enmaraiar bien un asunto. Este era su
fuerte, y le atraia la admiracion y el em-
beleso de los espectadores. Fué ménos ar-
reglado en las comedias histéricas , (ue en
las de asuntos fingidos, y de cagpa'y espada;
las gue abandonadas 4 su mérito intrinseco
necesitaban sobresalir' mas en la fuerza c6-
mica. Casi todas.las buenas comedias de
Galderon son notables por el enrvedo; y como
la solucion no es ménos feliz , pertenecen
propiamente 4 esta clase.

En las comedias de cardcter fué bastante
feliz Moreto ; debiéndolq acaso al estudio
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de las farzas antiguas; en las que pudo
aprender 4 dibujar con fuerza y con gracia.
Enladeel lindo don Diego hizo ver , que
sabia urdir una trama con la mayor regua-~
laridad € interes; y que pintaba con las pa-
labrascon tanta enregia y correceion, como
otros con las acciones. Son admirables al-
gunos trozos de la tia-y ta sebrin~. En el
desden con el desden hay no pocos singu-
lares por su naturalidad , rapidez , y finura.
Pero en el lindo don Diego apénas veo un
pensamiento, ni un verso , que no sea na-
tural , festivo y feliz. En esta, y en ¢l pa-
recido en {a corte, fué donde llevd el en-
redo, y la solucion 4 su mayor punto. Pero
en todas, yaun en las desarregladas, sobre-
salid en la parte del didlogo, y en la saly
fuerza comica. Puede y debe tacharsele de
inmoral en ocasiones. Pero esto ‘es bastante
general en nuestro teatro , en el ingles;y ,
estoy por decir, que.en todos ; y no fué par-
ticular en Moreto.

Rojas estudié no peco 4 Calderon , ¥ se
dejo llevar de la ligereza,.con que este se
empeiiaba & veces en lances inyerosimiles.
Tenia sin duda gragia, y sabia arreglar un
drama como lo hizo en el amocriado. Tam-
bien comprobo su destreza en la pintura de
caractéresen don Lucas del Cigarnat ; ma-
nifestando al mismo tiempo que sabia ser
sencillo. Cuando deliraba , por ser sublime,
con la galanura de estilo , argumentos eon-
ceptuosos, discursos prolijos, y metaforas
¢ trilladas 6 sutiles ; lo hacia sin descono-
cer que era un delirio. En esta tltima come-
dia, y enla de caserse por vengarse , hizo
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ver, que se paraba poco en las reglas ] pues
en aquella la escena es ambulante ; y en
esta la accion acaba con la primerajornada,
siendo la segunda y la tercera una nueva
accion, verdaderamente trdgica s que de-
muestra los efectos de un casamiento por
fenganza. '
‘Cgf;'cto y Rojas creardn un nuevo :.:Lt“el'O
de comedia , llamada’ de ll:_.:u.r()n ; mas c‘n-
tretenida y chistoza , y dirigida u.pmlally
ridicalizar la sandez y eslru\'u;::mcm‘dc al‘—
:lllla.\' pCl’son:{s, llllC no S().ll raras en.l'(:
sociedad ; siendo por lo mismo muy lll 1'
la moral que resulta de hacerlas ruhc.u a;~
A ejemplo de estos compuso don Juan B
la Hoz el castigo dela miseria; en fll‘lic
pinta al avaro don Marcos con una grd(;1
original . que én nada se.qucda alr;u.x' L;
quE reina €n 1M Auvlubariea de Plauto, y ¢l
) e Moliere.
Iu;;:;?\ (}Ze\tl Cafizares cullivé tambien este
sépero en ef domine Lucas: y en esta, ‘en
1a de ¢l montaiies en la corte , Y el piea-
vitlo en Espafia., descubrié con fu.r'au:ll .:u
talento de caracterizar; aunque dc){nf ose
llevar 4 veces del empeiio de exagerar una
stravaganeia.
Cﬂ‘.‘\":)wr%;;:?r acierto y sal tuvo don An.lo-
tonio Zamora en el fiechizado ;:97' fuic 7 -12:1
que es por otra parte bastante regular
< l'll)ll‘:l‘i.ﬁado y culto don Antonio Solis es
cribio la comedia de un bobo hace (".u'nt-o:3
en la que don Cosme obra y hi‘l‘)kl ::\t_'m{)iz‘
segun su cardcter, y con scncnllez: No %
nen esta ultima prenda los razonamien
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de don Luis, y de doiia Ana. El desenlace
esfeliz : pero las costumbres son como todas
las del teatro de aquel tiempo, con poca
delicadeza en el cardcter de las mugeres,
Mayor aplauso grangeo 4 este autor ef amor
at uso , por el arreglo de las unidades, se-
guimiento de la trama , pintura graciosa y
urbana de las costumbres y los caracléres,
y solucion ficil : pero es fria por no tener
la bastante fuerza cémica. En la comedia
de amparar al enemigo se advierte una
trama regular, pero comun : y el tiempo y
el lugar estan algo quebrantados. En la de
el alcazar del secreto son demasiado uni-
formes los caractéres : y en fin en todas las
comedias de Solis se notaesta misma uni-
formidad ; como tambienla de los lances,
¥ aun ideas.

Don Fernando de Zérate escribié ta pre-
sumida y ta hermosa ; que con una dura
cion de tiempo escesiva, y no necesaria’,
tiene situaciones comicas, estilo propio, y
buena espresion de caractéres. Fué feliz en
la eleccion del asuntoy, si los demas hubie-
sen tenido igual tino en esta parte, y el
mismo acierto en el desempeno; nuestro
teatro seria el mas moral y perfecto de todos
los modernos.

Esto intenté don Nicolas Fernandez de
Moratin en {a petimetra; comedia arregla-
disima en accion , Iugar, y tiempo, y con
todas las prendas que da el arte : pero sin
la fuerza cémica que sazona esta represen-
tacion , ni lance que suspenda, y haga inge-
Bi0so y apreciable el desenredo.

Igual acierto en la eleccion tuvo Trigue~

16
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108 en {os menestratles : pero no esta bien
sostenido el cardeter de Cortines ; ni cons-
piran d un fin las resultas de los designios
diversos de los personages.

El viejo y la nifia , la comedia nueva,
el baron , y {a mogigata de don Leandro
Fernandez de Moratin ; renunen prendas so-
bresalientes en su género, y algunos defec-
tos, El viejo ¥y la nisia no tiene el plan
que pedia el designio del autor de mani-
festar la incongruencia de estas edades
para usirse en matrimonio : pues supuesta
la pasion de Isabel & don Juan, y supuesto
el engaiio con que la han hecho casar
con don Roque ; aunque este no fuera vie-
jo, habria sucedido lo.mismo con corta di-
ferencia. Hay falta de gradacion en el en-
redo , porque desde el principio al fin dicen
y hacen casi una misma cosa los dos vie-
jos, ¥ los dos jovenes proceden tambien
con igual 6 semejante uniformidad. Pero
esta’ falta se encubre en parte con la bue-
na versificacion, la rapidez del didlogo , la
verdad y frescura del colorido, y feliz es-
prcsiou-de los earactéres de Muiiosy don
Roque , siempre divertidos, siempre comi-
cos. La comedia ruweva tiene un cuadro
reducido , pero acabado. La prosa esbelli-
sima , con el mismo fresco de colorido que
el viejo y la nina : verdad en el didlogo,
espresion de caractéres, y lenguage comico.
Pero el ridiculo que arroja esta comedia no
es acaso muy moral ; pues recae en gran
parte sobre un hombre honrado, que lle-
vado de la necesidad ., ¢ inducido de un pe=
dante, searreja d&eseribiruna comedia para
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socorro de su familia. El ridiculo de ef $a-
ron €s muy puro, muy moral, muy til.
El cardcter de este no es tan feliz como el
dela tia Mdnica, y el de don Pedro; pues
no tiene en si bastantes recursos para des-
lumbrar, y asi no deslumbrd sino 4 la tia
Ménica : y conocidas desde el prineipio las
calidades ylasmaiias del baron, no hay ver-
deramente enredo; porque no hay suspen=
sion : no hay dudasenlos personages. Elautor
habria acertado en poner mas veces en con-
traste el cardcter de este con el de don Pedro;
el inico , 6 el mas & propdsito para ponerlo
en conflicto. Abunda la comedia de esce-
lentes mdximas : tiene modismos muy feli-
ces , un yerso siempre fluido, y mucha sal
cémica ; aunque es 4 yeces escesivo el gra-
cejo. Los caractéres de don Luis y de don
Martin en la mogigata estdn bien delinea-
dos. Pero dofia Clara nos es siempre tan as-
tuta y sagaz , como debiera serlo una mogi-
gata , pues tiene golpes de tonta. Las maxi-
mas indican un gran conocimiento del ¢o-
razon del hombre y de los vicios de la so-
ciedad :"estan dichas 4 tiempo : hacen es-
celente efecto : y se hallan vertidas con
economia. El lenguage sencillo y propio, y
la facilidad del verso, hacen sumamente
natural el didlogo ; que tiené mucho y puro
gracejo , animado del gesto.

- ‘Aniciox. Escrito € impreso esto en las lec-
ciones publicé posteriormente este distin-
guido autor la comedia ef s7 de {as ninias;
de la cual me abstengo de hablar, no tanto
por el encono con que sus admiradores re-
cibieron mi critica franca ¢ ingenua, cuan-
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to por la situacion en que hoy se halla; y
me dicta no aiadir affliccion al afligido.

Para la perfeccion de la comedia espa-
fiola, convendria reunir la invencion y tra-
ma de Calderon, y el didlogoy fuerza c¢é-
mica de Moreto; con la espresion de ca-
ractéres, la regularidad del plan, y el de-
coro y buen gusto que generdlmente reinan
en las de Moratin, y algun otro moderno.
Véase ta leecion xiv.

CAPITULO XXXVIII

Comedia francesa.

Los caractéres generales del teatro comi«
co frances son ser correcto, casto y de-
cente. Ha dado varios escritores de distin-
cion; como Regnard, Dufresny, Dan-
eourt y Marivaux. Pero el que justamente
estd al frente de ftodos sus comicos, es
Moliere.

Hay quiendice , que este esel poetacémico
mas sobiresaliente de todos los tiempos, y
paises; y que no se encuentra uno que
merezca serle preferide. Moliere satirizd
siempre y solamente, el vicio y las estra-
vagancias, A este fin escogid una gran por-
cion de caractéres ridiculos, peculiares del
tiempo en que vivia; y generalmente los
ridiculizo con acierto. Poseia en sumo
grado el talente cémico, y aquel chiste ne-
cesario para hacer reir inocentemente. Sus
comedias en verso, tales como el Misan~-
tropo, y el tartuffe; 6 el hipocrita, son
una especic de comedia noble ; en que es-
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pone el vicio con una sitira elegante y
urbana. En las que escribié en prosa, aun-
que ridiculizo mucho, no dijo cosa que
ofenda 4 un oido modesto; ¢ que haga
despreciable la virtud. Pero Moliere tuvo
tambien algunos defectos. Atendiendo mas
d manifestar los caractéres con fuerza, que &
conducir bien la trama, y no preparando
bien el desenredo; lo hizo 4 veces de una
manera inverosimil. Las comedias en prosa
estan llenas de discursos largos, que dis-
minuyen el interes; y en algunas de las
mas chistosas es demasiado bufon. Sus
principales comedias son el tartuffe en el
estilo de la comedia grave, y el avgro en
el de la alegre. Véase la misma {eccion.

CAPITULO XXXIX.

Comedia inglesa.

Dsn teatro ingles debiéramos prometernos
mayor niimero de caractéres originales en
la comedia, y golpes mas felices de genio
y humor, que los que pueden encontrarse
en los demas teatros modernos. La comedia
ciertamente tiéne mas campo : y pudiera
escribirse con mas libertad en Inglaterra
que en otras partes. Pero-por d.e§gmci'a con
esta libertad y fraqueza de espiritu comico
se ha juntado tal espiritu de licenciosa
indecencia, que déshonra a la comedia in-
glesa; haciéndola inferior 4 la de todos
los paises desde los dias de Aristofanes.

Sin embargo la primera edad de (;:.l‘la no

1
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ras disolatas de su tiempo : y llego 4 tanto
la indecencia de algunas de sus comedias;
que aun en aquella edad fué preciso pro-
hibir su representacion.

Despues de Dryden los cémicos de ma-
yor neta han sido Cibber, Vanburgh Far-
quhar y Congreve. Cibber en algunas de
sus comedias se distingue por el alma y vi-
vacidad ; pero los incidentes son tan violen-
105, que todas han caido en el olyido; 4
escepcion de el marido descuidado y el
marido provocado. La 1.* se distingue
por la urbanidad y soltura del didlogo, y
por una moral tolerable en las mas de las
escenas. La 2.*, obra de Vanburg y de
Cibber, es"acaso en el todo la mejor co-
media inglesa. Tiene dos tramas : pero
esta irregularidad, ¢ este defecto se com -
pensa con la naturalidad de los ecaractéres,
las pinturas delicadas, y los golpes felice s
y frecuentes de gracejo. Vanburg tiene

estuvo inficionada de este espiritn de licen-
cia ; pues no se pueden acusar de inmora-
les los dramas de Shakespeare, ni los de
Benjohnson. El cardcter genmeral de las
de Shakespeare es ignal al de sus tragedias
ya esplicado. Johnson es mas regular en la
conducta del drama: Pero duro y pedan-
teseo, aunque no destituido de ingenio
dramilico. En las de Beaumont y Fletcher
se- descubre mucha imaginacion ¢ inven-
cion, y s¢ encuentran pasages hermosisi-
mos. Pero en general abundan las de uno
y otro de incidentes romancescos ¢ inyero-
similes, caractéres exagerados y- violentos,
y alusiones bajas y groscras® Tambien es
preciso observar ; que dependiendo en gran
parte la comedia de la moda dominante,
envejece mas pronto que cualquier otro es-
crito : y enmuddandose las costumbres pu-
blicas, y el tono de la conversacion, la
comedia piérde la gracia de agradarnos ; y
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aun llega 4 sernos molesta. Aun por esto
Plauto parecia mas anticuado  los romanos
en tiempo de Augusto; que nos parece
ahora 4 nosotros.

Hasta la restauracion del rey Carlos 11
no llegd 4 apoderarse de la comedia in-
glesa la licencia, que enténces inficiond 4
la corte y 4 la nacion entera: y despues
de dicha restauracion, el primer dramd-
tico de nota fué Dryden. En las comedias
de este, como en todas sus obras, se en-
cuentran muchos golpes de ingenio, junto
con grandes descuidos, y seiales visibles
de la precipitacion con que escribia. Como
solo trataba de agradar, adoptd las mane-

espiritu, ingenio y soltura; pero es suma-
mente grosero ¢ indecente, y uno delos
autores comicos ingleses de mas mala mo-
ral. Congreve es sin disputa un escritor yi-
V0, ingenioso y brillante. En sus comedias
hay caractéres bien pintados, y mucha ac -
cion. Su principal defecto en calidad de
cémico es el escesivo ingenio que mani-
fiesta inoportunamente , y donde debia va-
lerse de una conversacion natural y fina.
Farquhar es ligero y festivo, ménos cor-
recto y brillante que Congreve, pero mas
suelto , y acaso de tanta fuerza comica.
Sus dos mejores comédias son el oficial
de bandera y el bello estratagema, Pero
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Los amanies sabedores de sw amor,
del ingles Steele, es comedia que se acerca
d las de esta especie; y que siempre ha
sido bien recibida del publico.

En frances hay varias de esta especie,
de mucho mérito, y no menor reputacion
Tales son Melinia, y ta preocupacion al
uso, de la Chaussée; el padre de fami-
fzas, de Diderot, la Cénia, de madama
Grafigny ; y la Nanina y el fiijo prddigo.

Por este género tenemos en castellano
el delincuente honrado. El tiempo & mi
parecer se precipita.un poco en el acto IV.
La unidad de lugar esta observada con de-
masiada eserupulosidad : y el acto dltimo
es mas confuso y tragico, que tierno. El
cardcter de don Simon esoriginal : y estd
pintado con fuerza y gracejo; y estey el de
don Anselmo son los dos mas bien denota-
dos. Los de don Justo y don Torcuato no

en general las comedias de Farquhar y de
Congreve tienen una tendencia inmoral.

Por fortuna, de algunos afios & esta
parte hay una reforma conocida en la co-
media inglesa. Las tltimas de alguna con-
sideracion estdn ya limpias de las osceni-
dades de los antigues; y sino tienen la sol-
tura, el espiritu, y la sal de las de Con-
greve ; tienen d lo. ménos una moral ino-
cente. Vease {a leccion xuv.

B S

CAPITULO XL

e o L VR ————— A

Comedia sentamentaf.

b .

DE la reforma referida arriba son verda-
deramente dendores los ingleses al teatro
frances; el cual de algunos afios & esta
parte ha dado una especie de comedia de

un tono mas grave que los mencionados:
Esta comedia, llamada seria, tierna 6 sen-
timental, y por sus antagonistas {lorona,
no es invencion del todo moderna. La
Andria, de Terencio, participa de este
cardcter ; y como Terencio copi6é 4 Menan-
dro, podemos creer, que este las ‘hizo
tambien de la misma clase. La naturaleza
de esta composicion no escluye enteramente
la jovialidad y el ridiculo. Pero pone su
principal conato en las situaciones tiernas
¢ /interesantes: aspira d ser sentimental;
y tocando ¢l corazon por medio de inci-
dentes graves nos causa placer ; no tanto
con la riza, como con las ldgrimas que nos
hace derramar.

tienen aquellos rasgos ¢ facciones que de-
bieran distinguirlos : y dmbos manifiestan
las mismas ideas, la -misma sensatez, la
misma probidad ¢ integridad. El cardcter
de Laura tiene mas impetuosidad que ter-
nura. La prosaes poetica, enérgica y espre-
siva; y si se le puede objetar algo, es ser
en occasiones demasiado periddica.

Sobre las disputas que hubo en Francia,
cuando aparecié esta comedia, wvéase {0
dicho en {a leccion xiy. Lo cierto es, que
como dice un gran critico; «hay muchas
comedias muy buenas, donde solo reina la
alegria; ofras enteramente sérias; otras
mistas y otras donde es tanta la ternura ,
que nos hacen derramar ligrimas. No se
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debe escluir ninguno de estos géneros : ¥
si se me preguntara cual es el mejor; di-
ria, queel que esté mas bien desempena-
do. s

En general, cualquiera que sea la forma
de las comedias , puede estimarse siempre
por-una seiial de los progresos en la civi-
lizacion } y se puede decir que entre noso-
tros va haciendo el gusto los mismos pro-
gresos que entre los griegos ; al ver que el
piblico recibe favorablemente composicio-
nes del mismo tono y- espiritu, que las que
divertian 4 los griegos y romanosen tiem-
pos de Meonandro y de Terencio.
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