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en un solo esfuerzo todos los elementos artisticos que- tenia &
su aleance, lo cual iba 4 decidir de una ‘manera inequivoca del
caricter de sus ensayos escénicos.

El respeto que profesa al nombre de Virgilio, le hace impo-
ner el titulo de: Eglogas 4 sus obras dramatieas, que  designa
asimismo con el ya' popular de represenfaciones; sus aficiones
artisticas le llevan 4 exornarlas de masica, eanto y alguna vez
de baile, pareciendo asi preludiar el nacimiento del melodra-
ma, que en aquellos mismos dias empezaba & dar senales de
vida en el suelo de Italia, bajo los auspicios del magnifico Lo-
renzo de Médicis: su propia devocion y la de los magnates y
principes, & quienes consagra sus producciones, le mueven &
rendir tributo y admitir como herencia legitima la materia poé-
tica de los misterios religiosos, celebrados de antiguo dentro
del templo y que debian proseguir excitando la devocion de los
fieles ': su practica en el trovar le hace dueno de todos los

1 Como va advertido, lejos de interrumpirse la piadosa eostambre de
las representaciones religiosas dentro del templo, contribuyeron los mismos
cinones, que tendian 4 corregir sus abusos, al sucesivo desarrollo de "los
mismos, No nos maravilla por tanto el esmero con que el arzobispo y ca-
bildo de Zarigoza procuraban d@tepder en 1487 al lustre de la representa-
cion del misterio de- la Nalividad, hecha en la iglesia de San Salvador
por servicio y contemplacion de los sefiores Reyes Caldlicos, del infante

don Juan y de la infanta dofia Isabel, sus hijos, constando los gaslos'

que al proposito hicieron de muy curioso documento, Gtil tambien para co-
nocer la extructura de estos'dramas y los medios empleados en su ejecu-
cion. Del' expresado documento, publicado por el docto: Schack (Obra
citada, tomo Il de la segunda edicion, apéndice 1V), 4 quien lo comuni=
camos durante su residencia en Espaiia, se deduce que fignraron principal-
mente en este drama los personajes siguientes: el Padre Eterno, Siete An-
geles, los Profetas, el Nifio Jesus, la Virgen Maria, San José y los Pasto-
res. Resulta igualmente que el aparato escénico constaba de un pesebre,
tornos, ruedas y telones, que representaban el cielo'con nubes y estrellas,
formando parte del vestuario'que se hubo menester aquel aio, para dar
realce 4 la fiesta, gantes para los dngeles y el Padre Eterno, cabelleras de
mujer para los primeros y de eerda para'los profetas, y valiéndose de colon
cardado y de lana cdrdena y bermeja para componer el buey y la mula, cu-
yas cabezas fueron hechas de nuevo. Enseiia, por iitimo, el documento ex-
presado que hubo en la representacion ‘misiea y canto, siendo de suponer

11.% P., CAP. XXII. LA POES. POP. HASTA ELR. DE CARLOS 1. 485

metros y formas de la poesia vulgar, que habia pretendido so-
meter & reglas determinadas en su Arfe de poesia castellana.
Asi pues'el estadio de las Eglogas 6.Representaciones de Juan
del Enzina, cuya ejecucion, dirigida y aun llevada & ecabo, por
él mismo en los alcdzares del almirante de Castilla, del duque
de Alba y aun delos'mismos Reyes Catdlicos, alegré las festi-
vidades de Natividad, Carnaval y Pascua florida, nos.ministra
la-mas perfecta idea del estado del teatro espaiol, al declinar
el siglo XV; siendo muy.de notarse. que la ejecucion de. sus
primeras -ereaciones sea designada con la misma fecha que
ilustra la conquisia de Granada y el descubrimiento del Nue-
vo Mundo 1.

Consideradas, en efecto, las obras dramélicas de Juan del
Enzina, que fueron representadas en su mayor parte, de 1492

que no faltase la danza de los pastores. Por manera, que ya obedediendo 4
su propio instinto arlislico, va fijande i vista en estos misterios, pudo
asociar Juan del Enzina estas diferentes arles en sus ensayos, mereciendo
Maesse Yust por el magisterio de facer toda la representacion y Maesse
Piphan por los quinternos (quintillas) que fizo notados (con la misica)
para cantar @ los profetos, a la Maria y Jesus, que sean sus nombres
consignados en la historia del teatro. Regald el cabildo al priniero cinco
florines de oro por el huen éxito de su obra; recoumpensé al segundo’ $u
trabajo con medio florin de oro, y did de guantes '@ los ministriles de los
seriores Reyes por el sonar que fisiaron, dos florines de oro 4 treinta y
dos sueldos. En cuanlo d la prosecucion de los misterios, aunque dejamos
ya notado que la Iglesia primada la sustituyé con,unas sencillas fiestas, si
bien todavia dramdlticas, por antos de 6 de Noviembre de 1557, de’' 7 de
Noviembre de 1859 'y de 23 dé Diciembre de 1560, todavia continvaron re-
presentandose en otras caledrales: en la de Huesca, por ‘ejémplo, consta
que @ 15 de Enero de 1582 se salisficieron por mandado del eabildo seten-
ta'y ocho sueldos para pago de trajes, zapalos, coheles, cordaje de dgs vi-
huelas y conslruccion de una boca de infierno, todo hecho para suplir el
aparalo y vesluario, propios de'la representacion del misterio de la Nativi-
dad (Archivo'de la santa iglesia de Huesca, Céremonial, lib. 11). Lo ‘mis-
mo podemos decir de la caledral de Sevilla, donde, muy avanzado ya el si-
glo XVI, se representaba entre otras obras religiosas la comedia intitulada
El Esclavo de Israel, cuya ecopia debimos & la ilustrada solicilud de su
docto dean don Manuel Lopez Cepero.

I Agustin de Rojas, Viaje entretenido, pig. 12y Mendez Silva, Catd-
logo Real de Espaiia, fol. 121,
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41496, constituyen dos diferentes grapos: en el primero pue-
den' colocarse las que se refieren 4 asuntos sagrados, tales co-
mo el Nacimiento de Jesus, su Pasion y Muerfe, su Resurrec-
cion, ‘etc.: en el segundo tienen lugarlas farsas de amor, las re-
presentaciones que se refieren & hechos de actualidad, tales co-
mo la Egloga recitada en el palacio del duque de Alba, porque
se «sonaba que se habia de partir & la guerra de Francia», y
las'que tratan de burlas entre escolares y labriegos, como su-
cede en el Aufo del Repelon, donde parecia recordar Juan del
Enzina los dias'de su juventud, pasados en la vida estudiantina
de Salamanea. En 'uno y otro concepto, aunque el interés dra-
mético sea realmente escaso, merced 4 la propia inexperien-
cia y'4 la-pobreza de medios que el arte 4 la sazon ministra-
ba; aunque €l estilo y lenguaje adolezcan de ecierta ruda afecta-
cion, en que pudo influir el empeiio de que por punto general
fuesen pastores y gente humilde los personajes de estos dramas,
bien que encerrando & veces un sentido alegérico, nos es dado
descubrir en las obras de Enzina cierto sello caracteristico, que
se trasmite 4 la edad mds floreciente del teatro espafiol, siendo
en verdad sensible que dificulte hoy su historia el anhelo eru-
dito que intenta borrar este primer sello durante la primera
mitad del siglo XVI.

No es posible, dada la extension que hemos concedido & es-
tos estudios, el detenernos menudamente en la andlisis de las re-
presentaciones debidas 4 este claro ingenio. Licito juzgamos,
sin embargo, para dar mds aproximada idea de las mismas, asi
respecto del artificio dramético, como de la manera en que se
mueve el didlogo, el exponer aqni algunos pasajes, tomados de
los dos indicados grupos. En la representacion que se reflere 4
la Pasion y Muerte de Jesus, donde intervienen dos ermitafios
(padre ¢ hijo), la Verdnica y un angel, encaminados aquellos &
visilar el Santo Sepulcro, por iniciativa del més anciano, aparé-
ceseles al-llegar la Veronica, y se éntabla en tal manera el
didlogo:

+Cémo tan tarde venis
i ver, hermanos benditos;
los tormentos infinitos

- Tag
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P'ADRE.

VERON.

VERON.

deste Sefior? ;qué decis?
Mal oys...

No aver oydo los gritos
en el yermo que vivis!

Que desde muy gran manana
andavan ya desve]ados,
estos judios malvados
por matarle con gran gana.
Ay, hermana!
muere por. nuestros pecados
nuestra vida soberana.

O mis benditos hermanos,
iqué gran listima de ver
tan gran Sefior padecer

por dexar sus siervos sanos!
iPiés y manos

clavado sin merescer,

por salud de los humanos,

Su cara abofeteada,
escupido todo el _‘_feslm,

y de espinas por denuesto
su cabeza coronada!

Mirad ¢omo le tratava
aquella gente cruel,
que 4 bever vinagre é hiel
muy crudamente le dava,

quando estava
L

puesto por balance ¢ fiel,
que la redencion pesava.

Pues que por salvar la gente
padecio tantas pasiones,
sientan nuestros corazones
lo que por nosotros siente.

i Cruelmente
en medio de dos ladrones
pusieron al inocente!

Y el traidor de Judas fué
el que le tracto la muerte:
tratole pasion tan fuerte
aquel malvado sin fé.

;Qué diré?
Sefior, de tan alta suerte
padecer asi, jpor qué?...

A su maestro vendio.

4
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;Hay razon que tal sufriese
que en treynta dineros diese
al maestro, que le crié?

Paz le did,
para que le conosciese
la gente que Ie "prendio.

O Judas, Judas maldito,
malvado, falso, traydor,
que vendiste & tu Sefor,
siendo su precio infinito.
Quan aflito
viérades al Redemptor,

En la Egloga representada ante los dugues de Alba el dia
postrero de Carnaval, y cuyo objete era lamentar la partida del
dugue 4 la guerra de Francia, tomah parte los pastores Be-
neyto, Bras, Pedruelo y Llorente; y lamentado por los dos pri-
meros aquel desagradable suceso, ven llegar al tercero, traban-
dose el didlogo en esta forma:

Beneyro. (Oh, Pedruelo! jestis acd?
Pepruero. Acd estoy, asmo. ;Qué hi?
Bras, ;Qués de ti?

ifuéstete, que no te vi?

Bexeyto. Ven, Pedruelo, ven aci.

Pepruero. - Ya vo, ya.

Beseyro,  Assi te veas llogrado,
pues que vienes del mercado,
tl me da
de las nuevas que ay alla.

PEpRUELO. Mia fé, dicen que estari,
si & Dios praz,
ya Castilla y Francia en paz,
que I]Il!glln.’\ guerra avra.

Bexeyro.  ;No avrd guerra, di, mocuelo,
di, Pedruelo?

Pepruero. No; que ya Dios anda en medio.
¥ €l quiere embiar remedio
desde el cielo;
no tengas ningun recelo:
toma, toma gran consuelo,
que te prega.
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Bexeyro. © Yo te mando una borrega

de las que andan al majuelo,

Pues me das nueva tan buena,

por estrena

te la mando, si no mientes.
Peprueto. Dicenlo todas las gentes;

ya se suena;

toda la villa estd llena.
Beseyro. Hasme dado buena cena t.

Bastan sin duda estos pasajes para caraecterizar el nacien-
te teatro espafol en ‘manos de Juan del Enzina. Trasladado
este 4 Roma, y ‘reputado alli -excelente masico, posible es
que atendiese 4 perféccionar sus producciones, hermanando
en mayor escala la representacion, la masica y el canto 2.

1 Pertenecen losdos pasajes que acabamos de citar d la IIL.* y V.* églo-
gas 6 representaciones de las incluidasen el Cancionero, dado & luz,como
saben ya nuesiroslectores, en Salamanca, 1496; y con algunos aumenjos en
Sevilla, 1501; Bargos, 1505; Salamanca, 1509; Zaragoza, 1512 y 1516.—
El érden que guardan en las mds complelas es el siguiente: 1.° Egloga re-
presentada en la noche de la Navidad de nuestro Salvador: Z.° Egh;gu re-
presentada en la misma noche de Navidad: 3.° Representacion de la, muy
hendita pasion y muerte de nuestro Redeutor: 4.° Representacion 4 la sans
tisima resurrcecion de Christo: 5.° Egloga representada en la noche postre-
ra de Carnaval: 6.° E.:\:‘n,lg:t representada en la misma noche de aniruejo o
carnestolendas: 7.° E:lu;rz representada en recuesta de unos amores: 8."
E;lug:u representada por las mismas personas que en la de arriba van in-
troducidas: 9.° Aulo del Repelon: 10, Representacion por Juan del Enzina,
ante el muy esclarecido principe don Juan: 11. Eg_j‘.o;ja trovada por Juan
del Enzina, en la gqual se introducen tres pastores, Fileno, Zambardo
é Cardenio: 12. Egloga trovada por Juan del Enzina, representada la no-
che de Navidad. En algunas ediciones se hallan tambien el Didlogo de
Placido y Victoriano, que el doeto Juan de Valdés cita cual modelo en el
suyo de las lenguas, y la tragedia 4 la muerte de don Fernando V y de
Isubel ITI (la Catdlica), escrita sin duda en Roma, donde sehabia repre-
sentado desde 1493 una comedia compuesta en lengua latina, en honra de
estos mismos principes y con molivo de la conquista de Granada (Mar-
cellini Verardi Opera, Roma, 1493, 4.° menor).

2 Tenemos entendido que el ilustrado maesiro espaiiol Sr. Asenjo y
Barbieri posee preciosos documentos. originales relatives 4 la historia de la
musica teatral en-Espafia, y entre ellos algunas piezas debidas a Juan del

Enzina, 4 quien conceplua como ‘cabeza y fundador de la zarzuela, géne-
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Solo nos es dado, sin embargo, juzgarle por las indicadas
églogas 6 representaciones, en que, si bien se descubre desde
luego verdadera intencion dramatica, y en sus escenas y senci-
llas situaciones procura hacer gala de cierto discreteo, no siem-
pre tan urbano como fuera de esperar, aparece de manifiesto la
lucha en que su ingenio se encontraba, deseoso sin duda de as-
pirar & una perfeccion imposible en aquellos momentos. Juan
del Enzina no careci6 entretanto de imitadores; y mientras el
caballero Pedro Manuel de Urrea aspiraba en el suelo de Ara-
gon & seguirle, versificando con titulo de Egloga el primer ac-
to de la Celestina, no sin que acrecentara con este singular tra-
bajo sus titulos de trovador 1; mientras que en el centro de

ro tan aplaudido en nuestra Peninsula. De creer es que estas obras musica-
les se refieran d las representaciones que dejamos mencionadas; mas con-
siderando el aplauso que Enziria obtuvo en Roma y el puesto que oeupo
en la capilla de pontifice tan amante de las artes como Leon X, no seria
de extraiiar que ejercitase alli su.ingenio como tal maestro, lo cual hace
desear que el Sr. Barbieri saque 4 luz tan apreciables produceiones.

1 Para que nuestros lectores formen juicio de la manera con que esle
ilustre précer aragonés supo manejar el didlogo, serd bien trasladar aqui

algun pasaje de la referida égloga, que, como sabemos, fué incluida por él
al final de'su Cancionero. Veamos la escena en que lamenta Calixto el
cfeclo del amor que le ha inspirado Melibea:

CAL. Sempronio.

Semp. Seiior,

CAL. Mira:
traeme el land ach.

SEMP. Hélo aqui, sefior, dd esti.

Can (Canta.)
@;Cual dolor puede ser tal
wque se iguale con mi mal?»
Destemprado esti el laud.
Como temprarlo podra
el que destemprado esla,
discorde con su salud?
La masica es melodia.
LComo sentiri armonia
aquel que Ja voluntad
A razon no obedecia;
aquel que tieae en el pecho
paz, tregua, guerra, aguijones,
ameor, injurias, pasiones,
sih jamas ser salisfecho?
En una cosa pues fundo
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Castilla un Pedro de Vega y un Juan de Terres intentaban
emular su fama, ya escribiendo colequios pastoriles, que fueron
muy celebrados en Medina del Campo, donde se representaron;
ya componiendo autos ¢ misterios, que recibieron en la misma
ciudad grande aplauso 1, hallaba en la cérte de Portugal aquel
naciente arte nolable cultivador, que vinculaba su nombre en la
historia de los poetas espaioles.

todo placer, que es jocundo;
mi mal en morir consiste:
taile v canta 1a mas triste
cancion que es hecha en el mundo.
(Cantando.)
«Mira Nero de Tarpeva
yi Roma cimo se ardia;
pgritos dan viejos y nifios
¥y 6l de nada se doliav.
Muy 'mayor es el mi foego,
y menor la piédad
de aquella, que con verdad
me ha quitado de sosiego.
Semp. No me engaiio en lo que toco,
digo que mi amo es loco.
CAL. Dime, ;jqué estis murmurando?
SEMP. No digo nada. Callando
estoy, seior, aqai nn poco.
CAL. Dilo: no temas esquivo,
SEmr. Digo: jcOmo puede ser
mayor el fuego, 4 mi ver,
que quema unsoclo hombre vivo,
que el que tal ciudad quemd
con tanta gente que hallg?
(Cémo? Yo te lo diré:
escucha bien el por qué,
que muy cierto lo sé yo.
Del fuego que me has hablado
al que & mi tiene quemado,
segun esta muy notorio,
si es tal, el del Purgatorio
yo querria mas de grado,
Algo es lo que yo digo
de aquesle caso enemigo:
4 muy més vendrd este hecho;
no basta loco en provecho
(jue hé un hereje en testigo. -

1 Historia de Sarabis 6 Medina del Campo, lib. 111, cap. 10, MS. d¢
la Real Academia de la Historia,
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Tal fué el celebrado Gil Vicente. Ya cediendo en efecto al ac-
tivo influjo que desde la época de Alfonso V yde su tio el infan-
te don Pedro habia ejercido en las regiones occidentales el par-
naso castellano, ya asociandose espontineamente al movimiento
general de la cultura espanola, en que predominaba, segun
dmpliamente dejamos demostrado, el espiritu de unidad & que
habian encaminado los Reyes Catélicos todas las fuerzas naciona-
les; ya, en fin, porque asi lo exigieran circunstancias de espe-
cial actualidad, nacidas de las frecuentes alianzas matrimoniales,
celebradas entre los reyes de Portugal y' de Castilla, este ilustre
ingenio, que se habia distinguido por la sencillez, la gracia y
la frescura de sus eanciones entre los trovadores portugueses,
empled la lengua de Mena y de Santillana en el cultivo de la
naciente arte dramética, ganando al par la estima de portugue-
ses y castellanos 1. Intenté con estos medios proseguir la obra
empezada por Juan del Enzina. La imitacion no era, sin em-
bargo, tan servil ¢ inconscia, que no aspirase con justos titulos

1 El diligente Clards, 4 quien tanto debe en Alemania el estudio de las
letras castellanas, al tratar de Gil Vicente en su Cuadro de la literatura
espaiiola en la Edad-media, asienta el peregrino aserto de que el orgullo
nacional de nuestros escritores les ha movido ‘4 guardar absoluto silencio
sobre los servicios prestados por aquel pocta al tealro espatiol (Tomo I, pi-
gina 344). La generalidad de. la acusacion parecia eximir 4 los espafoles
de lodo descargo: por nuestra parte, dadosel plan general de nuesira - His—
toria critica, y conocidos el fiujo 'y reflojo de Tas ideas y de las influen-
cias que se cruzan, hermanan y asimilan en.la Peninsula hasta constituir
la gran nacionalidad espafiola, lendriamos por menguado ecapricho el
ocultar la verdad, despojando & ninguno de los ingenios que en la Iberia
florecen de la gloria legitima por ellos conquistada. Y cuando considera-
mos ademis, al fijar la visla en el desenvolvimiento artistico que estudia-

mos, que el ejemplo hace en las regiones eentrales de Espaiia, y que la

imitacion cunde y se propaga i las exiremas: cuando sabemos que Gil

Vicente adopla como instrumento literario para ‘sus primeras produeccio—
nes la lengua de la Espaiia Central, copiando & las veces @ Juan del En-
zina, segun demuestran sus novisimes editores (Hamburgo., 1834—S8), no

comprendemos cémo el orgullo macional ha podido desechar las propias

elaris . .

glorias, pues que no de ofro modo han dehido considerarse, v en tal
concepto los consideramos, los lauros granjeados  por. aquel portugués
insigne, '
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4 lasoriginalidad que su ingenio le prometia. Escaseaban en ' 10s
ensayos de-Juan del Enzina la propiedad de los caractéres, la
flexibilidad y soltura en los movimientos dramiticos, el calor y
colorido en el lenguaje; y estas dotes, cuya poquedad no' era’'de
exiranar en quien acometia obra tan nueva y dificil, brillaron por
ventura en las producciones de Gil Vicente, constituyendo acaso
su principal mérito.

No es posible determinar el momento en que di¢ principio &
las nobles vigilias dramaticas, que ilustran su nombre 1. Mas
no cabe 'duda-en que su primer ensayo, escrito en' castellano, es
el Soliloguio representado en 1562 por el mismo Gil Vicente
(circunstaneia en que se hermana desde luego con' Juan' del
Enzina), con ocasion del nacimiento del principe don Juan, en,
presencia del rey don Manuel, de la Reina madre, dofa Bea-
triz, princesa castellana, y de la duquesa de Braganza, su hija. El
éxito de esta obra movio & tan ilustre princesa 4 suplicarle que
escribiese para la préxima fiesta de Navidad un aufo pastoril
sobre el nacimiento de Jesus, componiéndolo asimismo en caste=
llano; y dado este impulso, escribié en la lengua de Juan del En-
zina considerable nimero de representaciones, en que sin.apar-
tarse de la pauta que respecto de los medios artisticos le habia
ofrecido aquel, mostrd ya las principales dotes, que debian ava-
lorar sus producciones durante el reinado de Cérlos I. Las obras
que pertenecen al periodo que ahora historiamos, ya escritas en
eastellano, ya en portugués, aventajan, no obstante, & cuantos

1 . Aun cuando al tener presente el prélogo 6 prefacio que su hijo  Luis
puso 4 las Obras de Derogao, debidas i Gil Vicente (Lishoa, 1562, félio),
pudiera fijarse dicho momento, pues que expresa que el Soliloguio de que
4 continuacion hablamos «fué a primeira cousa que o antor fez, é que em
Portugal se rf![!r(.‘seiltﬂun, todavia creemos que no 'se aventuraria aquel in-
genio' & ofrecer 4 sus reyes obra «de tal naturaleza, sin haber antes' cnsa=
yado sus fuerzas en andlogos trabajos, El doclo Franeisco Manuel Freigo-
zo, asegura, por el contrario, en su Memoria sobre o thealro portugues,
incluida en el tomo V de las de la Real Academia de Ciencias de Lisboa,
que no hubo teatro portugués, propiamente dicho, hasta 1516. Freigozo
prescinde fal vez de las representaciones castellanas, de que 4 conlinua-

cion hacemos mérito,
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ensayos se hicieron & la sazon con el propdsito de dar impulso
al naciente teatro, logrando en un sentido literario la seculari-
zaoion; por decirlo asi, de los misterios religiosos, que hemos
visto ya ecual mera representacion» fuera del templo; desde
mediados del siglo XV, en el alcazar del condestable Iranzo; y
determinande de igual suerte las formas expositivas del drama,
con cierta independencia de la antigiiedad, que iba & ser carac-
teristica entre los poetas espafioles.

De notar es, tambien, sin apartar la vista de esta primera épo-
ca de la vida literaria de Gil Vicente, que desentendiéndose del
valor que durante la Edad-media habian tenido en los parnasos
meridionales, y principalmente en el italiano y espaiol, las vo-
Les comedia”y tragedia, y sin desechar la nueva nomenclatura
adoptada en general por Enzina, emplease aquel ilustre portu-
gués en un sentido y con un espiritu mas conformes con su propia
naturaleza y aun con la doctrina aristotélica, las indieadas voces,
exceptuando la de tragicomedia,-que habia tomado ya cierta sig-
nificacion literaria en la Historia de Calizto y Melibea 1. Con-
servando pues las denominaciones de égloga y de auto, y reci-
biendo las de farsa, comedia y tragicomedia, parecia Gil Vi-
cente mostrarse por una parte adicto y fiel 4 la tradicion,
mientras anunciaba por otra una nueva vida para el arte dra-
mdtica; indicacion que tomando creces en todo el siglo XVI, lle-
gaba & caracterizar sobre manera las producciones mas estima-
das del gran Lope. Ni debe tampoco olvidarse al fijar la conside-
racion en las ideas y sentimientos que dan vida & estos preciosos
ensayos, que germinan en ellos, no desprovistos de vitalidad Y
fuerza, los mismos caractéres que iban 4 brillar intrinseeamente
en las mis granadas creaciones del teatro nacional: aquella
energia del sentimiento religioso, aquella vivacidad de la pasion
erdtica, aquella movilidad de la intriga y de las “situaciones dra-
mélicas, que tanto iban & resplandecer en las comedias y tragi-
comedias de Lope y sus discipulos, muéstranse ya con cierta
determinacion y viveza, dando segura esperanza de {que no po-
dian ser estériles tan meritorios esfuerzos. Tal es en efecto la

L Cap. XXI del presente volamen, pig, 397,
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enseflanza que nos ministra el estudio de los einco aufos-religio-
so-pastoriles, escritos despaes del Soliloguio vepresentado en
1592, las comedias £/ Viudo y Rubena y la tragicomedia La
nao de amores; ensefianza que vemos plenamente confirmada en
las obras que pertenecen & la sggunda y mas determinada épo-
ca de este ingenio, no sin que descubramos en estas ultimas
producciones la influencia del mundo caballeresco, que tan de-
cisiva y general se habia hecho en las esferas populares; com-
partiendo la dominacion del espiritu del poeta con las influencias
clasicas 1,

Mientras de esta manera segundaba (il Vicente los loables.
esfuerzos de Juan del Enzina, preparando mayores, triunfos al
arte dramédtica, no dejaban de repetirse las imitaciones, ora en
el suelo de la Peninsula, ora en los estados, que las armas es-
paiiolas habian sometido al imperio de Castilla. Con el nombre
de Egloga de Torino, en que se manifestaba deliberado pro-
pdsito de seguir las huellas de Enzina, ejecutabase por los anos
1508 4 1512 en la ciudad de Néipoles una representacion alegé-
rica, donde bajo la figura de pastores, se reproducian las empre-
sas amorosas de los caballeros Flamiano, Guillardo y Carliner,
que habian dado ya en parte motivo & la Qiestion de Amor, obra
antes examinada 2. Casi al mismo tiempo salia & luz, bajo el ti-

1 Esta doble influencia se refleja principalmente en el Templo d“Apollo,
las Cortes de Jupiter y La nao de Amores, asi como eén el Amadis de
Gaula y en el Don Duardos, obras todas designadas en el catdlogo de las
de Gil Vicente con el titulo de tragicomedias. En euanto al érden eronolé-
gico de las producciones de este ingenio, aun cuando existen algunas fe-
chas determinadas despues del afio 1516, no ha sidoe posible establecerlo,
viéndose forzados los mds respetables escritores 4 seguir la clasificacion
hecha por su hijo Luis en la edicion de sus obras arriba citada. A ella pues
remitimos 4 nuestros lectores,

2. Véase el capitalo anterior, pigs. 395 y 396. La Egloga de: Torino
fué incluida por Moratin en los documentos lilerarios, que sirven de apén-
dice & sus Origenes del tealro espaiiol, y tenida en cuenta por Lista en sus
Lecciones de literatura dramdtica. La Egloga participa de las virtudes li-
terarias, que hemos reconocido en la Qiiestion de Afnor, moviéndoese el
didlogo con cierta gracia y soltura, 4 pesar de hallarse escrito en metro de
arte mayor, mis propio y t‘jcréiiado en la poesia parrativa,
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tulo de Farsas y Eglogas al modo y estilo pastoril y castella-
no, una coleccion de obras dramiticas, formada de seis compo-
siciones, mas especialmente designadas con los epigrafes de
égloga, farsa, auto y representacion, y debida al salmantino
Liacas Fernandez: como discipulp de Juan del Enzina, & quien
sin duda conoci6 antes de su parfida 4 Roma, siguié sus hue-
llas, no sélo en la manera de disponer y ejecutar sus dramas,
sino que traté en ellos el mismo linaje de asuntos, constitu-
yendo dos diferentes grupos, donde brilla por una parte’ el
sentimiento religioso y domina por otra el espiritu novelesco,
animando no pocas escenas sazonados chistes y descargando en
otras el azotg de la sitira contra la hipocresia 1. Al Gran Capi-
tan, que habia ilustrado su nombre, no sélo con: la gloria de
las armas, sino tampbien con el galardon de protector de las le-
tras, dedicaba Diego de Avila su aplaudida Egloga: ynierlocuto-
ria, graciosay nuevamenle trovada; el bachiller de la Pradilla,
Fernan Lopez de Yanguas, catedritico de Santo Domingo de
la Calzada, hacia representar en Valladolid durante los dltimos
dias de 1517 la Egloga Real, que era recibida con no. menor
aplauso, y poco adelante sacaba 4 luz y dedicaba 4 dona Juana
de Zaniga, condesa de Aguilar, la peregrina Farsa del mun-
do *; y ya cinéndose & los asuntos pastoriles, directos ¢ alego-

1. La coleccion referida fué}impresa en Salamanea, afio de 1514, por
Lorenzo de Lion Dedel, félio gético. El entendido Von Schack atribuye 4 la
indicada sdtira contra los hipéeritas, que no debian escasear en tiempo del
bachiller Liicas Fernandez, el anatema que lanzé el Santo Oficio contra sus
obras, prohibiéndolas ¢ inutilizando la mayor parte de los ejemplares, por
lo cual es tan rara la citada edicion entre los eruditos. El famoso bibliéfilo
don Bartolomé J. Gallardo dié 4 conocer algunas de las mds notables de
estas farsas 6 églogas, siendo sensible para los eruditos el que no las re~
produjese por completo.

2 La Egloga ynlerlocutoria, en que figuran hasta nueve persondjes
(Hontoya, Tenorio, Alonso Benilo, Alonso Gaytero, Toribuelo, Crego, Sa-
eristan, Teresa Turpina y Gonzalo Ramon), fué impresa en Aleald y debié
escribirse con anterioridad al afio de 1515, en que fallecié el Gran Capitan.
Respecto de la. Egloya Real, compuesta con ocasion de la venida & Espaa
de Cirlos I, annque no se delerminan en la edicion que ha llegado 4 nues-
tros dias, el lugar ni el afio, y silo se intitula al bachiller de la Pradilla,
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ricos, ya refiriéndose 4 los religiosos y morales, ya 4 los de
intriga y novelescos, aparecieron en la repablica literaria duran-
te los primeros afios del siglo XVI muchos y muy estimables
ensayos draméiticos, que poniendo de manifiesto la actividad del
ingenio espanol, despertada en aquel sentido, descubrian al par
los diferentes elementos literarios, que pugnaban por levantarse
con el imperio del naciente teatro. No seria dificil, en verdad,
comparando y clasificando todas estas producciones, el seialar
el lugar que cada cual ocupa en la cronologia dramética, siendo
para nosotros mas que probable que muchas de ellas pertene-
cen al periodo que termina con el reinado de los Reyes Catoli-
cos, en cuyo caso pueden suponerse la mayor parte de las que
llevan titulo de Eglogas por equivalencia 6 en sustitucion del
nombre de Farsa, que se generalizaba al mismo tiempo, abra-
zando al par las representaciones de asuntos religiosos y profa-
nos, ora apareciesen bajo formas directas, ora bajo formas.mo-
rales alegéricas 1.

no hemos vacilado en adjudicarla & Hernan Lopez de Yanguas, autor de los
Dichos 6 sentencias de los siete sabios de Grecia y otras obras no menos
:lp]:\udida%; porque constiandonos que era bachiller y catedritico de latini-
dad, hallamos en el epigrafe de la Farsa del mundo y moral, impresa
en 1551, la declaracion de que era esta debida al autor de la Real, que es
(dice) Fernan Lopez de Yanguas. Mencionando' el docto Wolf la Egloga
del mundo, atribuye tambien con cierta verosimilitud otra égloga ale-
goriea, guardada en la Biblioteea Imperial de Viena, al mismo Yan-
guas (Estudio sobre la danza de la muerte, pig. 14, num, XI), La re-
presentacion @ que Wolf se refiere, lleva por tilulo: ﬁ'gioga- nuevamen-
te trovada por Hernando de Yanguas en loor de la Natividad de Nues-
tro Sefior.

1 En corroboracion de lo expuesto, citaremos algunas de las églo-
gas ¢ farsas, impresas en la primera mitad del siglo XVI, las cua-
les por sus fundamentales caracléres, deben en nuestro coneceplo consi-
derarse como imitaciones mds ¢ menos mediatas de Juan del Enzina y
Gil Vicente: 1.% Egloga (2.* edicion, Farsa), nuevamente compuesta por
Juan de Paris, en la cual se introducen cinco personas, un escudero lla-
mado Estasio, y un hermilaiio y una moza y un diablo y dos pastores,
el uno llamado Vicente y el otro Cremon.—2.* Farsa ¢ honor y reve-
rencia del glorioso nacimiento de nuestro redemptor Jesu Christo y de la
Virgen gloriosa madre suya, por Pero Lopes Rangel. 3.* Egloga pastoril,

Toxo i, 32
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Entre estas producciones no debe olvidarse por cierto la que
parecia destinada & rehabilitar la patética tradicion de la Dan-
za de la Muerte, tan popular durante la Edad-media, tradicion
que se refrescaba al mismo tiempo en las esferas eruditas 1.

No de otra suerte, partiendo de variados y maltiples orige-
nes, lograba plaza entre las costumbres de la sociedad espafiola
la manifestacion ya artistica del teatro, bien que no fijadas to-
davia sus leyes fundamentales, ni hallado tampoco, aunque en
algun modo presentido, el tipo y modelo, & que debieran ajus-
tarse, al concebir sus creaciones, los numerosos ingenios que en
su cultivo se ensayaban, Contribuian 4 este dudoso efecto, en
que, si brillaba el anhelo del acierto, no resplandecia aquel es-
pirita de unidad, que debia alentar todos los esfuerzos para con-
dueirlos 4 un fin comun, encontradas influencias, llamadas &
luchar largo tiempo con varia fortuna, sin lograr completo y
decisivo triunfo. La literatura nacional se habia desarrollado
desde los primeros dias de su existencia en dos diferentes es-
feras, dividiéndose el dominio de la inteligencia entre populares
y eruditos: dominados estos por la gloria de la antigiiedad

nuevamente compuesta, en la qual se introducen cinco pastores (y el unod
es encantador) y el vicario del lugar.—4.* Egloga nueva, en la qual se
introducen: una pastora, un santero, un melcockero, un frayle, v dos
pastores.—5.° E'y!uga Uamada Salamantina, nuevamente compuesia por
Bartolomé Palau, estudianle de Burnagiiena.—6.* Farsa que habla
en loor del nacimiento de nuesiro seiior Jesu Christo, por Fernando
Diaz, ete. Omitimos la relacion de los autos, comedias, tragedias y tragi-
comedias, que 4 la referida edad pertenecen y delerminan el mismo movi-
miento dramitico, porque ni hacemos catilogo de estas obras ni fuera este
el propio lugar de realizarlo. No creemos, sin embargo, impertinente ade-
lantar la indicacion de que en este desarrollo figuran, al lado de los ya ci-
tados ingenios, un Pedro de Altamira (Auto de Emaus); un Estéban Marti-
nez de Castromocho (Auto de San Juan); un Juan Pastor (Auto del naci-
miento de Jesucristo); un Miguel de Carvajal (Tragedia Josephina), y un
Ausias Izquierdo Zebrero (Pasos muy devolos y contemplativos), ete., no
faltande composiciones anénimas de igual corte y cardeter, tales como la
Tragicomedia alegorica del paraiso y del infierno y otras que recuerdan
la influencia ejercida en la literatura espaiiola por la Divina Commedia.
1 Véase la Husiracion I de este volamen,
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clasica, habian recibido, cual saBen ya nuestros lectores, el in-

" contrastable influjo del Renacimiento, perdiendo en {rueque de

bellezas puramente formales, y nacidas al calor ‘de ofras civili-
zaciones, el sello caracteristico de su originalidad: enriquecidos
los populares con nuevos tesoros, en que brillaban al par ‘las
tradiciones herdicas y caballerescas, acariciadas por la muche-
dumbre, y donde se habian refundido todos los elementos de
vida por largos siglos elaborados en el seno de la sociedad es-
paiiola, aspiraban 4 conservar inc6lume la herencia de sus ma-
yores, méis apegados 4 lo genial y propio de su cultura, que in-
clinados & recibir como buenas extraiias conquistas, cualesquie-
ra que fuesen su esplendor y riqueza. ;A cual de estas dos
influencias estaba reservada la gloria de coronar la obra acometi-
da por Juan del Enzina, creando el verdadero teatro nacional?
La erudita habia apelado principalmente 4 las tradiciones de Sé-
neca y de los clasicos, debiendo insistir en sus imitaciones du-
rante una gran parte del siglo XVI; la popular se fortalecia y
arraigaba e las creencias, en las costumbres y en las tradicio-
nes universales. El triunfo parecia pues seguro. El anhelo
de los eruditos, autorizados con el nombre y prestigio de la an-
tigiiedad, lo retardd, sin emhargo, habiéndose menester las
fuerzas superiores de un genio que, infundiéndoles su aliento,
redujese & un centro de unidad los esparcidos tesoros de la vi-
da poética nacional, levantando el colosal é imperecedero edificio
que constituye la mas alta gloria de las letras patrias. Tal foé
la obra que la Providentia reservaba al gran Lope de Vega.

Pero este importante estudio materia es propia de la III.* Par-
1E de esta nuestra Hisloria critica, siendo ya tiempo de poner
término & los estudios que abraza esta I1.*
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